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A vida, este enigma maior.



QUEM CONTA UM CONTO

Uma histéria bem inventada

E bem contada por fi

Vale a vida, vale a risada,

Vale a pena existir.

Quem conta um conto

Aumenta um ponto

Na trajetéria de se conhecer
Através dos personagens

Que uma historia traz para vocé
Sdo viagens do pensamento
Pelas imagens que a historia contém
Sonhos através dos tempos

Movimentos que vdo e vém

QUEM CONTA UM CONTO...

Bia Bedran



RESUMO

A contacdo de histérias € uma préatica milenar e, desde o século XX, no Brasil, vem
sendo utilizada também como estratégia de formacdo de leitores. Esta pesquisa
apresenta uma investigacdo da performance de quatro contadores de histérias que
atuam em espacos publicos da cidade de Belo Horizonte. Partimos do seguinte
problema de pesquisa: como a contagdo de historias, pratica caracterizada pela
oralidade, relaciona-se com nossa contemporaneidade, marcada pela cultura letrada
e pela forte presenca da visualidade? Investigamos a hipétese de que a contagdo de
histérias, na contemporaneidade, em centros urbanos, mesmo em espacos hao
escolares, esta relacionada com a formacéo de leitores, ou seja, a oralidade, em
nossa sociedade atual, vem sendo utilizada para o desenvolvimento de praticas
letradas. Como objetivos especificos, identificamos os espacos da cidade em que
sdo realizadas, com regularidade, sessbes de contacdo de historias, como
bibliotecas, pracas, centros culturais, livrarias, feiras de livro; caracterizamos e
analisamos os tipos de contacdo de histérias e seus objetivos. Para a investigacao
proposta, foi realizada entrevista semiestruturada com os contadores de historias e
foram filmadas duas sessdes de cada contador. Como fundamentacgéao tedrica, foram
utilizados a concepcéo de narrador, de Walter Benjamin, os conceitos de oralidade e
performance, de Paul Zumthor, e os estudos sobre o contador de historias
contemporaneo, de Celso Sisto. Constatamos que 0s objetivos dos contadores séo
diferentes e que eles ndo possuem o proposito especifico de contribuir para a
formacdo de leitores de texto escrito. Dentre os quatro contadores pesquisados,
apenas um deles possui como objetivo especifico divulgar obras literarias e
incentivar a leitura. Contudo, todos eles demonstram preocupac¢do com a formacao
de “leitores de mundo”.

PALAVRAS-CHAVE: Contacao de histérias; Performance; Formacéao de leitor.



ABSTRACT

Storytelling is a millennial practice that has been used as a strategy of readers
training since century XX in Brazil. This study presents a research on the
performance of four storytellers who perform in public places in Belo Horizonte. We
start this discussion with a question: how storytelling, a practice characterized by
orality, is related to our contemporaneity, marked by literate culture and strong
presence of visuality? We examined the hypothesis whether currently storytelling in
urban centres even in non-scholar places is related to reading training, it is to say,
the orality in our current readers training has been used to the development of
society literate practice. As specific objectives we identified the city places where the
storytelling activities happen regularly such as libraries, squares, cultural centres,
book fairs; we characterized and analysed every kind of storytelling and their aims.
Regarding the proposal research, it has been held a semi structured interview with
the storytellers and they have been recorded two sessions of each storyteller. As
theoretical foundation it was used the storyteller notion by Walter Benjamin, the
notions of orality and performance by Paul Zumthor and the contemporary storyteller
studies by Celso Sisto. We found in our work that the objectives of the storytellers
are different and that they do not have the specific purpose of contributing to readers
training of written texts. Among the four storytellers researched only one of them has
as a specific purpose release literary works and motivates reading. However, all of
them show concern about training “world readers”.

KEYWORDS: Storytelling; Performance; Readers training.
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Preambulo

Esta pesquisa tem como tema as praticas de contacdo de historias em
espacos nao escolares e sua relacdo com a formagéo de leitores. O interesse por
esse tema surgiu da necessidade de investigar os objetivos dessas praticas que vém
sendo realizadas na cidade de Belo Horizonte. E cada vez mais notoria a presenca
de contacdo de histérias em espacgos publicos, como pracas, bibliotecas, livrarias,

feiras de livros, centros culturais e cafés.

A contacdo de historias é uma pratica milenar e, antes da escrita, era por
meio dela que os saberes da humanidade eram transmitidos. A palavra oral era de
suma importancia, pois ela assumia corpo e podia representar poder. Quem
transmitia esses saberes utilizava varios artificios, como gestos, expressdes
corporais e faciais. Nesse contexto surgiram os narradores, que divulgavam o
conhecimento, demonstrando, assim, a importancia da comunicacdo oral. As
histérias nasciam da palavra falada e eram passadas de geracdo em geracdo. Essa
pratica ainda nos mostra, em algumas culturas, a oralidade sobreposta a cultura

letrada em que vivemos.

Na contemporaneidade, a contacdo de historias pode ser utilizada para
resgatar valores, memarias, ensinamentos, proporcionar entretenimento, contribuir
para a formacéo de leitores, além de ser uma expressao artistica. Como praticante
da arte de contar histérias, algumas inquietacdes surgem quando penso no publico
ouvinte, nas historias contadas, nos espacos nao escolares onde essas histdrias sao
apresentadas e na forma como elas atingem e transformam a vida das pessoas:
quais séo os objetivos dos contadores? Formar ou nao leitores, resgatar memdrias,
divulgar obras literarias ou simplesmente sensibilizar o publico? Foi a partir desse
guestionamento que surgiu o interesse por esta pesquisa. Interessa-me investigar os
objetivos dos contadores de histérias e sua performance, nos espagos publicos em
gue elas ocorrem, averiguando se eles partiram de textos literarios, histérias orais ou

de experiéncias de vida.

Conhecemos o mundo de varias maneiras, e a leitura € uma delas.

Encontram-se varios significados no dicionario Houaiss a respeito do verbo “ler”,
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como: examinar com profundidade; compreender; decifrar; perceber sentimentos ou
pensamentos ocultos, entre outros. Assim, pode-se considerar que ler é colher,
selecionar e absorver. Hoje a leitura possibilita adquirir informacfes através de

palavras e letras.

De acordo com Celso Sisto, no livro Textos e pretextos sobre a arte de

contar historias, ler é:

No exercicio de juntar pedacos para construir o conhecimento do mundo,
vamos também decifrando o mundo, lendo o mundo. Ler ¢é dialogar? — E.
Ler é duvidar? — E. Ler é entender o significado das coisas e, por isso,
entender o outro? — E! Ler é transformar por meio do sentido que a palavra
produz? — E. Ent&o ler um bom livro é sempre garantir mudanca: nés nunca
seremos 0s mesmos depois de terminada a leitura. Terminada no papel e
continuada na vida! (SISTO, 2015, p. 31)

Outros teoricos também procuram definir o que é ler, como por exemplo

Regina Dell’'lsola, em Leitura: inferéncias e contexto sociocultural:

Ler é interpretar, questionar, criticar, inferir. Para Freire (1982, p. 11), o ato
de ler “se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo”: A leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta nédo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade
se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por
sua leitura critica implica a percepcdo das relacdes entre o texto e o
contexto (DELL'ISOLA, 2001, p. 31).

Definir a leitura ndo é facil, devido as varias concepcdes a ela atribuidas.
Ler é uma acédo que vai além, pedindo aqui licenca poética em um texto académico.
Lemos o mundo a nossa volta a partir de gestos, olhares, sons, e € nesse sentido
gue construimos significados, tudo com o propdsito de assimilar e entender o que

esta sendo visto ou dito.

Contar histérias é a arte de brincar com as palavras e ativa nossa
memoria afetiva, as reminiscéncias de nossa infancia. De acordo com Fabiano

Moraes na obra Contar historias a arte de brincar com as palavras:

O ato de contar histdrias enquanto expressao artistica € um ato de criacao.
Sabe-se, por exemplo, que a cada vez que narramos uma mesma historia,
mesmo que o texto fisico tenha sido memorizado e narrado integralmente,
executamos um evento Unico e original. Sendo assim, ao se recontar uma
mesma histéria, ainda que o narrador e 0s ouvintes sejam 0s mesmos, suas
experiéncias de vida e as suas reac¢fes diante dela serdo outras (MORAES,
2012, p. 17).
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Diante dos apontamentos descritos, percebe-se que o ato de contar
histérias € Unico e desperta em cada ouvinte uma sensacao diferente que remete a
experiéncias que ja foram vivenciadas de alguma forma. Esses sentimentos podem

levar o ouvinte a buscar novas leituras sobre 0 assunto abordado.

Em um breve levantamento no banco de dissertacbes de mestrado e
teses de doutorado do portal da Capes, verifiquei um grande numero de pesquisas
gue investigaram a contacdo de historias no ambito escolar, como estratégia para
mediacao de leitura na escola, na sala de aula e no espaco da biblioteca. Menciono

a seguir algumas pesquisas identificadas no portal.

Pablo Henrigue Simb0es Barbosa, em 2017, defendeu dissertacdo de
Mestrado em Educacdo na Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais
intitulada A arte de contar histérias como metodologia e a formacdo do professor
contador de histérias: perspectivas e desafios para 0 processo ensino-
aprendizagem. Essa pesquisa teve como objetivo central investigar a contacdo de
histérias como instrumento de aprendizagem e o impacto que ela exerce sobre os
alunos. A pesquisa analisa também a formacéo do professor da Educacéao Infantil e

do Ensino Fundamental como contador de historias.

Leticia Rocha de Abreu Sodre Carvalho defendeu a dissertacdo Contacéo
de histérias e dialogia na educacdo infantil: uma experiéncia educativa, em
dezembro de 2017, em Educacdo, na Universidade de Sao Paulo. O objetivo
principal de sua pesquisa era analisar a narracdo oral de contos tradicionais para
criangas de quatro anos e meio a cinco anos e meio de idade com a finalidade de
verificar de que modo elas estruturavam suas falas por meio das histérias que

escutavam.

J& a pesquisadora Karin Cozer de Campos defendeu a tese de doutorado
Nossas vidas contam historias: criangcas narradoras, no ano de 2016, pela
Universidade Federal de Santa Catarina. Essa pesquisa reflete a relagcdo entre
experiéncia e narragdo de histérias na infancia por meio da andalise de narrativas
orais das criancas. A pesquisa foi realizada com um grupo de criangas — estudantes
dos anos finais do ensino fundamental | — de uma escola publica localizada numa

comunidade rural no municipio de Francisco Beltrao/PR.
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Esses sdo apenas alguns trabalhos com o tema contacdo de historias.
Ainda que esses estudos tragam excelentes contribuicdes para a pesquisa na area,
minha dissertacao se diferencia por focar na performance do contador de histérias e
em possiveis contribuicdes para a formacdo de leitores. Percebi uma necessidade
de investigar essa pratica nos espacos nao escolares da cidade de Belo Horizonte
pela escassez de estudos apresentados com esse enfoque.

Ler e promover a leitura nas escolas € uma pratica necessaria e faz parte
das estratégias pedagdgicas, mas como a contacdo de historias pode contribuir para
a formacdo de leitores em espacos publicos da cidade é outra questdo a ser
discutida. Diante dessa inquietagcdo, surgiu 0 seguinte questionamento: como a
contacdo de histérias, pratica caracterizada pela oralidade, relaciona-se com nossa
contemporaneidade, caracterizada pela cultura letrada e pela forte presenca da
visualidade? Investiguei essa pratica em espacos publicos da cidade de Belo
Horizonte, como pracas, bibliotecas, feiras de livros, eventos culturais, cafés,
livrarias. E na investigacdo desses espacos que acredito estar a contribuicio desta

pesquisa.

O homem é sinestésico, e a imagem € muito importante no seu cotidiano,
pois ela é lida, interpretada e apresentada a todo instante. Dessa maneira, 0
contador, através de sua imagem, exerce um impacto no publico ouvinte, impacto
esse que aguca a imaginacao e conduz o ouvinte, muitas vezes, a buscar na cultura

letrada a histéria narrada.

Cabe também refletir sobre as relacdes entre oralidade e cultura letrada.
Segundo Magda Soares:

O conceito de letramento é que um individuo pode ndo saber ler e escrever,
isto é, ser analfabeto, mas ser, de certa forma, letrado (atribuindo a este
adjetivo sentido vinculado a letramento). Assim, um adulto pode ser
analfabeto, porque marginalizado social e economicamente, mas, se vive
em um meio em que a leitura e a escrita tém presenca forte, se se interessa
em ouvir a leitura de jornais feita por um alfabetizado, se dita cartas para
gue um alfabetizado as escreva (e € significativo que, em geral, dita usando
vocabulario e estruturas proprios da lingua escrita) se pede a alguém que
Ihe leia avisos ou indica¢Bes afixados em algum lugar, esse analfabeto é, de
certa forma, letrado, porque faz uso da escrita, envolve-se em praticas
sociais de leitura e de escrita. Da mesma forma, a crianca que ainda néo se
alfabetizou, mas ja folheia livros, finge Ié-los, brinca de escrever, ouve
historias que lhe sédo lidas, esta rodeada de material escrito e percebe seu
uso e fungao, essa crianga é ainda “analfabeta”, porque n&o aprendeu a ler
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e escrever, mas ja penetrou no mundo do letramento, ja €, de certa forma,
letrada (SOARES, 2006, p. 24).

Portanto, antes de dominar a tecnologia do ler e escrever, a crianca ja se
insere na cultura letrada quando entra em contato com o livro por meio de imagens e
letras. Assim, percebemos que a leitura pode acontecer de diversas maneiras e

através de textos bem distintos.

Mesmo em se tratando de individuos nédo alfabetizados, como criancas
até determinada idade, a contagdo de historias promove a inser¢ao de seus ouvintes
na cultura letrada, a partir do momento em que muitas histérias, até mesmo as de

tradicdo oral, sdo retiradas de livros impressos.

Investigpamos a hip6tese de que a contacdo de historias, na
contemporaneidade, em centros urbanos, mesmo em espacos ndo escolares, esta
relacionada com a formacao de leitores, ou seja, a oralidade, em nossa sociedade

atual, vem sendo utilizada para o desenvolvimento de praticas letradas.

Investigamos ainda a hipotese de que a visualidade promovida pela
presenca fisica do contador, com sua vestimenta e objetos (como mala, bonecos e
livros), pode despertar a atencdo do ouvinte, por exercer um impacto visual,

promovido por formas e cores.

Como objetivos especificos, identificamos os espacos da cidade em que
sdo realizadas, com regularidade, sessbes de contacdo de histdrias, como
bibliotecas, pragas, centros culturais, livrarias, feiras de livro; caracterizamos e

analisamos os tipos de contacao de histérias e seus objetivos.

A pesquisa apresentada possui abordagem qualitativa, com fins
descritivos e exploratorios. Ela é constituida por duas etapas. Na primeira, foi feito
um mapeamento dos locais da cidade de Belo Horizonte onde ocorrem sessdes de
contagcdo de histérias. Para isso, foi realizada uma busca nos sites da cidade de
Belo Horizonte voltados para a divulgagcéo de eventos culturais, com o objetivo de
identificarmos os relacionados a contacdo de histérias, assim como os dias e

horarios em que ocorrem. A partir desse primeiro levantamento, foram selecionados
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os seguintes sites de divulgacdo.! Belo Horizonte Surpreendente, Guia BH,
Prefeitura de Belo Horizonte e Na Pracinha.

Verifiquei que 0s eventos acontecem, na maioria das vezes, aos finais de
semana, nas pracas, teatros, espacos culturais e livrarias de Belo Horizonte. Ja na
Biblioteca Publica Infantil Juvenil de Belo Horizonte, a contacdo de histdrias
acontece na ultima sexta-feira do més, as 10h30, para criangas, e, na Ultima quinta-

feira do més, as 12h, para jovens e adultos.

Os locais foram observados nos seguintes requisitos: preparacao prévia
para a pratica de contacdo, horarios disponiveis, iluminagdo utilizada, cenéario,
utilizacdo de microfones, divulgacdo em midias do evento, forma de acomodacéo do

publico (cadeiras, tapetes ou arquibancadas etc.).

Na segunda etapa, foi realizada entrevista semiestruturada com
contadores de histérias atuantes em espacos publicos na cidade de Belo Horizonte.
Foram selecionados quatro contadores: Pierre André, Madu Costa, Alessandra

Visentin e Aline Cantia.

Maria do Carmo Ferreira da Costa, mais conhecida como Madu Costa, € de
Belo Horizonte, formada em pedagogia pela Universidade Federal de Minas Gerais,
pés-graduada na PUC-MG em Arte Educacdo e também tem pds-graduacdo a
distdncia em Estudos Africanos. H& quarenta anos ela conta historias e foi
incentivada pelos pais que, segundo ela, eram dois grandes contadores de historias.
Quando pequena Madu gostava de escrever, cantar e desenhar. Ligada
essencialmente a literatura infantil e a juvenil, ela publicou sete livros que abordam a
cultura negra. Hoje, Madu Costa participa de varias oficinas ministrando cursos de
contacado de histérias e € integrante do grupo Ay0, grupo de contadores de histérias

gue enfatiza, em suas histérias, a cultura africana.

! Enderecos eletrénicos: https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/belo-horizonte-surpreendente;

https://lwww.guiabh.com.br/; https://prefeitura.pbh.gov.br/; www.napracinha.com.br.



https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/belo-horizonte-surpreendente
https://www.guiabh.com.br/
https://prefeitura.pbh.gov.br/
http://www.napracinha.com.br/
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Pierre André, também contador de historias, é de Belo Horizonte. Ele é
um contador criativo, apresenta em seu figurino colete, chapéu e uma mala que
desperta muito a curiosidade do espectador. Pierre transporta a plateia para as
histérias que narra, emocionando 0s que estdo presentes. O seu jeito de contar
histérias e os ambientes em que ele atua proporcionam, as criancas e aos adultos, o
gosto pela leitura e pelo livro. O contador também possui um habito bem
interessante: ele conta histérias como voluntario em asilos, hospitais e outras
instituicbes carentes, leva alegria e fantasia aqueles que ndo podem assistir a sua

pratica de narrativa oral.

Alessandra Visentin € de Juiz de Fora e, desde a infancia, foi muito
incentivada a leitura pela méae. As histérias comecaram a fazer parte da sua vida na
adolescéncia, época em gque fez teatro. Alessandra, sem saber, ja exercia a pratica
de contadora de histérias em hospitais para criancas com o grupo Médicos do
Barulho, onde ela assumia o papel de doutora-palhaca chamada Dra. Floripes. Ela
formou-se em psicologia, mas assim que veio morar em Belo Horizonte teve a
oportunidade de fazer uma formagdo em contacdo de histérias na Aletria e, desde
2011, conta histérias em varios espacos da cidade, encantando a todos com sua

simpatia e alegria.

Aline Cantia, atualmente, é presidente do Instituto Cultural Abrapalavra,
possui graduacdo em Jornalismo, mestrado em Estudos Literarios pela UFMG e
doutorado em Educacao pela Universidade Federal Fluminense. Tem experiéncia na
area de Letras, com énfase em Narracdo de Histérias. Ela apresenta as seguintes
tematicas em seus projetos: memaria cultual, narracdo de histérias, tradicdo oral,

musica e quilombo.

Além da entrevista com os contadores, foi utilizada ainda, como método

de pesquisa, a observacao participante, na qual

a identidade do pesquisador e os objetivos do estudo sdo revelados ao
grupo pesquisado desde o inicio. Nessa posicdo, 0 pesquisador pode ter
acesso a uma gama variada de informacdes, até mesmo confidenciais,
pedindo cooperacdo ao grupo. Contudo, terd em geral que aceitar o controle
do grupo sobre o que sera ou néo tornado publico pela pesquisa (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. 29).
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Dessa forma, quando o contador pesquisado conhece o objetivo do
pesquisador, ele contribui de maneira mais efetiva e direta para a pesquisa. Ele ja
consegue extrair da sua memoria situacbes que possibilitem o processo de
investigacdo. Revela ainda situacdes que podem ou ndo serem apresentadas ao

publico, dependendo de sua autorizagao.

Foram observadas duas sessdes de contacdo de histérias de cada
contador selecionado, a fim de analisar a performance e os objetivos do tipo de
contacdo de histérias adotado por cada um. Essas sessdes foram filmadas e as
imagens, juntamente com as anotacfes feitas em campo, possibilitaram a analise

apresentada.

A andlise das entrevistas, juntamente com as filmagens e fotos
autorizadas nas sessfes — apenas para fins de pesquisa —, serviram para investigar
as sessfes de contacdo de histérias. Observamos de que forma essas sessdes
possibilitaram o despertar de um leitor, contribuindo para sua formacao leitora.

Como fundamentacéo teorica, utilizei o famoso ensaio “O narrador”, de
Walter Benjamin (1996), os conceitos de oralidade e performance presentes no livro
Performance, recepcdo e leitura, de Paul Zumthor (2014), e os estudos sobre o
contador de histérias contemporaneo presentes no livro Textos e pretextos sobre a

arte de contar historias, de Celso Sisto (2015).

Este trabalho foi sistematizado em quatro capitulos. No primeiro,
nomeado “Era uma vez... Assim comeca a historia...”, abordamos a oralidade
presente na contacdo de histéria. A primeira secdo desse capitulo apresenta uma
discusséao sobre o conceito de narrador, baseado no ensaio de Benjamin. A segunda

versa sobre a importancia de contar e escutar histérias.

No capitulo dois, intitulado “Nos bastidores da performance”, destaca-se a
importancia da performance do contador de histérias. E um capitulo que explora o
contador de histdrias e sua performance num ritual que atrai a atencédo do publico
presente, em gestos, voz, olhares e siléncios que contribuem para a pratica narrativa
de contar histérias. A primeira secdo trata da performance na pratica de contar
histérias; a segunda versa sobre a relacdo do corpo e a contacdo de histérias; a

terceira relaciona o siléncio a contacao de historias; e a quarta trata da performance
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7

no caminho do leitor. Essa é uma secdo que destaca a leitura e o seu papel
transformador, ressaltando ainda a figura do contador de histérias como mediador

de leitura.

No capitulo trés, apresentamos alguns aspectos metodologicos do
trabalho, e no quatro, a andlise feita das secdes de contacdo de historias,
juntamente com a performance dos contadores. Por meio de uma cartografia, foi
feita a identificacdo dos espacos ndo escolares da cidade de Belo Horizonte, o que

norteou o trabalho e o desenvolvimento da pesquisa.

Nas consideracfes finais, foram apresentadas, a partir da retomada de
algumas conclusdes a que chegamos, reflexdes sobre a préatica de contacdo de
histérias. Convido todos a embarcarem nesta leitura, ou melhor, a se entregarem ao

mundo da contacédo de historias e a performance dos contadores.
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1 Eraumavez... Assim comeca a historia

A escrita € uma coisa, e o saber, outra. A escrita é a fotografia do saber,
mas ndo o saber em si. O saber é uma luz que existe no homem. A heranga
de tudo aquilo que nossos ancestrais vieram a conhecer e que se encontra
latente em tudo o que nos transmitiram.

Tierno Bokar

1.1A oralidade e o narrador

As narrativas orais fazem parte da historia da humanidade, da construcéo
de sua identidade, uma vez que a humanidade se constituiu num contexto simbdlico
e imaginario, em uma sociedade oral. A lingua falada, antes da invencdo do
alfabeto, era portadora dos “mitos”, era 0 modelo de experiéncia, de conhecimento e
de comportamento da sociedade. Segundo Flusser, em A escrita, os “mitogogos”
eram homens mais velhos e, provavelmente, mais sabios, por isso possuiam a tarefa
de transmitir os mitos (2011, p. 107).

Taiza Moraes e Fabio Medeiros, no ensaio “Literatura ouvida: a contacao
de historias como pratica difusora do literario”, discutem:
O fendmeno literdrio ndo esta estritamente associado a escrita, mas a outro
suporte, a oralidade, a qual precede o surgimento da escrita. Pressupde-se
gue a arte da palavra fosse ligada inicialmente a um exercicio performético
antes mesmo de ser corporificada na escrita e em suporte rigido, a pedra.
Diferentemente da escrita, que é situada historicamente, a pratica de contar
histérias é efémera, se esvai no tempo, dai a impossibilidade de datar seu

surgimento. Porém, a hip6tese de que essa pratica anteceda a escrita é
aceita (MEDEIROS; MORAES, 2015, p. 233).

Dessa forma, percebemos que a oralidade possuiu um papel muito
importante antes da invenc¢éo da escrita. Podemos constatar que a escrita ndo existe
sem a oralidade, j4 que é a representacao dela, mas a oralidade pode existir sem a

escrita.

Os homens da sociedade primitiva foram considerados, por certos
discursos, “atrasados” e “selvagens”, mas se mantiveram por milénios contribuindo
para a estrutura de sociedades complexas que estabeleceram normas de

comportamento por meio da oralidade.

Na cultura oral, o conhecimento, quando adquirido, deve ser repetido para

nao se perder. As palavras possuem o poder da transformacéo de pensamentos,
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percepcles, afetos e intuicdes. A arte da palavra possibilita a capacidade de
transmutar imagens internas em configuragcdes de linguagens possibilitando algum
aprendizado. Dessa maneira, podemos considerar os homens da cultura oral como

guardides de tesouros feitos de palavras.

Segundo Sisto:

Contar histérias € um meio de comunicagdo ancestral. Isso nos obriga a
pensar em Platdo que, na sua “Republica”, ja se referia a importancia de
contar contos — primeiro, 0s contos, depois a ginastica — para a educacao
ética das criancas gregas, sem contudo negar a fungéo de entretenimento
gue esses mesmos contos podiam proporcionar. E isso nos obriga ainda a
pensar em Arist6teles: ouvir uma boa histéria € também experimentar o
efeito catartico. E podemos ainda pensar nos aedos, bardos, rapsodos,
jograis, trovadores, saltimbancos, menestréis, bufées que, de diversas
formas, contavam histérias e difundiam obras (SISTO, 2015, p. 32).

A narracdo oral e publica faz parte da cultura de um povo e possui um
papel importante na construcdo social e no divertimento da sociedade. Sabe-se,

portanto, que a oralidade esta presente a todo momento na vida do homem.

Nossa vida, mesmo antes de nascermos, € cheia de historias, e estas se
fazem presentes quando sentimos necessidade de conta-las para mostrarmos a sua
importancia, como por exemplo a historia do nosso nome, historia dos nossos pais,
dos nossos primeiros passos, de situagOes inusitadas, perdas. Dessa forma,
compartilhamos nossas histdrias e podemos possibilitar ensinamentos aqueles que

as escutam.

Walter Benjamin, no ensaio “O narrador”, assevera: “A experiéncia que
passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores.” (1996,
p. 197) O interessante nessa afirmativa € observar que, a partir disso, o narrador
pode ser qualquer pessoa que tenha algo a contar por meio de histérias, como

acontecimentos e experiéncias vivenciadas. Benjamin ainda destaca:

A figura do narrador sO se torna plenamente tangivel se temos presente
esses dois grupos. “Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo, e com
isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também
escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem
sair do seu pais e que conhece suas histérias e tradicdbes (BENJAMIN,
1996, p. 198, 199).
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Segundo Benjamin, os narradores eram representados por dois grupos: o
camponés sedentario e o marinheiro comerciante. Esses dois grupos se
interpenetram e foram o0s primeiros mestres na arte de narrar. Dessa forma,
percebe-se a importancia do narrador para transmitir os saberes. O autor ainda
afirma:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacgao. Ela ndo esta interessada em transmitir “o puro
em si” da coisa narrada como uma informagdo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim

se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na
argila do vaso (BENJAMIN, 1996, p. 205).

Dessa maneira, percebe-se que as histérias apresentam o “miraculoso”,
elas ndo possuem explicacdes objetivas, 0 que exige uma maior interpretacdo do
ouvinte; o que foi narrado atinge uma extensédo que jamais existe numa informacéo
qualquer. Pode-se constatar que, mesmo os fatos sendo responsaveis pelo declinio
das narracdes, elas conservam mistérios, e quem as conta exercita a memdéria para

transmitir a experiéncia vivida.

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicAo, que transmite o0s
acontecimentos de geracdo em geracdo. Ela corresponde a musa épica no
sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre
elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a
rede que em Ultima instancia todas as historias constituem entre si. Uma se
articula na outra, como demonstraram todos o0s outros narradores,
principalmente os orientais. Em cada um deles vive uma Sherazade, que
imagina uma nova histéria em cada passagem da histéria que esta
contando (BENJAMIN, 1996, p. 211).

Percebe-se 0 quéo importante a memoria é para a contacao de histéria,
por isso, segundo Benjamin (1996, p. 211), “[a] memoria é a mais épica de todas as
faculdades”. Em outras palavras, necessita-se ressaltar a importancia da memoéria
na narrativa oral e no papel do narrador que utiliza dela para transmitir os
acontecimentos. A partir disso, compreende-se que toda cultura se cria como um

modelo Unico a duracdo da prépria existéncia.

Existe na historia da humanidade uma luta pela preservacdo da memoria.
A continuidade da memoria € a da existéncia, e o volume de conhecimentos, assim
como a distribuicdo deles, se da de acordo com o que € registrado na memoria.

Dessa maneira, o contador necessita de sua memdaria para narrar as historias.
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Jerusa Pires Ferreira, em Armadilhas da memoria e outros ensaios,
assevera.
[...] o texto ndo é apenas o gerador de novos significados, mas um
condensador de memoria cultural, e que é para quem percebe, a metonimia
de um sentido integral reconstituido, um signo discreto de esséncia ndo
discreta, em termos matematicos. Ele nos fala também, e ai ja em fase bem
adiantada de sua obra, que ha todo um espaco de significados que um texto
incorpora, das relagfes com memoria cultural ja formada na consciéncia de

guem ouve ou vé. Como resultado, nos diz, o texto adquire vida semiética
(FERREIRA, 2004, p. 82).

Um dos papéis da narrativa oral € preservar a memoéria cultural de um
povo. Os textos dos quais as historias orais podem ser extraidas apresentam
inumeros significados e produzem efeitos naqueles que os leem ou escutam. Dessa
maneira, possibilitam ao ouvinte ou leitor simbolos que contribuem para a
interpretacdo e, consequentemente, apara a formacdo de uma memodria cultural.
Segundo Benjamin (1996, p. 221): “O narrador € a figura na qual o justo se encontra
consigo mesmo.” Assim, o narrador pode ser definido como um mestre e um sabio
gue da conselhos, destaca proveérbios, incita mudancas, redefine imagens sociais e

resgata valores esquecidos.

A sociedade em que a oralidade predomina valoriza o0 homem culto, ndo
aguele que leu muito, mas aquele que recebeu os ensinamentos através da
oralidade. Dessa forma, a comunicacdo verbal é fundamental, pois a palavra esta
inserida no contexto através de emocédo, expressdes e entonacdo da voz. Assim, a

escrita ndo era tdo importante, sendo percebida até uma certa rejeicéo a ela.

llan Brenman, na obra Através da vidraca da escola: formando novos
leitores, ressalta que:
Na época de Homero, o pensamento ainda estava fincado numa forte
oralidade, o pensamento necessitava de padrdes fixos e formulares para a
execucdo de inumeras tarefas sociais. O conhecimento tinha que ser

constantemente  repetido, metrificado, versejado, enfim, tratado
esteticamente para ndo se esvair da memoria (BRENMAN, 2012, p. 39).

Assim, pode-se perceber que a cultura oral possui uma sabedoria
dentro de si, € uma preciosidade téo forte que nao foi eliminada da meméria coletiva.
Dessa maneira, o narrador apresenta papel fundamental na arte de contar historias,

recorrendo a memoria para essa pratica de narrativa.
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Retomando as consideracfes de Benjamin sobre o narrador, aquele
gue viaja e tem muito a contar, podemos refletir também sobre os griots, contadores
de histérias na Africa. Os griots sdo contadores de historias que utilizam a oralidade
para transmitirem suas histérias. Eles viviam em muitos lugares da Africa Ocidental e
quando chegavam em um lugar traziam consigo muitas historias, brincadeiras e
cancdes para as pessoas que se reuniam com eles. Dessa forma, conseguiam

influenciar o povo através da ideia da cultura compartilhada.

A oralidade, entdo, pelo uso da palavra falada, contribui para que o
narrador busque e conheca histérias que reproduzam O que outros povos ou
pessoas praticavam em seu cotidiano. Desse modo, afirmar que a cultura oral

alimenta o narrador é importante tanto quanto a lenha que alimenta a fogueira.

Gislayne Matos e Inno Sorsy, em O oficio do contador de historias,

afirmam que:

Nas culturas orais, o conhecimento adquirido por varias geracdes ao longo
dos tempos é armazenado na memoria. Nessas culturas, os ancidos tém um
lugar privilegiado porque representam a memodria viva de seus
antepassados. Referindo-se a eles, os povos africanos, que guardavam
muito dos valores e tradi¢gdes da cultura oral, costumam dizer: “Na Africa,
cada velho que morre é uma biblioteca que se queima”. Isso porque, nesse
modelo de cultura, em que as mudancas de uma gerag¢do a outra sdo
minimas, sdo eles que melhor poderdo transmitir as novas geracbes a
riqueza cultural de um povo.

Esse é o motivo pelo qual o homem da cultura oral é tdo conservador e vé
como temerdria qualquer inovacdo. Ela poderia provocar a perda da
memoria ancestral do grupo e, com isso, gerar uma enorme confusao,
levando a outra perda: a identidade do grupo (MATOS; SORSY, 2005, p. 3).

Dessa forma, podemos identificar no homem da cultura oral o héabito
“conservador” da pratica narrativa, em que 0 encantamento acontecera na repeticao
da historia passada de geracdo a geracao. A palavra falada é repleta de significados
gue tocam particularmente aqueles que a acolhem. Portanto, é indiscutivel que a
oralidade, presente desde o inicio da humanidade, antes da cultura letrada, é

protagonista no cenario da arte de contar historias por meio de um narrador.
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1.2 A arte de contar e escutar historias

Contar histérias € uma arte, uma arte rara, pois sua matéria-prima é o imaterial, e
o contador de histérias, um artista que tece os fios invisiveis desta teia que é
contar.

Cléo Busatto

A arte apresenta em cada época e cultura pontos de vista diferentes,
como também critérios diferentes para sua recepcao. Porém, qualquer que seja o
contexto e periodo em que flores¢ca, a arte € uma transformacdo simbdlica do
mundo. Ela cria um universo mais expressivo, significativo e ordenado do mundo. A
arte alegra-se com a vida e o contar histdrias solicita essa alegria para se configurar

como comunicag¢ao emocional.

A contacdo de histérias é uma arte milenar e varios rituais eram
obedecidos. Sherazade, por exemplo, contava histérias a noite; muitos pais, ainda

hoje e intuitivamente, na hora de dormir encantam seus filhos com narrativas belas.

O poderoso instrumento para se contar historias € a voz. O contador de
historias utiliza desse instrumento para praticar a arte da contacdo, mas precisa

estar atento a ouvir-se e escutar as vozes que o cercam.

Sisto define a contacdo de historias desta maneira:

Contar historias pode ser uma sinfonia. Desde que nesta sinfonia,
orquestrada com palavras, entram todos os instrumentos: do sopro da
respiracdo, ao metal da voz; do dedilhar do corpo, ao ribombar do olhar.
Contar histérias pode ser uma opereta. Desde que nesse género cénico do
conto, as partes embaladas pelo ritmo da fala se alternem com o que se
narra com alma (SISTO, 2015, p. 141).

A linguagem e a voz apresentam qualidades comuns em que as duas se
encontram, permitindo interminaveis valores semanticos. A voz ndo precisa ter um
objetivo, ela apresenta um lugar simbdlico e atravessa o limite do corpo. Enquanto
falamos a voz habita a linguagem, assim, escutar um outro € ouvir-se em uma voz

gue vem de outra parte. Pode-se dizer que a voz € uma “danga bucal’.

Zumthor também destaca algo similar e ao mesmo tempo complementar

ao se referir a voz, afirmando:
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A linguagem humana se liga, com efeito, a voz. O inverso néo é verdadeiro.
A voz, que temos em comum com 0s animais mamiferos e os passaros, se
da como anterior as diferenciac6es filogenéticas. Ela se situa entre o corpo
e a palavra, significando ao mesmo tempo a impossibilidade de uma origem
e 0 que triunfa sobre essa impossibilidade. O som é ambiguo, visando ao
mesmo tempo a sensacgéo, comprometendo o sensivel muscular, glandular,
visceral e a representacdo pela linguagem. Dizendo qualquer coisa, a voz
se diz. Por e na voz a palavra se enuncia como a memoria de alguma coisa,
gue se apagou em nds: sobretudo pelo fato de que nossa infancia foi
puramente oral até o dia da grande separagdo, quando nos enviaram a
escola, segundo nascimento. Ndo se sonha a escrita; a linguagem sonhada
é vocal (ZUMTHOR, 2014, p. 83).

A voz torna-se essencial na arte de contar historias, pois aguca a escuta e
acorda a imaginacdo das pessoas. Ouvir algo mais que as proprias vozes e acolher
as palavras € o grande desafio do contador de histérias que cria uma cumplicidade
com o espectador, oferecendo-lhe espacos para que o envolvimento aconteca e,
consequentemente, a recriacdo. Dessa forma, um siléncio pode ser preenchido por
uma pausa, um olhar, um gesto, pois sao recursos que, juntamente com a voz,

compdem a contacdo de uma histéria.

Segundo Sisto:

O momento de escolher uma histéria pra contar € muito importante. Critério
indispenséavel é o que leva em conta a qualidade literaria (o trabalho com a
linguagem escrita) do texto que vai ser contado. Entéo, abrir espaco para o
lidico, para o humor, sem deixar observar a forca e a coeréncia dos
personagens, atentar para a magia e a fantasia ou oral entremeando os
dialogos fluidos e ricos (SISTO, 2012, p. 25).

O contador de histérias descobriu como brincar com as palavras. Ele faz
uma espécie de jogo no ato da narragdo e aos poucos vai revelando o que estava
oculto. As histérias escolhidas ndo devem possuir fronteiras, pois elas devem ter o
objetivo de encantar a todos. E é nesse sentido que o contar histérias possibilita
uma série de resgates, entre eles resgatar infancias, revisitar a nocdo de cidadania,
proporcionar mudancas, rever nossas crencas ha palavra, refazer trajetérias

afetivas, restabelecer o lugar que ocupamos no mundo.

Os contadores possuem um repertorio em que a tradicdo oral sempre
esta presente. Existem comunidades nas quais as histérias ainda sédo passadas de
geracdo em geragcao, por exemplo em conversas na beira dos rios, em folias, nos

trabalhos diarios. E é nesse contexto que o contador procura manter viva essas
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informacdes, resgatando a memoria e a tradicdo da comunidade, cuidando, assim,

para que a histéria ndo se perca.

Todo caminho de um contador de historias passou pela presenca de
narrativas ficcionais. Histérias que foram contadas na infancia e tocaram de tal forma
aguele ouvinte que |he incitou o desejo de despertar no outro o mesmo gosto, por
ouvir e talvez contar histérias. A arte da contacdo de historias permite que as
palavras pulem do papel e se mexam dentro das pessoas. As narrativas orais fazem
0 uso de metaforas para proporcionar reflexdes que auxiliam muitas vezes no
processo do aprendizado, o que denota o processo de aprender por meio de

historias e pardbolas como uma estratégia milenar.

Segundo Bruno Bettelheim, em A psicanalise dos contos de fadas: “O
segredo do poder da historia é a compreenséo essencial de que o importante ndo é
0 que acontece na histéria. O que vale é o que acontece dentro de nés, que a
ouvimos.” (1980, p. 103) Nesse aspecto, percebe-se a importancia da comunicacao
oral, que possibilita uma linguagem simbdlica capaz de restaurar e reelaborar

sentimentos despertados na infancia e na vida adulta.

Dessa forma, o contador de historias, na sua peregrinacdo, percorre
caminhos na imaginagdo e no intimo de quem ouve, assim pode promover algumas
transformacdes no intimo e na percepcado daquele que participa da sessdo de

contacgao.

Regina Machado, em A arte da palavra e da escuta, ressalta:

Os contos milenares sdo guardides de uma sabedoria intocada, que
atravessa geracdes e culturas: partindo de uma questdo, necessidade,
conflito ou busca, desenrolam trajetos de personagens exemplares,
ultrapassando obstaculos e provas, enfrentando o medo, o risco, o fracasso,
encontrando o amor, o humor, a morte, para se transformarem ao final da
historia em outros seres, diferentes e melhores do que quando o conto
comeca (MACHADO, 2015, p. 34).

Contar historias permite ao ser humano transitar pelo mundo das
aparéncias. Primeiro a arte da palavra apresenta-se como escuta e como leitura, e
ambas nao se sujeitam a conteldos escolares, mas produzem efeitos no processo

de aprendizagem. Elas agugam a curiosidade das criangas sobre questbes humanas
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tecidas nas narragdOes, dessa forma abrem portas e janelas para perguntas que

fervilham na vida dessas criangas.

No mundo contemporaneo, a contacdo de histérias permite ao homem a
oportunidade de contemplar a comunicacdo. A palavra comunicacdo vem do latim
communicare, que significa "partilhar, participar de algo, tornar comum", ou seja,
repartir, dividir, distribuir. Assim, percebe-se a responsabilidade que o contador
possui, a de conseguir compartilhar, partilhar as histérias e seus valiosos

ensinamentos.

Na segunda metade do século XX, o contador de histérias ressurge em
meio a um cenario em que as midias estdo presentes em todos os campos. Este
contador surge nos mais diversos contextos e com funcdes bem diversificadas;
desde o entretenimento do publico em pracas e teatros, incentivo a leitura, visitas a
hospitais para confortar doentes, trabalhos na prevencdo de drogas, apoio a
professores nas questdes disciplinares, reeducacdo da populagdo carceraria,
divulgacdo de livros para editoras, até animacfes em festas e treinamentos

empresariais.

Sisto versa a seguir sobre os varios lugares onde encontramos o0s

contadores de historias contemporaneos:

Em vez de ter virado fumaga no tempo, o contador de histérias se
multiplicou. Hoje, assistimos ao nascimento de muitos grupos — uma
novidade para um oficio que foi quase sempre individual. Do oficio a oficina,
muitas instituicdes tém investido na formacdo de contadores de historias
como garantia de permanéncia e de transformacdo da cidadania. O fogo
aceso para aquecer as salas de leituras de alastrou e ganhou a praga, o
teatro, a televisdo, as radios, os clubes, as feiras de livros, 0s centros
culturais. A atividade que parecia ser destinada a professores e
bibliotecarios conquistou outros adeptos: atores, mimicos, musicos,
estudiosos da literatura (oral ou néo), poetas, escritores, avds, donas de
casas, recreadores e até curiosos! (SISTO, 2015, p. 73)

Cada histéria narrada é unica e desperta em cada ouvinte, de forma bem
particular, sentimentos, emocdes e reflexdes. E um fendmeno cultural, em que os
contadores de histérias contemporaneos tém sido reconhecidos como guardides da

tradicdo e também da modernidade.

Assim renasce o contador de histdrias contemporaneo, que acolhe tanto a

tradicdo oral quanto a escrita por meio de uma arte milenar, performatica, complexa,
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a qual exige competéncias e uma sensibilidade aprimorada para colocar-se diante
do outro.

Um dos maiores desafios do contador de historias est4d centrado no
despertar a escuta do publico presente. Conseguir a atencdo do publico ouvinte, por
meio do recurso da voz e de suas respectivas entonacdes, € desafiador. O ouvinte
precisa se sentir atraido e instigado pelo que escuta para receber e acolher a

histoéria narrada.

Uma leitura em voz alta apresenta varias contribuicbes para aqueles que
compartiiham do momento, dentre eles colabora para agucar a audicdo e também
ensina a ouvir siléncios. Ouvir e compreender as entrelinhas de um texto ou histéria

€ importante, pois possibilita a elaboracédo de sentimentos.

Segundo Cecilia Bajour, em Ouvir nas entrelinhas: o valor da escuta nas

praticas de leitura,

(...) literatura e artes visuais se manifestam em palavras, atitudes ou gestos
extremamente originais de criancas, adolescentes ou adultos que, se ha
alguém disposto a escuta-los, sempre tém muito o que dizer sobre como os
textos sdo feitos. Falo de uma escuta alimentada com teorias, j4 para
reconhecer, apreciar e potencializar os achados construtivos se torna
produtivo o manejo de alguns saberes tedricos por parte do mediador
(BAJOUR, 2013, p. 39, 40).

O que se depreende da citagdo mencionada € a importancia que a escuta
exerce nas artes. E cabe ainda dizer que a contacdo de histérias como uma arte da
oralidade também denota o quéo importante a escuta é para as sessdes do contador

em sua pratica narrativa.

A palavra oral é dotada de poder e consegue alcancar o sentido da
audicdo, ou melhor, captar a atencdo das pessoas presentes no ambiente e
proporcionar-lhes aprendizados, divertimento, reflexdes, ou o mais simples habito,
gue é o habito de ouvir e apreciar as palavras narradas. Portanto, por meio da
habilidade do contador de historias com a palavra oral, ele consegue atingir seu

objetivo proposto que € contar histoérias.

Regina Machado, na obra Acordais — fundamentos tedrico-poéticos da

arte de contar historias, faz a seguinte consideragéo:
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Quando ouvimos um conto — adultos ou criancas — temos uma experiéncia
singular, Gnica, que particulariza para cada um de nés, no instante da
narracdo, uma construcdo imaginativa que se organiza fora do tempo da
histéria cotidiana, no tempo do “era”. Tal experiéncia diz respeito a
universalidade do ser humano e, ao mesmo tempo, a existéncia pessoal
como parte dessa universalidade. Pois, se ndo fosse assim, como seria
possivel que compreendéssemos uma histéria de cinco mil anos como
Epopeia de Gilgamesh ou a versado da Cinderela dos indios algonquinos da
América do Norte? Por que essas histérias falam para nés, fazem sentido,
independentemente de conhecermos qualquer coisa que seja sobre a
Suméria de quatro mil anos atrds, ou uma cultura indigena americana? A
medida que ouvimos a histéria, somos transportados para “la”, esse local
desconhecido que se torna imediatamente familiar. A histéria s6 existe
quando é contada ou lida e se atualizada para cada ouvinte ou leitor. “Era
uma vez’ quer dizer que a singularidade do momento da narragdo para
alguém unifica o passado mitico — fora do tempo — como o presente Unico —
no tempo — daquela pessoa que a escuta e a presentifica. E a histéria dessa
pessoa que se conta para ela por meio do relato universal (MACHADO,
2004, p. 23).

E importante destacar também a maneira como a histéria é percebida
pelo ouvinte no momento e apO0s a nharracdo da histdria. Conforme Machado
ressaltou acima, o momento € Unico e particular, ou seja, cada um interioriza a
histéria de uma forma pessoal e impar. A histéria contada atingira um aspecto

especifico para aguele que a escuta.

Transportar-se para ela é outro artificio que o contador de historias
proporciona ao ouvinte, pois faz com que alguns pontos sejam realcados e, muitas
vezes, 0 espectador ouvinte se vé como coautor da historia. Ele percebe que aquela
histéria que parece a principio tdo simples pode e é a sua histéria, porém

representada por outro personagem.

Outro aspecto interessante € a possibilidade de transformacdo que um
contador de histoérias, por meio das imagens, proporciona ao publico. De acordo com
Machado: “As imagens do conto acordam, revelam, alimentam e instigam o universo
de imagens internas que, ao longo de sua historia, ddo forma e sentido as

experiéncias de uma pessoa no mundo.” (MACHADO, 2004, p. 24).

Entdo se pode perceber que a visualidade, a audicdo e uma imaginacao
despertada sao fundamentais para o0 encantamento proporcionado em uma
contagdo de histérias. Independentemente do contexto histérico em que se encontra
0 artista da contacdo de historias, sua arte tem a poténcia de instaurar um outro

tempo no qual ha outras tecnologias e habitos. A magia esta presente nesse tempo,
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€ um tempo que ndo pode ser medido por meio de um reldgio, pois € magico. Sao
gestos, palavras e voz que acionam as engrenagens do imaginario e proporcionam
muitas descobertas. E um tempo que faz com que o resgate de uma época, com
outras tecnologias, esteja presente. Assim, quando o contador de historias se faz

presente, possui uma habilidade Unica, a de acordar palavras.
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2. Nos bastidores da performance

A voz do meu avb arfa. Estava com um livro debaixo dos olhos. V6! O livro
esta de cabeca para baixo. Estou deslendo.

Manoel de Barros
2.1 A performance e a contacédo de histérias

Refletir sobre a contagéo de histérias implica necessariamente em pensar
a questao da performance. Partindo da definicdo de Zumthor, “a performance € um
saber- ser. E um saber que implica e comanda uma presenca e uma conduta”
(ZUMTHOR , 2014, p. 34). Esse conceito € fundamental para a reflexdo sobre a
contacdo de historias.

A contacéo de historias € também intitulada como uma arte, e muitas séo
as definicdes que se encontram a respeito desse termo, mas aquela que pode definir
a pratica da contacdo € a que compreende essa arte como uma habilidade. O
contador de histérias utiliza alguns rituais, ou seja, estratégias para atrair a atencao
do publico e despertar o sentimento, ou melhor dizendo, uma emocéo Unica e
particular nos espectadores. Assim, contar histérias ndo é tdo simples, pois exige
uma preparacdo e 0 despertar de uma performance. Renato Cohen, em
Performance como linguagem, criacdo de um tempo-espaco de experimentacao
(2002), conceitua performance como algo que procura escapar de rotulos e

definicbes, atribuindo a ela um tipo de expressao.

Cléo Busatto, em A arte de contar histérias no século XXI, teoriza sobre a

relacdo estabelecida entre o contador de histérias contemporaneo e a performance:

O contador de histérias do século XXI é um performer, um realizador, um
artista. Ele atua numa area muito préxima as artes cénicas, sem duvida,
mas contar histérias ndo é como atuar numa peca de teatro. O que separa a
narragdo oral do espetaculo cénico sdo marcas frageis, quase
imperceptiveis, j& que os elementos constitutivos de cada uma delas sédo
praticamente os mesmos. Sdo marcas pontuadas por pequenos detalhes,
gue parecem distinguir a contagdo de histdrias do teatro. O olhar é uma
delas. A contacdo de histérias pede olho no olho, intimidade e cumplicidade
com o ouvinte; enquanto que na acao teatral, na maioria das vezes, atua-se
com o conceito da quarta parede, ou seja, estabelece-se um distanciamento
entre ator pelo espago fisico onde a acdo cénica ocorre. Ja na contacdo de
histérias priorizam-se espacos onde o contador possa estar 0 mais proximo
possivel do ouvinte, propondo, assim, uma comunh&o entre quem narra e
guem ouve (BUSATTO, 2013, p. 31).
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A performance na contacdo de histérias €, assim, diferente da
performance encontrada no teatro. O intimismo e a relacdo de proximidade do

espectador com o contador € o que possibilita a atuacao performatica.

A performance, ainda segundo Busatto, € “uma linguagem artistica
multidisciplinar, pois envolve letra feito voz, movimento feito imagem visual, som feito
paisagem sonora” (2013, p. 31). Entdo a exploragéo da performance na contacéo de
historias apresenta-se como um conjunto de varios elementos que compdem a

pratica narrativa.

Toda a preparacdo de uma contacdo de historias visa a uma relacdo com
0 ouvinte. A entonacdo da voz na pratica narrativa € também um recurso da
performance, pois com a voz, de acordo com Sisto, “se toca, se tateia, se abraga, se
soca, se afaga, se acaricia, se...” (2015, p. 107). Dessa forma, e levando em
consideracdo esse pensamento, a voz também pode ser encarada como um

prolongamento do corpo na acao performatica.

Zumthor chama a atencao para a seguinte relacdo da oralidade com a

performance:

Na situacdo de oralidade pura, tal como observa-la um etnélogo entre
populacdes ditas primitivas, a “formacao” se opera pela voz, que carrega a
palavra; a primeira “transmissdo” & obra de um personagem utilizando em
palavra sua voz viva, que €&, necessariamente, ligada a um gesto. A
“recepcdo vai se fazer pela audicdo acompanhada da vista, uma e outra
tendo por objeto o discurso assim performatizador: €, com efeito, proprio da
situagdo oral, que transmisséo e recep¢do ai constituam um ato Unico de
participagdo, copresenca, esta gerando o prazer. Esse ato Unico é a
performance (ZUMTHOR, 2014, p. 65).

A performance, na narragdo oral, faz também com que o contador
transforme seu corpo em um objeto de arte, pois ele transporta o texto na pele. Ele
cria imagens do espaco por onde a histéria se passa. Sugere um personagem que €

construido a partir do espaco e da acao de acordo com sua constituicdo interna.

O olhar é outra estratégia performatica que liga o contador a sua plateia.
Ele precisa olhar para si e para o publico, ao mesmo tempo, sem se esquecer da
histdria que esta contando, pois é nessa troca de olhares que a histdria ganha forma
e nasce. Logo, a performance presente no olhar estimula o ouvinte a despertar o

imaginario e a viajar na historia contada.
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Os gestos sdo 0 movimento do corpo que resulta de um movimento de
alma. Este, por sua vez, produz emoc¢bes em quem conta para melhor atingir os
ouvintes. Sao os gestos que exploram uma experiéncia pessoal, artistica e instigante

presente na contacao de historias.

Assim, a realizacdo da performance em uma contacdo de historias exige
muita competéncia por parte do contador. Estabelecer uma integracdo entre a
oralidade, os gestos, o corpo, o olhar, o espaco num unico momento performatico e,

ainda, despertar no ouvinte a capacidade de criar imagens € algo complexo.

Busatto destaca a efemeridade da performance na contacdo de histérias:

A efemeridade da acdo performatica também €& caracteristica da acao
narrativa oral. Uma contacdo de histérias nunca ira se repetir, por mais que
a histéria narrada esteja memorizada, palavra por palavra. A possibilidade
de participagdo, ndo sé intelectual e emocional, mas fisica, do publico, faz
com que ela seja Unica, pois pode sofrer alteragdes por conta da plateia
(BUSATTO, 2013, p. 33).

Dessa maneira, o publico presente influencia a acédo performatica do
contador, fazendo com que as histérias narradas ganhem uma maior ou menor
proporcado. A performance, nesse contexto, pode também ser pensada como um ato

de comunicacao, pois é direcionada a um interlocutor.

Segundo Zumthor, “[a] performance é entdo um momento de recepcao:
momento privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido.” (2014, p. 52)
Portanto, a recepcédo da pratica narrativa influencia a performance do contador, que
prepara suas historias pensando no publico presente.

O contador de historias, assim como sua performance, € Gnico. Quanto
mais sensivel ele for, maior sera sua relacdo com a performance utilizada, deixando

a historia mais atraente, e o espectador, mais envolvido.

O impacto visual que a performance do contador exerce no momento da
contacdo é outro aspecto importante que deve ser levado em consideracéo.
Georges Didi-Huberman, em O que vemos, o que nos olha, pensa o campo da

visualidade e seus dilemas, ressaltando:
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Os pensamentos binarios, os pensamentos do dilema s&o portanto
incapazes de perceber seja o que for da economia visual como tal. Nao ha
gue escolher entre 0 que vemos (com sua consequéncia exclusiva num
discurso que o fixa, a saber: a tautologia) e o que nos olha (com seu
embargo exclusivo no discurso que o fixa, a saber: a crenca). Ha apenas
gue se inquietar com o entre. Ha& apenas que tentar dialetizar, ou seja,
tentar pensar a oscilagédo contraditoria em seu movimento de diastole e de
sistole (a dilatagdo e a contragdo do coracao que bate, o fluxo e o refluxo do
mar que bate) a partir de ponto central, que é seu ponto de inquietude, de
suspensdo, de entremeio. E preciso tentar voltar ao ponto de inversdo e
convertibilidade, ao motor dialético de todas as oposi¢ées. E 0 momento em
gue o0 que vemos justamente comeca a ser atingido pelo que nos olha — um
momento que ndo impde nem o excesso de sentido (que a crenca glorifica),
nem a auséncia cinica de sentido (que a tautologia glorifica). E o momento
em que se abre o antro escavado pelo que nos olha no que vemos (DIDI-
HUBERMAN, 1998, p. 77).

Entédo a visualidade e a comunicacao, presentes na contacao de histérias,
nao estdo associadas apenas com o objetivo de passar a informac¢ao proporcionada
pelo conto narrado, e sim com o de tentar mudar ou impactar aguele a quem se
dirige. Quando o contador de histérias instiga o sentido da visdo, ele também chama
sua propria “visdo interna”, que é aquela que ndo consegue palpar o que nao é
palpavel e, apesar disso, se deixa seduzir pelo momento. Ha muitas vezes no
campo visivel da performance do contador algo do “inquietante”, desse visivel que
transforma ao lancar o olhar sobre o espectador. Assim, a comunicacdo é
estabelecida, e a mudanca ocorre no espectador, pois ou ele mergulha na histéria

narrada, ou retorna reflexivo a si.

A performance na contacéo de histdrias ancora-se na palavra, nos gestos,
no movimento, no olhar, na escuta e em outros rituais para transportar o publico
para o imaginario. Portanto, sem buscar suporte nesses elementos, alguns objetivos
gue o contador procura atingir ndo serdo alcancados, e a sua performance ficara

comprometida.

Para finalizar esta secdo, cabe retomar o pensamento do filésofo
Heréaclito de Efeso, que reafirma a singularidade da performance na contagido de

histérias:

Ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio, pois quando nele se entra
novamente, ndo se encontram as mesmas aguas, e o préprio ser ja se
modificou. Assim, tudo é regido pela dialética, a tensdo e o revezamento
dos opostos. Portanto, o real é sempre fruto da mudanga, ou seja, do
combate entre os contrarios (HERACLITO, 2012, p. 66).
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Logo, o contador que vivencia a experiéncia de contar historias, assim
como sugere a reflexao de Her4clito, apresenta uma performance impar e, se narrar
a mesma historia, ndo conseguira apresentar o conto da mesma maneira. O publico
sera outro, o tempo outro e 0 momento outro, pois as imagens que desperta com a
oralidade, por meio da performance, conduzem o ouvinte a criagdo de simbolos,

permitindo assim sua relagdo com a sociedade e o mundo do qual faz parte.

2.2 A performance, o corpo e a contagao de historias

Nietzsche, no século XIX, foi um filésofo decisivo na concepc¢éo de corpo.
Ele apresenta o corpo como fio condutor de seus pensamentos e, levando em
consideracao essa reflexdo, cabe examinar atentamente a linguagem que o corpo

assume na contacao de histérias.

Muitas vezes em uma sessdo de contacdo de historias, com toda
simplicidade, o corpo e a voz dispensam qualquer tipo de acessorios, figurinos e

cenarios. Sao eles que tomam forma e assumem o protagonismo na arte narrativa.

Carlos Gardin, no ensaio “O corpo midia: modos e moda”, presente na
obra Corpo e moda: por uma compreensdo do contemporéneo, faz a seguinte

consideracao sobre corpo:

O corpo € considerado o primeiro veiculo de comunicacao e expressao para
a producdo, reflexdo e andlise do conhecimento. Ao longo da existéncia
humana, as diferentes culturas entenderam e utilizaram o corpo como meio
de producdo de linguagem assumindo ora a funcdo de objeto representado,
ora de signo em processo de representacdo. A funcd@o representativa do
corpo é importante ao se analisar, por exemplo, 0s antigos rituais que
deram origem ao teatro (no mundo ocidental), a danca e, atualmente,
adquiriram formas expressivas extremamente complexas que passam pela
sua utilizacdo como suporte (body art, tatuagem, piercing) e também pelo
uso como principal elemento de producéo de sentido artistico no teatro e na
danca contemporaneos (GARDIN, 2015, p. 75).

O corpo é apresentado, entdo, ainda que ndao do mesmo modo, nos mais
diversos veiculos de informacédo, desde uma propaganda sobre saude corporal, uma
mensagem na moda até a sua performance no meio artistico, e &€ nesse contexto
gue aparece o contador de histérias, o qual também transmite uma historia pela sua
expressdo corporal, evidenciando que o corpo € a “grande razéo”. Ele consegue
construir na historia os personagens da narrativa, quando descreve suas respectivas

caracteristicas fisicas, seu jeito, suas atitudes, suas expressbes faciais e seus



40

hébitos. Os personagens ganham corpo e se fazem “presentes” na histéria, que
adquire forma. O texto é apresentado no universo narrativo de maneira organizada
de modo que tudo fica ligado entre si, e € nesse contexto de interligacdo que o

contador apresenta a construcéo dos personagens.

O corpo do contador apresenta diversas formas e assume varios papéis
na hora da arte narrativa. Dessa forma, no momento da performance da arte
narrativa, o corpo assume um papel importante e significativo. José Gil, em
Metamorfoses do corpo (1997), apresenta uma definicdo de corpo e traz uma
reflexdo sobre sua importancia. Tal conceito pode ser relacionado a pratica da
contacdo de historias:

O que é um corpo? E uma respiracido que fala. A respiracdo, o0 sopro,
pneldima traz, no tempo, a unidade de uma continuidade, mas ndo ainda a
especializacdo unificada desta continuidade. Enquanto o sopro se encara
somente pelo seu lado puramente “indicativo”, ele é apenas a manifestagao,
rebatida no plano tempo, de ritmos corporais; mas porque 0 Sopro € uma
mediacdo permanente entre o interior e o exterior do corpo, uma passagem,
contém em si a propria possibilidade de expressédo (sentido). Todo o ritmo
expressivo que ai se repercute — precipitacdo, hesitacdo — se torna possivel,
enquanto tal, por esta propriedade de o sopro ser uma passagem: encontra-
se na charneira da articulagdo manifestacao (indice) / expresséo (sentido).
No entanto, ndo se deveria compreender esta “mediagdo” como, por
exemplo, algo que permite ao sentido manifestar-se, ou entdo, permitindo
gque cada camada indicativa da linguagem encontre o seu pleno
desenvolvimento na expressédo. Pelo contrario: ele ndo manifesta apenas as
intensidades do corpo, mas constitui-as (sic) também como expressodes.
Permitindo a sua saida para um exterior do corpo, ela constitui-as enquanto
tais: isto é dizer que ndo ha sentido expressivo anterior a sua exteriorizagao,
mas que a passagem do interior ao exterior constitui a expressdo como
sentido plenamente expresso (GIL, 1997, p. 88).

Assim, o contador de histérias tem o seu corpo como um prolongamento
da histéria que é narrada. Corpo em que 0s sentidos se manifestam no aqui e agora,
ou seja, no momento presente. Habilidades resgatadas no momento performatico,
isto é, habilidades demonstradas simplesmente no fisico. O corpo desse contador é
utilizado para expressar 0os acontecimentos que conta e transportar o ouvinte para a

historia que relata.

O contador utiliza-se de um arsenal de recursos internos para extrair e
compor a histéria narrada. E no corpo que ele revela todos os personagens, ou
melhor, a persona, palavra esta que seria a melhor definicdo para a estratégia de

atuacdo que fard parte da historia. Arquétipos surgem para compor a persona
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existente no contador. Logo, percebe-se, em um sentido figurado, a presenca de

diversas méascaras que ele, contador de histérias, utiliza na sua performance.

Cohen faz consideracgfes a respeito da méscara na performance:

O performer, enquanto atua, se polariza entre os papéis de ator e a
"mascara" da personagem. A questdo € que o papel do ator também é uma
mascara. E é importante clarificar-se essa nocao; quando um performer
esta em cena, ele estd compondo algo, ele esta trabalhando sobre sua
"mascara ritual" que é diferente de sua pessoa do dia a dia. Nesse sentido,
nao é licito falar que o performer é aquele que "faz a si mesmo" em
detrimento do representar a personagem (COHEN, 2002, p. 58).

Uma galeria de personagens surge dessa persona, contador, que 0s
invoca através de seu corpo. Um velho, uma mulher, um lobo, uma crian¢ca, um
monstro, 0 urso, um jovem, a morte, esses sao alguns personagens que se
manifestam e d&o vida a historia. E como se o contador emprestasse 0 seu corpo a
esses personagens, que apresentam a sua histéria. Um corpo que se torna
mediador, um corpo que expressa sentimentos, um corpo que transmite saberes, um
COrpo que interage com o espectador, um corpo que transmite uma mensagem, um

corpo presente num tempo e espaco, ou simplesmente, um corpo.

O contador possibilita a criacdo de imagens que se fazem presentes na
hora em que a historia € apresentada, por meio do seu corpo, em um ato
performético. O corpo apresenta uma linguagem Unica que possibilita o processo de
comunicacdo. Sob o olhar da visualidade, Jean-Luc Nancy ressalta, em Corpo fora:

Esse corpo se apresenta abrindo-se ele mesmo: é o que se chama de “os
sentidos”. Ao mesmo tempo, porém, que recebem informagdes sensoriais,
os sentidos se emitem por conta propria, se posso dizer assim. Ainda uma
vez, o olho vé mas também olha. Olhando ele expde, joga diante dele

alguma coisa disso para ele ver e ser visto. E sempre, como acréscimo,
saber de si como nédo pode ver a si (NANCY, 2013, p. 79).

Dessa forma, o olhar e 0 que ele é capaz de captar no instante presente,
e na percepcao além dele, tornam-se importantes para o momento de uma
apresentacdo de contacdo de histérias. Olhos que verdo um corpo, conduzindo e
adentrando uma histéria, olhos capazes de apreender o sentido que emana de toda

a narrativa oral, em uma acao performatica do contador.

Christine Greiner, na obra O corpo, também versa sobre a relagédo entre o

corpo e a criagao de imagens. Ela ressalta que “o pensamento nada mais é do que o
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fluxo de imagens”. (2006, p. 79) A autora ainda traz algumas consideracdes que

merecem ser ressaltadas:

Quando entramos em contato com objetos (pessoas, lugares, acfes como
um ranger de dentes etc.), através de um movimento que vai do exterior
para o interior ou vice-versa (quando, por exemplo, reconstruindo objetos
através da memoria), estamos sempre construindo imagens. A operagéo €
incessante durante os periodos de vigilia e também, em boa parte do sono,
guando sonhamos. Estas imagens sdo a moeda de troca da mente. Todos
os simbolos em que podemos pensar sdo necessariamente imagens
mentais. Mesmo os sentimentos que constituem o pano de fundo de toda
vida mental sdo também imagens somatossensoriais que dizem respeito a
diversos aspectos dos estados corporais (GREINER, 2006, p. 79).

Como se pode inferir, 0 corpo do contador na narracdo oral assume o
compromisso de transmitir as imagens e ilustrar as palavras. Ressalte-se que varios
sdo os caminhos trilhados no processo de preparagcdo para se contar as histérias

diante do publico.

De acordo com Sisto, o corpo do contador versa uma ilustracéo:

O corpo tem uma arquitetura propria. Como em uma construcdo de um
barraco ou de um palacio, o corpo é o abrigo de uma potencialidade
expressiva e plastica, mas é também o depositario dos sentimentos, das
lembrancgas, das marcas, das emog¢fes que ficaram cravadas nas paredes
dessa casa — gente. Se somos essa construgdo, essa escultura em
movimento, em repouso, em exibicdo, somos também um universo de
gestos aprendidos no &mbito do nosso convivio (geografico, cultural,
temporal, social), na vida cotidiana e através da heranca histérica. O meio e
as atividades exercidas (e repetidas) frequentemente tém o poder de
desenhar no nosso corpo um mapa de sinais, que pode ser lido de muitas
formas. No momento de expressar-se fisicamente, € a esse conjunto de
cédigos aprendidos que recorremos (SISTO, 20015, p. 103, 104).

Analisando as consideracdes feitas por Greiner (2006) e Sisto (2015),
podemos afirmar que o corpo é capaz ndo sé de criar imagens que reflitam no
cotidiano, mas também capaz de demonstrar todo o seu talento numa perspectiva
artistica. Depreende-se que o contador, com 0 seu corpo, é capaz de proporcionar
viagens aqueles que o escutam e despertar sentimentos que muitas vezes estéao
ocultos. Portanto, o corpo que transmite a mensagem, com simples gestos ou sons,
também resgata o siléncio, pausa necessaria para proporcionar a criacdo de

imagens. Essa € a abordagem feita na proxima secéo.
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2.3 A performance, o siléncio e a contacao de historias

As historias séo libertadas na performance do contador, na historia em si
e também no siléncio que se faz presente na narracao oral. Logo, é nesse siléncio
gue ha a possibilidade de o espectador assumir um papel de coautor do texto e de
alguma forma se emancipa, como sugere Jacques Ranciere (2014) em “O
espectador emancipado”. siléncio que proporciona a criagdo das “imagens
pensativas”, siléncio que provoca suspense e produz impacto. Assim, pausas e
siléncios sdo necessarios e de suma importancia na performance do contador de

histérias.

O autor Adauto Novaes, no ensaio “Treze notas sobre o siléncio e a prosa

do mundo”, discute a importancia do siléncio:

Somos construidos com palavras e emocgdes que, de maneira geral, se
voltam contra aquele que fala. Em determinados momentos — e diante de
certos impasses criados pelo furor, pela célera, pela eloquéncia vazia, pela
burrice, pela embriaguez do elogio, pelo maldizer, pelo habito, que é
maneira de falar sem pensar —, a melhor resposta, em um primeiro
momento, muitas vezes, ndo é propriamente a argumentacdo, mas o
siléncio. Isso por uma simples razdo: estas manifestacdes prosaicas e
passionais, disputas sem objeto, disciplinam a imaginacao e impedem que o
espirito seja livre. Tudo isso trabalha contra a silenciosa construgéo de si,
como nos recomendavam o0s antigos. E no siléncio que nascem o0s
devaneios, as lembrancas despertam e florescem o0s sentimentos
(NOVAES, 2015, e-book).

Assim, o siléncio torna-se elemento fundamental para compor a historia
narrada. Perceber esse siléncio, ou seja, implanta-lo durante uma narrativa oral é
necessario, pois ele é capaz de abrir as portas do imaginario e, dessa forma, libertar
0 que esta aprisionado. O siléncio € algo que inquieta o ser humano, pois a vida é
instaurada num ciclo de ruidos, vozes, sons e barulhos. Quando se faz presente, o
incbmodo que o siléncio provoca chega a ser perturbador. Reconhecer que a voz
descansa no siléncio também €é outro aspecto presente na performance do contador

de historias.

Zumthor discute o siléncio da voz no corpo:

A voz repousa no siléncio do corpo. Ela emana dele, depois volta. Mas o
siléncio pode ser duplo; ele é ambiguo: absoluto, € um nada; integrado ao
jogo da voz, torna-se significante: ndo necessariamente tanto como signo,
mas entra no processo de significancia (ZUMTHOR, 2014, p. 82).
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Conqguistar esse siléncio e aprender a ouvir o que ele tem a dizer é
indispensavel diante do cenario ruidoso presente na sociedade. E a comunicacéo de
uma linguagem indireta que se faz presente nesse contexto. Ouvir vozes silenciosas
e aprender a interpreta-las, decifrar “siléncios gravidos” de significados requer uma
audicdo sensivel e uma capacidade refinada, apurada, ou seja, uma audicdo que
possa perceber o imperceptivel. Assim como a comunicacdo por meio da palavra

traz uma troca, o siléncio também apresenta essa mesma capacidade.

A contacao de histdrias na performance do narrador oral arranca o véu de
uma condicao reflexiva recheada de significados no conto. Alguns contadores na
contemporaneidade observam que o siléncio presente na narrativa oral preenche o

vazio, enche o momento, pois proporciona a multiplicacdo da histéria narrada.

Busatto analisa o siléncio:

O siléncio na narracdo oral € uma das condi¢cdes para encantar. Ele abre as
lacunas para que o ouvinte complemente a historia, a partir da sua prépria
historia. Falar dos vazios na narracdo oral pressupde pensar na recepgao
do texto. Tornar o ouvinte cumplice e participante do conto implica abrir
espaco para que ele o ressignifigue. Nessas horas que a inquietude do
contador se torna fundamental. Nessas horas que se deve deixar o siléncio
falar, pleno de significados. Ha algo sendo dito por detras desse calar e que
pode ser lido nos olhos, no corpo do narrador. Esse € o ritmo que vai além
do conto juntar-se a outros contos, ao encontro do mito que regressa
(BUSATTO, 2013, p. 74).

Desse modo, vivenciar o siléncio presente em uma contacao de histérias,
que em principio é desconfortavel, e aprender a compreendé-lo € um dos maiores
desafios do espectador, o qual se torna coautor da histéria preenchendo os vazios

de acordo com suas experiéncias e realidade.

Sigmund Freud (1919), no ensaio “O Inquietante”, ressalta que o
desconforto que o siléncio provoca é algo novo, por isso se torna assustador e ao
mesmo tempo familiar no cenério ruidoso da sociedade. Na infancia, muitas vezes,
sdo instaurados o siléncio, a escuriddo e a soliddo, que permanecem até a fase
adulta. Assim, em uma contacdo de histérias, quando esse siléncio aparece, ele
provoca uma certa inquietacdo e ao mesmo tempo ndo é algo totalmente
desconhecido pelo espectador. Esse seria um outro assunto a ser tratado, mas o
qgue interessa € verificar que, na maioria das vezes, aquilo que provoca certa

inquietacdo é algo que ja acompanha o ouvinte de alguma maneira.
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A narrativa oral resgata uma experiéncia que foi abandonada no mundo
contemporaneo, repleto de informag¢des vindas das mais diversas midias, com
ruidos e uma necessidade de rapidez em tudo. Tudo se torna efémero, assim,
momentos Nos quais a escuta era prazerosa tornaram-se algo sem importancia e, as
vezes, desnecesséarios. Os olhos preocupam-se apenas com a agdo e nao se

permitem colocar em pratica outras formas de ver.

Busatto discute ainda o importante papel da escuta na contacdo de
historias e a transformacao que o siléncio exerce nesse contexto.:
A escuta flutuante é um fora — da — acdo. Uma senda que conduz a
dimensédo do sagrado. Essa atitude de quietude interna, siléncio interior, de
se deixar levar pelo embalo dos contos pode proporcionar um contato com o
vazio que tudo contém, com o siléncio que traz significacdes. Pode-se
chamar isso de éxtase, tao, self. Seja qual for o nome que se atribui a essa
vivéncia, o que faz sentido é que ela conduz ao centro e proporciona,
mesmo que seja por segundos, a certeza de que se faz parte de algo muito
maior que a realidade visivel. Proporciona um alento para o espirito e uma
confortavel sensacgéo de estar bem, feliz e em paz. E algo que s6 é possivel
sentir, nunca descrever. E quem a viveu bem sabe, e todos um dia ja

sentiram isso, mesmo que seja por um instante, um instante s6 (BUSATTO,
2013, p. 80).

O siléncio externo que provoca um desconforto ou até mesmo inquietacéo
€ aquele que também proporciona, internamente, uma sensacao indescritivel, capaz
de preencher vazios. Logo, a performance do contador de histérias que, em alguns
momentos, provoca uma pausa ha narracdo, conduzindo ao siléncio, possui a
habilidade de inquietar ou provocar o prazer no espectador, espectador esse que

edifica imagens no siléncio de uma performance e se torna camplice da narrativa.

Portanto, o siléncio ou as pausas presentes em alguns momentos da
narrativa oral fazem parte da performance do contador de histérias e utiliza-los é
uma estratégia que preenche os vazios, favorece a cumplicidade do espectador e
ressignifica a historia narrada. Dessa forma, o siléncio também se torna importante

para a contacao de historias.

2.4 A performance, a contacao de historias e a formacao de leitores

A leitura do mundo precede a leitura da palavra.

Paulo Freire


https://www.pensador.com/autor/paulo_freire/
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Definir leitura ndo é um ato simples, pois, de acordo com Fischer, em

Histdria da leitura, “o ato de ler é variavel, ndo absoluto. Em sua definicdo moderna

mais ampla, a leitura €, como se sabe, a capacidade de extrair sentido de simbolos

escritos ou impressos”. (2006, p. 11) Além disso, o ato de ler € realizado a todo

momento, partindo da premissa de que ler ndo € sé juntar letras e emitir sons a partir

delas, mas € antes de tudo um processo criativo e uma boa maneira de se adquirir

conhecimentos. E um ato que permite decodificar, decifrar e interpretar palavras e
imagens.

Ler é interpretar, questionar, criticar, inferir. Para Freire (1982, p. 11), o ato

de ler “se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo”: A leitura do

mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo

possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade

se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada por

sua leitura critica implica a percepcdo das relacdes entre o texto e o
contexto (DELL’ISOLA, 2001, p. 31).

Ainda de acordo com Fischer, a origem da leitura é antiga e apresentou
significados diferentes para diversos povos, ao longo de toda a historia. Por volta de
1300 a.C., ler significava declamar, denotava falar. Na Mesopotamia, a leitura era
tida como uma ferramenta muito primitiva e que estava ligada ao trabalho. A
sociedade grega arcaica ndo era letrada, porém, no século V a.C., a leitura deixou
de ser monopdlio da oligarquia e se tornou popular. Para os judeus, a leitura tomou
uma dimenséo religiosa contribuindo para a formacao da identidade judaica. J& os

romanos utilizaram o alfabeto grego e formaram uma sociedade rudimentar letrada.

Percebe-se que, vinda do papiro, do pergaminho, do cédice, chegando a
pagina impressa e a tela imagética, a leitura € um indicador de alteracdo da propria
humanidade. Com a invencéo de Gutenberg, sai a era do pergaminho e entra a era
do papel. Isso propiciou uma nova pratica de leitura e anunciou uma das maiores
rupturas intelectuais e sociais da histéria, pois a impressao fez com que a palavra

escrita se tornasse onipresente.

A partir do século XV, os leitores se tornaram mais responsaveis pelo que
liam e interpretavam os textos de maneira pessoal; embora influenciados pela
educacgéo crista de carater classico, tornaram-se mais ativos. Martin Lyons, em Livro:
uma histéria viva, elencou algumas caracteristicas dos primeiros livros: tinham um

rico aparelho introdutério; eram ricos em ornamentagcao; apresentavam retrato do



47

autor; apresentavam titulos longos; identificavam o impressor; ndo continham
numeracgao, esperava-se que o leitor a colocasse a méo e havia uma carta dedicada

ao patrono do autor. (2011, p. 75)

O desenvolvimento tecnoldgico, sem duvida, foi um dos mecanismos que
propiciou mudancgas na forma de comunicagédo e na relacdo do ser humano com os
diversos ambientes que o cercam. Papiros e pergaminhos (retratados
anteriormente), que muitas vezes obrigavam a memorizacdo das obras, trouxeram

algumas modificac6es na forma de producéo e leitura dos diversos conteldos.

Com o0 passar do tempo, as novas midias propiciaram diversas
transformacdes nos textos que, atualmente, sdo elaborados por meio da utilizagao
de varios recursos de imagens, de cores e de sons, atrelados as palavras,
caracterizando, assim, os denominados textos multimodais. Isso exigiu do leitor o
aperfeicoamento de praticas para a interpretacdo desses textos multiplos, pois o uso
das estratégias de leitura existentes em meio impresso tornou-se insuficiente para a

leitura on-line.

A partir disso, verifica-se que o tema “leitura” é muito vasto, e suas
implicacdes devem estar atreladas a varios elementos que vao além dos textos. De
acordo com Marta Passos Pinheiro, em tese de doutorado intitulada: Letramento
literario na escola: um estado de praticas de leitura de literatura na formacdo da
“‘comunidade de leitores”, “o letramento é um processo, € dificil definir em que ponto
desse processo uma pessoa deve ser considerada letrada” (2006, p. 74). Dessa
forma, é preciso considerar que esse processo para 0 letramento estd em

construcdo, ou seja, esta em andamento e é continuo.

Todos os sentidos séo utilizados para a construcdo do conhecimento, pois as
probabilidades e as possibilidades de interpretacdo sdo as mais variadas possiveis.
Isso porque a leitura esta relacionada a uma seérie de atividades, seja na busca de
conhecimentos, na ativacdo de lembrancas, no levantamento de hipoteses, na
postulacdo de contetdo, na procura de imaginar temas e subtemas. E importante
considerar que a leitura, além de possuir um aspecto social, € um ato individual que
depende da inferéncia do leitor, e isso € muito diferente em cada pessoa, pois

depende de seus conhecimentos, interesses e objetivos.
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A leitura € um processo interativo, pois o leitor faz uso dos diversos niveis
de conhecimento que interagem constantemente. Além de ser interativa, a leitura
também € considerada como um processo complexo, entendida aqui como um
sistema dinamico, aberto, auto-organizado e nao linear (COSCARELLI; NOVAIS,
2010, p. 35).

O processo da leitura ndo se apresenta de maneira linear, pois o leitor
pode apresentar varias idas e vindas a qualquer texto. Quando essa leitura nao é
linear, pretende-se dizer que, muitas vezes, o resultado esperado nessa agao, que a
principio pode ser considerada continua, pode ndo ser atingido um objetivo
especifico, ou pode-se mencionar Varios objetivos. Destacar esse processo como
sendo aberto é ressaltar os diversos estimulos e influéncia externos que sofre;
compreender o processo como dinamico é verificar que ele permite modificacoes, e
entendé-lo como auto-organizado significa que ele cria novos padrées sem um
sistema regulador. Assim, a leitura € um processo que permite liberdade e
possibilidade de se fazer a busca de varias rotas alternativas para se chegar a uma
determinada conclusdo. Além disso, ndo se deve esquecer que a leitura é um ato
individual, pois cada leitor pode fazer a sua propria leitura de um texto, e mais, esse

mesmo leitor pode fazer vérias leituras do mesmo texto.

Carla Coscarelli e Ana Elisa Novais, em “Leitura: um processo cada vez
mais complexo”, destacam que a leitura € um processo “que nada tem de linear e

previsivel”.:

Leitores realizam operagfes diferentes. Interpretam os textos de acordo
com suas experiéncias e lidam com as novas interfaces carregando para
elas suas experiéncias em outras experiéncias de leitura. A leitura é feita e
refeita. E um processo que recebe estimulos externos, mas que usa seus
proprios mecanismos para se autogerenciar, fazendo emergir da integracao
de suas operagdes sentidos nem sempre possiveis (COSCARELLI;
NOVAIS, 2010, p. 40).

Diante das consideragOes supracitadas a respeito da leitura, ressaltar a
importancia do contador de histérias e sua performance sdo aspectos essenciais
nesta secdo. A pratica da contacdo de histérias muitas vezes é utilizada como
recurso para possibilitar e induzir o espectador a leitura. Logo, é necessario dizer
que a contacdo de histérias e a performance do contador possuem valor em si.

Pode-se perceber, entdo, que essa pratica esta atrelada a performance do contador
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que utiliza recursos para despertar e agucar a curiosidade, bem como encantar os

espectadores.

Os contadores de histérias possuem objetivos bem diversificados em
suas apresentacfes, mas € inegavel que a maioria das historias contadas vem de
uma cultura escrita. Objetivos variados sdo encontrados na pratica da narrativa oral
de cada contador. Esses objetivos podem estar ligados a formacéo de leitores, a
divulgacdo de obras literarias, a promocéo de uma linguagem artistica ou apenas a
arte de narrar histoérias com toda a habilidade utilizada pelo contador. Esses séo
alguns propdsitos que podem estar presentes no evento de contagdo, mas nao se
pode negar que a maioria das histérias que estdo guardadas em livros esperam pelo
contador de histérias para liberta-las, proporcionando o prazer aqueles que a

acolhem.

Zumthor faz as seguintes consideracfes a respeito da leitura:

A leitura se apreende, nos entretemos com ela; ela exige esforco e
constancia; na linguagem corrente, a palavra cultura designa o habito, seus
efeitos. Nada espantoso que nossos menores de vinte anos rejeitem nisto o
modelo, eles mesmos por e para quem esta se instaurando um universo de
neovocalidade; muitos leitores de poesia se aplicam em articular; na solidao
de sua leitura, interiormente pelo menos, os sons. A leitura “literaria” nao
cessa de trapacear a leitura. Ao ato de ler integra-se um desejo de
restabelecer a unidade performance, essa unidade perdida para nés, de
restituir a plenitude — por um exercicio pessoal, a postura, 0 ritmo
respiratério, pela imaginacdo (ZUMTHOR, 2014, p. 66).

Levando em conta a contribuicdo da leitura e as varias vozes que ela
explora, pode-se entender que o papel do contador de histérias e a sua performance
podem ser fundamentais para contribuir e muito para uma formacdo leitora.
Entende-se que a performance é quem traz uma totalidade para a pratica e o habito
da leitura. Varios sao os papéis da performance do contador, e ressaltar que a

divulgacao e o gosto pela leitura sdo os mais significativos ndo € um erro.

O contador de historias também possui o papel muito importante de
mediador de leitura no processo de formacao do leitor. Varios autores versam sobre

esse assunto, mas Sisto faz uma consideragdo bem interessante a esse respeito:

Uma histdéria bem contada deixa marcas profundas em seus ouvintes. A
historia ndo termina de se expandir quando sua narracdo se encerra. Ela
fica |4, volteando pelos meandros do ser humano, fazendo contato com
outras histérias pessoais, revelando coisas adormecidas, levantando outras
experiéncias similares, até se depositar no fundo e se misturar com tantas
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outras que ja ocupam um espaco no interior de cada um. Com certeza,
essas marcas de leituras vado aparecendo nas manifestagfes artisticas dos
contadores de histérias, principalmente porque contar histérias acaba sendo
uma experiéncia cumulativa e uma arte com um largo campo de mobilidade
(SISTO, 2015, p. 70).

Ler ndo é apenas um processo de decodificacdo de letras, e sim um
mecanismo que vai além, pois constroi 0 sentido por meio de palavras, frases.
Portanto, buscar definir leitura de uma maneira mais brusca, juntar letras e palavras,
€ um erro. A leitura e todo o processo que a envolve estédo inseridos na construcao

de sentidos.

Alguns programas de incentivo a leitura como o PROLER (Programa
Nacional de Incentivo a Leitura) tém procurado garantir o direito a leitura. Existe
também, nesses programas, uma preocupacdo de promover 0 acesso a praticas de

leitura e de escrita criticas e criativas.

Desse modo, a contacdo de histdrias € uma pratica que pode ser inserida
nesse contexto. Ela pode contribuir para aproximar a palavra oral da escrita e,
consequentemente, incentivar a leitura. A performance do contador, a historia
escolhida, os locais onde ocorre a contacao beneficiam a aproximacgédo com o livro, o
gque denota a potencialidade de um texto lido que passa pela oralidade,

apresentando, assim, a cumplicidade entre escrita e leitor.

Segundo Michéle Petit, em Os jovens e a leitura, uma nova perspectiva,
“a leitura € um meio para se ter acesso ao saber” (2008, p. 61). A autora salienta

ainda:

A leitura, tal como é praticada atualmente, convida a outras formas de
vinculo social, a outras formas de compartilhar, de socializar, diferentes
daqueles em que todos se unem, como se fossem um s6 homem, ao redor
de um chefe ou uma bandeira. Ler, como vimos, é conhecer a experiéncia
de homens e mulheres, daqui ou de outros lugares, de nossa época ou de
épocas passadas, transcrita em palavras que podem nos ensinar muito
sobre nds mesmos, sobre certas regibes de nés mesmos, que ainda nao
haviamos explorado, ou que ndo haviamos conseguido expressar. Ao longo
das péaginas, experimentamos em nés, a um sO tempo, a verdade mais
subjetiva, mais intima, e a humanidade compartilhada (PETIT, 2008, p. 94).

Logo, a narrativa oral juntamente com a performance do contador tornam-
se presentes nos espagos urbanos e permitem a leitura de mundo. Dessa forma, a
divulgacdo de sessdes de contacdo de historias em espagos ndo escolares torna-se

muito habitual em pleno século XXI. A pratica que era destinada aos professores
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conquista adeptos espalhando-se por pracas, bibliotecas, eventos culturais e outros
espacgos para resgatar o ludico e a fantasia por meio da promoc¢do da leitura. A
contacdo de historia, pratica antiga, assume um papel significativo no inicio de uma

formacdo leitora.

A oralidade € publica e exige a construcdo do sentido por meio de um
espectador atento a performance do contador, e este capta a esséncia da historia
por meio dos olhos e ouvidos atentos, assimilando, assim, a voz interior. Portanto, o
contador de historias esta presente no mundo urbano, a sua voz necessita de tempo
e espaco para alcancar bem o seu objetivo, possibilitando que essa “voz”
permaneca para além da presenca.
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3. Metodologia

A pesquisa foi realizada com abordagem qualitativa, com fins descritivos e
exploratorios. O desenvolvimento desta pesquisa seguiu uma ordem, apresentada

na Figura 1, que foi fundamental para a constru¢ao da investigacao proposta.

Figura 1 - Fluxograma da metodologia de pesquisa

Procedimentos

(Estratégias de |:> Estudo de Casos
pesquisa)

QUALITATIVA

A

Observacgao direta

Y

Instrumentos Entrevista
semiestruturada
)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.
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3.1 Caracterizacdo da pesquisa

A pesquisa qualitativa, diferentemente da quantitativa, requer um labor
artesanal, ou seja, € uma relagéo diligente entre o sujeito e o0 mundo real. E uma
relacdo permanente entre o mundo real e o subjetivo que ndo pode ser convertida
em numeros. E o ato de interpretar fendmenos e atribuir significados que ser&o

fundamentais no processo de uma pesquisa qualitativa.

O olhar investigativo, através de um enfoque qualitativo, se faz através do

trabalho de campo, da realizacédo de entrevistas, da observacao.

Erika V. Moreira e Maria do Socorro B. Lima, em “A pesquisa qualitativa

em Geografia”, discorrem a respeito da pesquisa qualitativa.

Para os pesquisadores que adotam a analise qualitativa, a quantificacao
dos dados seria incapaz de captar as dimensdes subjetivas da acéo
humana. Estes pesquisadores advogam que os dados numéricos néo
seriam “tao confiaveis” como aparentam ser, na medida em que 0 processo
de coleta pode produzir informagBes ndo confiaveis. Ao contrério, para
estes pesquisadores, as particularidades dos trabalhos qualitativos estéo
em sua possibilidade de descrever as qualidades de determinados
fendbmenos ou objetos de estudo. Para eles a compreenséo dos fenbmenos
da realidade social exige procedimentos bem diferentes dos paradigmas
positivistas (MOREIRA; LIMA, 2015, p. 31).

Dessa forma, compreender detalhadamente os significados e
caracteristicas do objeto analisado, em uma pesquisa qualitativa, permite aprofundar
e perceber a complexidade do fenbmeno investigado. Tal tipo de pesquisa esta
centrada na obtencdo de dados descritivos, pois ocorre o0 contato direto do
pesquisador com o objeto investigado. Existe, assim, uma preocupag¢édo maior com o

processo.

3.2 Procedimentos metodolégicos

O procedimento metodologico mais adequado para a pesquisa foi o
estudo de caso. Antonio Chizzotti, em Pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e

sociais, esclarece a esse respeito:

O estudo de caso é uma estratégia de pesquisa bastante comum na clinica
psicolégica e médica, na atividade educacional, juridica, empresarial,
sanitaria e jornalistica nas quais, em geral, o caso é dado ao profissional
para que retna informac¢des sobre um determinado produto, evento, fato ou
fenbmeno social contempordneo complexo, situado em seu contexto
especifico. Objetiva reunir os dados relevantes sobre o objeto de estudo e,
desse modo, alcancar um conhecimento mais amplo sobre esse objeto,
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dissipando as duvidas, esclarecendo questfes pertinentes e, sobretudo,
instruindo acdes posteriores (CHIZZOTTI, 2014, p. 135).

Percebe-se, dessa forma, que o estudo de caso explora um caso singular,
localizado na vida contemporénea, bem demarcado e relacionado a um contexto
com especificacdo de tempo e lugar para buscar informacgdes a respeito de um caso
especifico, o qual pode ser singular e Unico ou abranger uma colecdo de casos.
Robert K. Yin, em Estudo de caso: planejamento e métodos, também versa sobre 0
assunto ao refletir sobre o papel do pesquisador, que:

[...] enfrenta uma situacdo tecnicamente Unica em que havera muito mais
variaveis de interesse do que pontos de dados, e, como resultado [...]
baseia-se em varias fontes de evidéncias, com o0s dados precisando
convergir em um formato de tridngulo, e, como outro resultado, [...]

beneficia-se do desenvolvimento prévio de proposi¢cdes tedricas para
conduzir a coleta e a analise de dados (YIN, 2001, p. 32-33).

Em decorréncia do que foi exposto, a escolha do método “estudo de caso”
foi a estratégia utilizada para a pesquisa proposta, a qual possui como um dos
objetivos especificos analisar a performance dos contadores de histérias e observar
o impacto que elas exercem no espectador, conduzindo-o0 ou nao a leitura. Analisar,
observar e investigar suas particularidades € uma das estratégias utilizadas e

descritas no estudo de caso proposto.

Andlise e observacdo serviram para estabelecer a construcdo de
categorias que contribuiram para o estudo dos casos selecionados. Como destaca
Yin, o estudo de caso é uma estratégia de pesquisa que pode abarcar varias
técnicas, como observacio direta, entrevistas e analise documental. E importante
considerar que o estudo de caso “nao representa uma ‘amostragem’, e o objetivo do
pesquisador € expandir e generalizar teorias (generalizacdo analitica) e néo

enumerar frequéncias (generalizacao estatistica)” (YIN, 2001, p. 29).

A observacdo nas sessdes de contacdo de historia foi outra técnica
explorada na pesquisa. Assisti a duas sessfes de contacdo de historias de quatro
contadores selecionados para observar a performance deles. Tal observacéo
possibilitou uma parte da coleta de dados, uma vez que um “caso pode mostrar
multiplas realidades decorrentes do processo de observacéo, da coleta de dados e

das diferentes interpretagdes do pesquisador’, conforme Chizzotti (2014, p. 135).
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Observacdo e estudo de caso foram, portanto, os procedimentos metodolégicos
selecionados para coletar os dados para a pesquisa proposta.

3.3 Os sujeitos da pesquisa e os instrumentos da coleta de dados

A escolha dos sujeitos da pesquisa foi feita por meio de um mapeamento
na cidade de Belo Horizonte, nos espacgos nao-escolares, em que havia sessdes de
contacdo de historias. A partir desse mapeamento, verifiquei contadores que

estavam mais presentes nesses espacos.

Selecionei quatro contadores, dentre eles: Madu Costa, contadora que
resgata também em seu repertério histérias da Africa; Pierre André, que encanta
com a diversidade de historias que narra; Alessandra Visentini, que utiliza figurinos
proprios os quais auxiliam o espectador a adentrar o universo do imaginario; e Aline

Cantia, que centraliza toda a historia no poder da voz sobre a pratica narrativa.

Apods a selecdo desses contadores, entrevistas semiestruturadas foram
realizadas para obtencédo de informacdes e dados para a pesquisa. Rosalia Duarte,
em “Entrevistas em pesquisas qualitativas”, , versa sobre o papel das entrevistas

semiestruturadas na investigacao cientifica:

Realizar entrevistas, sobretudo se forem semiestruturadas, abertas, de
historias de vida etc. ndo é tarefa banal; propiciar situa¢des de contato, ao
mesmo tempo formais e informais, de forma a “provocar’ um discurso mais
ou menos livre, mas que atenda aos objetivos da pesquisa e que seja
significativo no contexto investigado e academicamente relevante € uma
tarefa bem mais complexa do que parece a primeira vista (DUARTE, 2004,
p. 2016).

Essas entrevistas fazem parte do trabalho de campo e, segundo Maria
Cecilia de Souza Minayo, no ensaio “Trabalho de campo: contexto de observacao,

interacdo e descoberta”

O trabalho de campo permite a aproximacdo do pesquisador com a
realidade sobre a qual formulou uma pergunta, e também visa a estabelecer
mais interacdo com os diferentes “atores” (pessoas com as quais vamos
trabalhar) que fazem parte da realidade. Assim sua finalidade é construir um
conhecimento empirico, considerado importantissimo para quem faz
pesquisa social (MINAYO, 2016, p. 56).
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Ressalte-se que uma descricdo mais detalhada a respeito dos sujeitos da
pesquisa proposta serd feita no capitulo de andlise, justificando, assim, as

consideracdes de Minayo.

As entrevistas semiestruturadas seguiram um roteiro com perguntas
direcionadas a pratica do contador com a narrativa oral, a sua performance, ao
espaco e aos espectadores (Anexo). Esse tipo de entrevista semiestruturada
possibilita a imersao das informacdes de uma maneira mais livre, pois as respostas

nao estdo condicionadas a um padréo de alternativas.

Também é importante destacar que, durante a entrevista, o pesquisador
deve ficar atento ao ato de ouvir as informagdes fornecidas pelos contadores. Yin
salienta:

Ser um bom ouvinte significa ser capaz de assimilar um numero enorme de
novas informac¢des sem pontos de vista tendenciosos. A medida que um
entrevistado relata um incidente, o bom ouvinte escuta as palavras exatas
utilizadas (algumas vezes, a terminologia reflete uma importante
orientacdo), captura o humor e 0os componentes afetivos e compreende o

contexto a partir do qual o entrevistado esta percebendo o mundo (YIN,
2001, p. 82).

Dessa maneira, a habilidade de ouvir possibilita a constatacdo de
algumas mensagens transmitidas que estao presentes nas “entrelinhas” na hora da
entrevista. As entrevistas assumem, nos estudos de caso, diversas formas e sdo

conduzidas de maneira espontanea.

A observacédo direta foi o0 método utilizado para o estudo de casos feito
nessa pesquisa. Yin destaca que “de uma maneira mais informal, podem-se realizar

observacdes diretas ao longo de uma visita de campo” (YIN, 2001, p. 58).

Outro aspecto importante e que deve ser ressaltado é que muitas vezes a
observacédo € tao importante que pode levar ao seu registro por meio de fotografias
no local do estudo. As fotografias ajudam na verificacdo mais detalhada das

caracteristicas importantes que serao analisadas, observadas e interpretadas.

Nesse contexto, utilizei como recurso as fotografias, as quais contribuiram
para a analise do figurino dos contadores e para uma investigacdo detalhada dos

espacos e recursos cénicos que fizeram parte do evento narrativo.
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4. O bailado do corpo

Somos feitos da mesma matéria que nossos sonhos.

William Shakespeare

4.1 Andlise e discussao dos dados

Neste capitulo, apresento, primeiramente, um breve relato da trajetoria
percorrida por cada contador de histérias entrevistado nesta pesquisa, 0 que

possibilitou a analise e as discussfes apresentadas a seguir.

Em um primeiro momento, fiz um levantamento de sites que divulgam
eventos culturais em Belo Horizonte, com o intuito de identificar locais publicos em
gue ocorrem sessfes de contacdo de histérias. Assim, encontrei 0s seguintes sites
de divulgacdo: BH Surpreendente, Prefeitura de Belo Horizonte, Guia BH e Na

Pracinha.

Levando em consideracdo 0s espagos em que ocorrem a contacao de
histérias, no periodo de agosto a dezembro de 2018, fiz um mapeamento dos locais
para catalogar esses eventos. Por meio desse mapeamento, foi possivel elaborar

um trabalho de cartografia que registrou tais espac¢os no periodo supracitado.

Em seguida, selecionei quatro contadores mais atuantes nos espacos
identificados. ApOs o0 primeiro contato com cada um, solicitei a autorizacdo deles

para filmar as suas apresentacdes e agendei a entrevista.

A entrevista foi de natureza semiestruturada, conforme ja mencionado na
metodologia. Foi aplicado um questionario que possibilitou conhecer um pouco da
histéria de cada um, sua formag&o como contador de histérias, assim como 0s seus
objetivos com a pratica narrativa, o tipo de publico alvo nas sessbes e 0s espacos

em que a pratica acontece.

Nas sessOes de contagdo de historias, filmei as apresentagbes, com o

objetivo de analisar as performances dos contadores. Também observei o espaco


https://www.pensador.com/autor/william_shakespeare/
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em que ocorreram as sessfes, a presenca ou ndo de cenario, microfones, objetos,

tapetes, cadeiras, sons, instrumentos musicais e outros objetos cénicos presentes.

A criacdo de categorias para a andlise s6 foi possivel a partir da
observacdo e das entrevistas feitas no trabalho de campo. A primeira categoria
criada foi “Espaco”, que abrange uma descrigdo dos espagos onde as historias sao
contadas, assim como dos objetos neles utilizados. A segunda categoria ressalta a
voz e o siléncio do contador. Ja a terceira, intitulada “Visualidade inquietante”,
analisa a roupa (figurino) com que os contadores se apresentam. Procuramos
investigar como essa visualidade interfere nas histérias contadas. A seguir,
apresento a analise dos dados coletados, de acordo com as categorias criadas para

esse proposito.

4.1.2 Categoria Espaco: percurso dos espacos narrativos

“Tao cheia de agoras” a minha tradicao aqui esta a bordar o coragao!

Ana Paula Guimaraes

Segundo Aristoteles, “polis € uma comunidade de iguais visando a uma
vida que é potencialmente a melhor’ (apud ARENDT, 2016, p. 47). Identificar os
espacos publicos na cidade de Belo Horizonte onde ocorrem sessfes de contagao
de histérias € um dos eixos centrais da pesquisa. A cidade é um espaco aberto,

plural, € o lugar do diverso, em que h& muitas vozes e diversidades.

Os espacos narrativos sdo lugares de encontros e trocas. Eles sao
construidos em diversos locais da cidade, possibilitando diferentes acolhimentos do
publico. Dessa forma, a contacdo de histérias em pracas, centros culturais,
bibliotecas publicas apresenta “espagos narrativos” diferentes. O mapeamento, por
meio de uma cartografia (Figura 2), ilustrou esses espacos no periodo de agosto a

dezembro de 2018 em Belo Horizonte.



59
Figura 2 - Percurso dos espagos narrativos
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Fonte: Elaboragéo propria de acordo com o mapa do Google.
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Quando finalizei o mapeamento, percebi que, no periodo em que foram
registrados os eventos de contacdo de histérias, as regides em que eles ocorreram,
com maior frequéncia, foram as centro-sul e leste de Belo Horizonte. Nessas
regides, verifiquei que o Museu Abilio Barreto, a Livraria Ouvidor, localizada na
praca da Savassi, 0 Museu das Minas e Metal, a Biblioteca Publica Estadual de
Minas Gerais, 0 Teatro de Bolso do Sesc Palladium e o CCBB foram os locais que

se destacaram pela assiduidade de sessbes de contacdo de histoérias.

A presenca maior dessas sessfes de contacdo em tais regides
possivelmente deve ter como justificativa o fato de elas estarem localizadas no
Circuito Cultural da Praca da Liberdade, o qual centraliza eventos culturais na regiao
e suas proximidades. A seguir, encontra-se a imagem da faixada do CCBB,

importante referéncia cultural da cidade (Figura 3).

Figura 3 - Circuito Cultural do Banco do Brasil (CCBB)

Fonte: Acervo pessoal.
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O prédio que hoje abriga o CCBB teve sua construcéo iniciada em 1926 e
o término em 1930. Foi sede da Secretaria do Interior do Estado de Minas Gerais,
depois tornou-se Secretaria da Defesa Social e a Procuradoria Geral do Estado.
Somente em 2009 o prédio foi restaurado e em agosto de 2013 foi inaugurado com
uma parceria do Banco do Brasil com o Governo do Estado de Minas Gerais para
integrar o Circuito Liberdade. A area total € de 12.000 m2, e o prédio ocupa 8.000m?2
do total da area. O estilo é neoclassico, estruturado em torno de um péatio central.
Trata-se de um prédio que apresenta requinte e sofisticacdo em sua estrutura e

espacos internos.

Hoje o CCBB faz parte de um complexo de prédios antigos da capital de
Minas Gerais pertencentes a administracdo publica e tornou-se espaco de cultura,

arte e lazer. Também é um belo cartdo-postal de Belo Horizonte, capital mineira,

sendo um dos dez museus mais visitados do Brasil.2

Figura 4 - Espaco interno do CCBB

Fonte: Acervo pessoal.

? Informacao disponivel em: http://culturabancodobrasil.com.br/portal/belo-horizonte/#historia).
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A Figura 4 também apresenta um dos espacos internos do CCBB e nela
identificamos duas cafeterias. Cadeiras e mesas compdem o local externo das
cafeterias e é no espaco aberto e amplo em que ocorrem as sessdes de contacao

de historias.

Nesse local, em duas das sessdes assistidas, identifiquei que tapetes
emborrachados foram colocados para o publico se acomodar, juntamente com
bancos de plastico. O espaco apresenta algumas plantas em vasos, 0 que ja
proporciona uma certa harmonizacao ao local. O prédio é muito bem conservado e
possui boa pintura das paredes. Vérias janelas que compdem a estrutura
arquitetdnica do prédio sdo observadas nesse espaco.

Figura 5 - Contacgéo de histdrias no espaco

Fonte: Acervo pessoal.
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Na Figura 5, percebem-se caixas de som, microfone, mala revestida de
tecido e um instrumento musical também decorado, 0s quais pertencem ao espago

narrativo.

A amplitude do lugar possibilitou que outras pessoas, como segurancas
do museu, garcons e pessoas das cafeterias, prestassem atencdo no movimento
gue se instalou no local. Pessoas que passavam desatentas paravam e ficavam a

ouvir e contemplar a historia que era narrada pelo contador.

Cheguei mais cedo ao evento e verifiquei toda a montagem do espaco em
que seria feita a contacdo. Durante esse momento, o contador Pierre André interagia
com as pessoas que estavam no local. Fazia brincadeiras, cumprimentava, sorria,
conversava e, segundo ele, era naquele momento que se instaurava uma relacéo
entre contador e publico. Era uma forma de o contador conhecer um pouco do seu

publico e criar, assim, uma conexao com ele.

Figura 6 - Cenario com destaque para objetos cénicos

Fonte: Acervo pessoal.
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Um carrinho com rodas como suporte para objetos também foi utilizado
nesse espaco narrativo identificado na Figura 6. Observei que tanto criangcas quanto
adultos se acomodaram no tapete emborrachado para ouvir as historias. Ja algumas

pessoas preferiram os bancos de plastico, mas todos ficaram acomodados.

O espaco amplo, aberto, arejado confere uma informalidade e um
despojamento ao evento. Percebi que os espectadores estavam a vontade e atentos
a narracdo. Verifiquei 0 encantamento tanto de criancas quanto de adultos no
momento retratado nas Figuras 5 e 6. Identifiquei ainda pessoas que entraram no
local por verem uma movimentacao diferente e acabaram ficando para ouvir a

histéria.

O outro espago que foi observado e analisado foi a praca da Savassi,
localizada proxima a Livraria Ouvidor. Essa praca fica na rua Fernandes Tourino,
local com &rvores, em frente a uma livraria em que sempre encontramos uma banca
com exposicdo de livros com titulos diversos. Mesas fixas com cadeiras e
sombrinhas também oferecem conforto as pessoas que passam por ali. O local é
convidativo, ha também uma cafeteria nas proximidades e varias livrarias, como a

Quixote, livraria e café, a livraria Scriptum e a livraria Jodo Paulo II.

Levando em consideracao a regido e a grande concentragcao de livrarias,
pude identificar um grande numero de pessoas frequentadoras desse espaco
publico. Pessoas que normalmente estdo em busca de alguma obra especifica ou

simplesmente frequentam a regido para tomarem um café e conversarem.



Figura 7 - Praga da Savassi em frente a livraria

Fonte: Acervo pessoal.
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Foi nesse espaco que no dia 01 de setembro de 2018 ocorreu o
lancamento de um livio de Léo Mendonza,® e o espaco foi preparado para a
contacdo de histérias. Nas Figuras 8 e 9, podemos observar a presenca de
instrumentos musicais que fizeram parte da decoracdo do ambiente e foram usados
na contagao. Tapetes emborrachados, coloridos e com letras foram colocados no
chdo para as criangas sentarem, e alguns adultos ficaram em pé ou sentados nas
cadeiras das mesas. Tivemos a presenca, nesse dia, da Editora Aletria e do autor do

livro, Léo Mendonza, para autografos da obra lancada.

A musicalidade estava presente por meio dos instrumentos e da pratica
interativa com as criancas. Identifiqguei que, por ser um sabado, muitos pais, avés e
tios passeavam com as criancas e, consequentemente, recorriam a espagos que
proporcionam divertimento ou entretenimento cultural. Verifiquei que, apds a historia

contada, muitos compraram o livro e buscaram o autégrafo do autor.

Figura 8 - Contacéao de histdria na Praca da Savassi

Fonte: Acervo pessoal.

3 . . . . ~ . o
As livrarias, quando auxiliam nesses eventos de langcamento de livros e contagdo de histdrias, possuem o
objetivo de promover vendas e divulgar a marca.



Figura 9 - Espaco interativo na Praga da Savassi
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Fonte: Acervo pessoal.
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E importante ressaltar que a praca sofreu, mesmo sendo publica, uma
intervencdo de uma instituicdo particular para que o evento acontecesse. Giuliano
Tierno, em texto intitulado “Ensaio com praga publica ou sobre o conto nas cidades
complexas”, define a cidade como

um fenbmeno complexo. As cidades s&o lugares complexos. S&o lugares
gue solicitam de seus habitantes, seus passantes, seus observadores, seus
narradores, o tempo presente e a coexisténcia com tempos, culturas,

valores muito diversos entre si. Por isso, pressupfe diversidade, tenséo,
dissenso, consenso (TIERNO, 2017, p. 29).

N&o posso deixar de enfatizar também que nos grandes centros urbanos
as pessoas ficam isoladas em seus espacos e buscam em muitas pracas uma
interacdo e socializagcdo. Foi o que pude perceber no dia em que ocorreu esse
evento de contacdo de histérias. Adultos, criangas e idosos buscam entretenimento

e interacdo, em espacos publicos como a praca.

Outro espaco investigado foi o Teatro do Sesc Palladium, que foi
inaugurado no ano de 1963 e, durante 36 anos, recebeu o titulo de espaco mais

luxuoso da capital mineira. Em 1999 deixou de funcionar e foi reinaugurado.

Uma série de eventos culturais sdo oferecidos durante o ano, como
espetaculos teatrais, shows, performances, debates, palestras, exibicdo de filmes e
atividades de arte e educacdo. O espaco é muito bem equipado, possui tratamento
acustico, som, imagem, comodidade confortavel. Além disso, a localiza¢do do prédio
esta situada em um ponto histérico do centro de Belo Horizonte, entre a rua Rio de

Janeiro e a avenida Augusto de Lima.*

No dia 19 de outubro, Aline Céantia fez uma apresentacdo no teatro Sesc
Palladium. Constatei todas as informacgOes supracitadas a respeito do local. As
pessoas nao precisavam pagar para assistir ao evento, apenas chegavam e
retiravam na bilheteria seu ingresso gratuito. Pude perceber nesse espaco poltronas

confortaveis, iluminacdo adequada e a presenca de um publico mais adulto.

4 Informacbes retiradas no site: http://www.sescmg.com.br/wps/portal/sescmg/unida

des/unidades cultura/sesc_palladium/SESC+Palladium



http://www.sescmg.com.br/wps/portal/sescmg/unida%20des/unidades_cultura/sesc_palladium/SESC+Palladium
http://www.sescmg.com.br/wps/portal/sescmg/unida%20des/unidades_cultura/sesc_palladium/SESC+Palladium

69

Como cheguei bem cedo ao local, consegui fotografar o teatro sem a
presenca de pessoas. E 0 que mostra a imagem da Figura 9: ambiente com muitas
poltronas, cortinas da cor vermelha no palco e iluminagcdo no teto, o que traz
luminosidade aqueles que entram para se acomodar. O chéo é revestido de carpete,
0 que confere certa sobriedade e elegancia ao evento que é apresentado. Todo esse
requinte e refinamento dispensa qualquer tipo de ornamentacéo no espaco, somente

no palco, caso haja necessidade.

Figura 10 - Teatro Sesc Palladium

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 11 - Aline Cantia em apresentagao no Sesc Palladium

Fonte: Imagem cedida pela contadora Aline Cantia.

Nessa apresentacdo, o palco foi composto por caixa de som, iluminacao
do teatro, microfones e uma,kugkj cadeira para o muasico Chicd, que normalmente
acompanha a contadora em suas apresentacfes. Uma pequena mesa com um
quadro de Santo Antdonio e uma vela, eram esses 0s objetos presentes no palco,
juntamente com o violdo do musico. Percebi que o local possibilita uma estrutura
adequada para as apresentacfes, portanto € dispensavel qualquer outro tipo de
intervencdo cénica. A contadora de histérias Aline Cantia ndo gosta de muitos
objetos que tirem a atencéo do espectador.

A seguir, segue a resposta dada pelos contadores sobre a importancia do

espaco para a narragao das historias:



Pesquisadora: O local em que vocé conta histérias
influencia em sua performance?

Aline Cantia: O local influencia e muito. Acho que afeta
totalmente, por exemplo, se eu contar em uma praga terd outras
intervengées, num bar também, pois o local, assim como o publico,
afeta a maneira como eu confo e a maneira como meu corpo se

movimenta.

Alessandra Visentin: Preocupo-me sempre com a
ambientagdo do espago, tem sempre tapetes, um banco, alguma mala
que guarda algum objeto, tudo isso € para dar um encantamento no

espago, € um aconchego mesmo.

Pierre André: O local onde conto as histérias influencia e
muito a minha performance, por exemplo, em bares eu ndo conto
histérias, pois para cada lugar eu tenho que ter uma postura
diferente. Os meus cendrios sempre tém muitas coisas: tém
objetos, bonecos, instrumentos, objetos que fransformo em

instrumentos também.

Madu Costa: Ndo me importo com o local onde conto as
historias. Desde uma praga publica a um teatro. Quero € divulgar as

histérias de origem africana.
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Cada contador de historias apresenta suas particularidades em relacéo ao
espaco em que narra suas historias. Aline Cantia prefere um espaco mais intimista,
de modo que menos intervencdes sejam feitas, ndo prejudicando assim a pratica

narrativa; um espaco que permita uma maior atencéo do publico.

Alessandra Visentin possui a preocupacdo em tornar o ambiente mais
aconchegante, por isso procura adequar o ambiente para que o publico ouvinte
sinta-se bem acomodado para acolher a histéria que sera contada. Ela preocupa-se
com o “encantamento” do local, assim como relatou na entrevista. Esse
encantamento é um modo de compor um cenario que transporta o espectador para a

histéria, agucando sua imaginacéo.

Pierre André destacou que os espagos possuem relacao direta com sua
performance narrativa. Dessa forma, ele evita alguns espacos, como bares, por
exemplo, para divulgar sua pratica. O contador acredita que ele teria que apresentar
uma postura diferente nesse local, por isso acredita que sua performance seria
prejudicada nesse espaco. Ele ressalta que utiliza muitos objetos durante as
historias, por isso precisa estar em um local no qual o espectador ndo desvie a
atencdo para 0s recursos que vai utilizar. Assim, um bar, onde muitas conversas
paralelas acontecem e possivelmente a bebida e a comida sejam os protagonistas, o
contador acredita ndo ser o espaco adequado para contar historias.

Madu Costa afirma ndo se importar com 0 espago em que narra as
histérias. O maior interesse da contadora € divulgar as historias da cultura africana.
Ela vé um carater militante em tal pratica, pois como mulher negra se sente no
direito de propagar essas histdrias. Assim, 0 espaco para ela ndo apresenta

nenhuma importancia.

Mais uma vez, e de acordo com o0 depoimento dos contadores,
percebemos o quao diversos sdo os locais das praticas de oralidade. Um centro
cultural, uma praca proxima a livrarias, um teatro, sdo espacos gque comunicam a
arte da oralidade em sua diversidade, com publico variado. S&o espagos que
influenciam na recep¢ao do espectador, do conforto de uma poltrona a um simples
tapete no chdo para acomodar aqueles que buscam a arte narrativa. Devemos

chamar atencdo também para o objetivo de cada contador na divulgacéo da pratica
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narrativa. Dessa forma compreendemos a influéncia ou ndo do espa¢co no momento

da contacéo de historias.

Finalizo esta categoria retomando uma citacdo de Sisto para afirmar as
consideracoes feitas:
Em vez de ter virado fumaca no tempo, o contador de histérias se
multiplicou. Hoje, assistimos ao nascimento de muitos grupos — uma
novidade para um oficio que foi quase sempre individual. Do oficio a oficina,
muitas instituicdes tém investido na formacdo de contadores de histdrias
como garantia de permanéncia e de transformacdo da cidadania. O fogo
aceso para aquecer as salas de leituras de alastrou e ganhou praca, o

teatro, a televisdo, as radios, os clubes, as feiras de livros, os centros
culturais! (SISTO, 2015, p. 73).

Essa citacdo s6 confirma que os contadores de histérias ganham espaco
para divulgar a arte narrativa e estdo cada vez mais presentes no cenario dos
centros urbanos, conquistando adeptos e divulgando o oficio do narrador oral. A
imagem desse contador nas cidades transforma-se a partir do acontecimento
narrativo compartilhado, independentemente do espaco em que esteja, espago esse

gue contribui para a performance do contador e para a divulgacéo da arte narrativa.

4.2.2 Categoria Voz e Siléncio: a voz presente no siléncio que me habita

Nesta categoria utilizo como referencial teérico Paul Zumthor, Cléo
Busatto, Sigmund Freud e Cecilia Bajour para enaltecer a voz e o siléncio presentes

na contacao de histérias.

Durante a entrevista realizada, fiz aos contadores a seguinte pergunta:



Pesquisadora: Quais estratégias vocé utiliza para contar

histérias?

Alessandra Visentini: A maioria das histérias que eu
conto sdo focadas na voz e ho maximo um acompanhamento musical,

por isso uso muito poucos objetos cénicos dentro da histéria.

Aline Cantia: O meu foco mesmo € a palavra. Eu ndo uso
objeto, ndo uso figurino, foco na voz e no corpo. E aquilo que o
Zumthor fala mesmo assim: a histéria passa pela minha memdria, ela

passa pelo meu corpo, sai pela minha voz, € isso assim.

Pierre André: Uso a voz, o corpo, o gestual, tudo isso é

fundamental.

Madu Costa: Utilizo muito a entonagdo da minha voz.
Fago vozes de personagens, por exemplo, caso eu conte uma
histéria de uma velhinha costumo fazer a voz da vovozinha, se for

crianga também fago o mesmo e assim por diante.
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Os quatro contadores entrevistados ressaltaram a importancia da voz na
contacdo de histérias. Eles apresentam um valor muito grande a esse instrumento
que vai emitir e propagar as historias. E por meio dela, a voz, que a historia é
transmitida. Com a voz os contadores brincam, incorporam personagens, fazem um
som, criam um ritmo e até provocam uma inquietacdo quando ndo emitem as

palavras. Dessa maneira, a voz é um poderoso instrumento na prética narrativa.

Uma voz que, segundo Nietzsche em Assim falou Zaratustra (2011),
apresenta o corpo como fio condutor de seus pensamentos. Dessa forma, a voz e a
entonacao, como recurso utilizado nas sessfes de contacdo de historias, produzem
efeitos que s&o capazes de transportar o ouvinte para o conto narrado. Os
contadores concordam que o poder da historia esta centrado na voz, ou seja, na

palavra que ela emite; a voz que deve permanecer para além da presenca.

Quando analisadas as entrevistas e as respostas dos contadores de
histérias, a respeito da importancia da voz, percebemos que € ela a responsavel por
libertar as palavras. Nesse sentido, verifiguei nas sessbes a que assisti o
encantamento dos espectadores atentos a essas palavras. Era a palavra em forma
de narrativa oral, por meio da voz, que abria naguele momento inumeras
possibilidades. Palavras capazes de revolucionar, curar, inspirar, proporcionar
sonhos, palavras mutantes, sagradas. Todas essas funcdes presentes por meio das

palavras s6 seriam possiveis com a utilizacdo da voz.

A voz desperta e aguca a audi¢cao. Sao os sentidos que se “levantam” em
uma contacdo de histérias. A voz pertence a performance do contador e € nesse
contexto que retomo Zumthor para justificar as afirmativas acima:

A linguagem humana se liga, com efeito, a voz. O inverso ndo é verdadeiro.
A voz, que temos em comum com 0s animais mamiferos e os passaros, se
da como anterior as diferenciagdes filogenéticas. Ela se situa entre o corpo

e a palavra (...) Dizendo qualquer coisa, a voz se diz. (ZUMTHOR, 2014, p.
83).

E a voz que abre caminhos para tocar, acariciar, ensinar e até mesmo
transformar os espectadores. Sendo assim, Bajour também versa a respeito da voz
na contacdo de histoérias:

Quando escutamos a maneira singular com a qual as crian¢cas nomeiam o
mundo, colocamos em saudavel tensdo nossas fibras interpretativas —
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atitude que pode ser muito interessante e produtiva se a considerarmos a
partir da capacidade e da convicgdo, e ndo do déficit (BAJOUR, 2012, p.
19).

E a voz que mais uma vez possibilita a escuta na recepc¢éo e proporciona
a funcéo interpretativa. Insisto, mais uma vez, em afirmar o valor da voz no processo

da escuta e como ela é capaz de atingir o seu objetivo. A voz presente na

performance do contador de historias € uma prolongacao do seu préprio corpo.

A presenca do siléncio ndo pode deixar de ser enfatizada, pois € ele que
também auxilia na préatica narrativa e contribui de maneira significativa para a arte
narrativa. Para refletir sobre o siléncio como pertencente a performance do contador
utilizamos Freud, no ensaio “O Inquietante”, para demonstrar que esse siléncio € ao
mesmo tempo desconfortavel e familiar. Desconfortavel porque vivemos em um
cenario ruidoso na sociedade, o que provoca um certo estranhamento, pois estamos
acostumados aos barulhos do cotidiano. Dessa forma, quando o contador para a
histéria e silencia, ele da a oportunidade de o espectador se tornar coautor da
histéria. E nessa lacuna, no vazio, que construimos imagens e resgatamos nossa

imaginagao.

Durante as sessbes de contacdo de histérias, percebemos que alguns
contadores fazem uso desse recurso. O interessante € ressaltar que, nesses
momentos, algumas criancas ou adultos faziam algum tipo de intervencéo,
antecipando um acontecimento da histéria, ou da fala do personagem. E a cria¢éo

presente no momento do siléncio.

Muitas vezes esse siléncio induz a palavra ndo dita, palavra essa que
surge no intimo dos espectadores em meio a experiéncia vivenciada na pratica da
arte narrativa. Assim, o siléncio torna-se essencial em algumas historias contadas e

€ também um recurso performatico do contador.

No dia 05 de agosto de 2018, Alessandra Visentin contou historias no
Museu de Minas e Metais, localizado no circuito da Liberdade. A contadora fazia
algumas pausas durante a historia narrada, e essas pausas causavam um tipo de
suspense. O siléncio, ou seja, essas pausas eram necessarias, pois a historia
intitulada “A grande fabrica de palavras”, de Agnes de Lestrade, apresenta um final

-

gue requer esse siléncio. E o momento em que o personagem Philéas revela a
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Cybelle a palavra que guardou para dizer a ela num momento especial. No momento
desse siléncio, quando a contadora faz a pausa, varias pessoas sugerem palavras
gue seriam as escolhidas pelo personagem central. Levando em consideracédo esse
relato, pude perceber e constatar que existem histérias que solicitam os siléncios e
pude verificar 0 momento em que os espectadores se tornaram coautores da histéria
narrada. Assim, o siléncio provocou surpresa e encantamento dos ouvintes quando,
apos sugerirem algumas palavras que estariam ligadas ao contexto, tiveram a
revelacdo do termo tdo esperado por todos, que era a palavra “final” que o

personagem diz a sua amada.

Aline Cantia, em apresentacdo no Sesc Palladium no dia 19 de outubro,
contou a histdria “Um par de sapatos”, fazendo algumas pausas na narrativa. Essas
pausas/siléncios aconteceram principalmente quando ela relatou uma parte da
histéria na qual uma personagem que usava 0s sapatos subia a ladeira. Nesse
momento, o espectador pode imaginar a ladeira e o local no qual a personagem
estava. Outro momento em que ocorreu o siléncio foi quando a personagem caiu
levando um enorme tombo. Esses dois momentos foram necessarios para que o
espectador utilizasse sua criatividade e imaginacao para recriar em sua mente o
local e a situagdo pelos quais a personagem passou. E uma histéria em que os
sapatos, como possuiam vontade propria, ndo obedeciam ao comando da
personagem no caminhar, levando, assim, a personagem central da histéria a cair

varias vezes durante a narrativa.

Os outros dois contadores pesquisados néo utilizaram em suas narrativas
essas pausas/siléncios, pois as historias escolhidas ndo permitiram esse recurso

performatico.

“ Z

Logo, recuperando Novaes: “é no siléncio que surgem os devaneios, as
lembrancas despertam e florescem os sentimentos.” (NOVAES, 2015, e-book). E o
siléncio que provoca uma auséncia de presenca e incita 0 ouvinte a usar a

imaginacgéao e a criatividade.

Nas sessdes observadas constatei que o tipo de histéria contada define o

uso do siléncio como recurso na performance utilizada pelo contador.



78

4.2.4. Categoria Visualidade Inquietante

O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao transvé. E possivel transvé o mundo.

Manoel de Barros

Analisar o contador de historias juntamente com sua vestimenta e seus
acessorios é analisar também sua performance através desses recursos que
provocam um certo impacto no espectador. Trata-se de uma visualidade que se
torna a marca registrada desse contador, visualidade capaz de impactar ou inquietar
as pessoas presentes na sessdo de contacdo de histérias, encantamentos que

podem ou n&o emergir na presenca visual do contador.

Desse modo, ndo posso iniciar essa categoria sem recorrer a alguns
conceitos de corpo. O corpo é um veiculo de comunicacao e, parafraseando Helena
Katz (2015), € no corpo que as informac¢cfes do mundo passam, sdo verificadas e
depois devolvidas ao lugar de onde vieram. Dessa forma, € 0 corpo que apresenta

mudanca e transforma o que esta ao seu redor.

Levando em consideracdo a percepcdo a respeito desse corpo que
comunica e muda, retomo o papel do contador nesse contexto. Para isso seguem

algumas colocacdes dos contadores na entrevista sobre sua vestimenta:



Pesquisadora: Quais estratégias/performance vocé utiliza para contar
histérias?

Alessandra Visentin: Figurinos eu sempre uso, eu tenho algumas
roupas que eu uso especificamente para contar histérias, uso
vestidos longos e coloridos, dou preferéncia a este tipo de roupas.
Agora, quando eu vou montar espetdculos de contagdo de histérias,
ai sim, sdo confeccionados figurinos especificos para este
espetdculo. Tenho que destacar que ndo sou um personagem, sou a
Alessandra Visentin, mas aquela roupa tem uma leitura com a
temdtica que vai ser trabalhada, com a ideia central do espetdculo.
Tenho figurinos, como o que estou usando hoje, que é de uma ideia
de roupas mais antigas que remete a um espetdculo que fago que se
chama: Ld na rua onde eu morava. O figurino apenas ajuda a compor
o espetdculo, mas ndo retrata um personagem.

Aline Cantia: Eu uso muito a palavra, ndo importa muito a roupa que
eu estou usando. Como eu conto histérias quase todas as vezes com
o Chicé, é um trabalho coletivo mesmo, quando pensamos na roupa,
pensamos em como a gente pode ficar harménico no palco.

Madu Costa: Eu tenho uns vestidos africanos, assim, dependendo
da histéria e do publico, uso esses figurinos que representam a
histéria da cultura negra.

Pierre André: Uso sempre um colete colorido que apresenta alguns
enfeites, costumo também utilizar um chapéu, mas utilizo vdrios
objetos durante a contagdo de histérias.
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Cada contador apresentou respostas de acordo com seus objetivos,

estilo, publico e local em que atuam.

Primeiramente, iniciamos a descricdo desses artistas narrativos com o0
contador Pierre André. Segundo o depoimento dele, seu figurino é simples, mas néo
foi bem isso que podemos verificar. Descrevemos também os gestos, objetos
cénicos e a performance que Pierre e 0s outros contadores utilizaram em sua pratica

narrativa.

O corpo dos contadores durante o processo da contacdo também foi
observado. Investigamos se eles seriam capazes, durante o evento de contacao de
histérias, de conectar-se com o ambiente e com 0s espectadores, promovendo,

assim, uma troca de experiéncias; esse foi um dos critérios verificados.

Figura 12 - Pierre André em apresentacdo no CCBB

Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 13 - Figurino Pierre André

Fonte: Acervo pessoal.

A comunicagdo esta instaurada em todos os aspectos do ser humano,
desde um simples olhar, gesto, postura até a roupa que veste. A comunicacdo no
vestir apresenta um certo tipo de linguagem. Quando a pessoa seleciona cores ou
tipos de tecido para confeccionar suas roupas e escolhe aderecos para compor sua
vestimenta, ela constroi um discurso. Dessa forma, levando em consideracdo as

afirmativas acima, dou inicio a analise do contador.

Pierre André utiliza normalmente em suas apresentagcbfes uma bata
branca que ele compde com um colete com recortes de tecido encerado (imitagao

de couro) bem coloridos, o que chama atencédo para a imagem do contador. Cores
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que trazem vida e alegria ao figurino. Ele porta um chapéu de palha Panama, o que
traz um certo charme e elegancia. Segundo o contador, sdo aderecos que ele pode
retirar, guardar e sair com eles do local do evento para qualquer outra atividade
habitual. Como fse vé na Figura 13, o contador carrega uma mala, delicadamente
revestida com retalhos bem coloridos, a qual desperta e aguca a curiosidade dos
que assistem a contacao de histérias, pois perguntam, muitas vezes, o que ha nela.
Quero chamar atencédo para o sapato do contador, que foi confeccionado com o
objetivo de usa-lo em suas apresentacdes narrativas. Sapato colorido, repleto de
recortes e com cadarco laranja. Os recortes coloridos do sapato dialogam com o
estilo do colete utilizado pelo contador.

Gardin discute a linguagem expressa pelas roupas:

O individuo expressa, portanto, uma atitude, um comportamento pela
linguagem da roupa, das cores, dos aderecos. Expressa sua ades&do a uma
determinada “tribo” e, consequentemente, sua posigcdo a outras, e isso
ocorre ndo s6 em termos estéticos, mas moral, politico, filosofico, social.
Sua combinatéria € uma atitude, um comportamento que altera e estabelece
dindmicas no encontro ou na oposi¢éo das demais (GARDIN, 2015, p. 76).

Figura 14 — Performance do contador (gestos e olhares)

Fonte: Acervo pessoal.
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A utilizacdo de um microfone auricular foi um recurso feito pelo contador
devido a amplitude do espaco. Esse instrumento possibilitou que as méos do artista
ficassem livres e, dessa maneira, ele pudesse utilizas-la melhor na sua pratica. Na
Figura 14 podemos perceber que Pierre André segura a tampa da bolsa que estd em
suas costas. Essa bolsa traz em seu interior varios instrumentos e objetos que o
contador utiliza em alguns momentos nas historias narradas. A outra mao livre

gesticula quando a histéria solicita esse recurso.

Os gestos e a entonacédo da voz fazem parte da performance do contador
e tornam aquele momento Unico e singular. Durante outra contacdo do artista, outros
gestos e outras entonacdes estardo presentes com maior ou menor intensidade,

mais ou menos empolgacao, e assim sucessivamente.

Sisto discute a qualidade dos gestos da seguinte maneira:

Os gestos, os movimentos, as mimicas, as expressdes corporais do
contador de histérias, via de regra, sdo acompanhamentos, auxiliares,
ampliadores ou substitutos da linguagem articulada. Estdo carregados de
informacdes que podem ser decodificadas instantaneamente (SISTO, 2015,
p. 103).

O olhar do contador, na Figura 14, demonstra estabelecer uma conexao
com o espectador. De acordo com a historia o olhar comunica docgura, impaciéncia,

alegria ou tristeza conforme a histéria narrada.
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Figura 15 - Pierre André e Pitoco

Fonte: Acervo pessoal.

A Figura 15 apresenta Pitoco, um boneco que Pierre André utiliza em
algumas historias que conta. Ele faz a voz do boneco (mimica) dando vida a esse
personagem, que diverte as pessoas presentes nas sessoes.

O préximo contador a ser analisado é Alessandra Visentin, que utiliza,
conforme entrevista, figurinos que elabora com o objetivo de contar historias ou para

compor os espetaculos narrativos dos quais participa.
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Figura 16 - Figurino Alessandra Visentin

Fonte: Acervo pessoal.

A roupa que a contadora veste foi confeccionada para o espetaculo L4 na
rua onde eu morava, o qual aborda ficcdo e realidade. S&o historias retiradas de
livros ou da cultura oral que retratam a infancia da contadora no interior de Minas
Gerais. Normalmente a contadora se apresenta de vestido longo e sempre usa como
adereco um pequeno chapéu ou flores no cabelo, como podemos verificar nas

imagens a seqguir.
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Figura 17 - Estilo proprio e criativo de Alessandra Visentin
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Fonte: Acervo cedido pela contadora.

Durante a entrevista foram feitas varias perguntas aos contadores em que

ressaltamos as estratégias utilizadas para contar.
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A contadora, Alessandra Visentin, revelou durante a conversa informal
que quando finaliza a historia algumas criangcas colocam a méao no braco dela e
falam: “E de verdade!” Isso mostra como ela consegue transportar o pablico para a
histéria, o que é possivel pelo figurino, pela voz e pelo jeito particular de ser da
artista.

Sisto (2015) relata que “a postura corporal do contador também é
responsavel pelo estabelecimento do clima da histéria”. Desse modo, a arte de
contar histérias possibilita que os espectadores entrem em contato com o ludico,
despertem a imaginacéo, e € com essas habilidades que analisei a performance de
Alessandra Visentin. Criancas encantadas, adultos com os olhos brilhando a cada
palavra que era narrada. Logo, ndo é de se admirar quando criancas tocam o braco

de Alessandra e percebem que ela é de verdade.

Assim como Pierre André, Alessandra usa muitas cores em seus vestidos,
como pode ser observado na Figura 17. Cores, bordados, tecidos com texturas
diferentes e enfeite na cabeca com flores e fil6 podem ser verificados também no

figurino da contadora.

O interessante é pensar que a mulher, ao contar a histéria, apresenta
também a delicadeza feminina presente na narrativa oral. A contadora de histérias é
corpo, voz, gestos, siléncio enfim, sua prépria presenca parece contar a sua propria
histéria. Quando mencionei que a presenca da contadora parece contar sua propria
historia é porque no espetaculo ela retoma acontecimentos da rua no interior de
Minas Gerais onde morou. Ela recorda, em alguns momentos, personagens que
fizeram parte de sua propria histéria e acrescenta outros de livros ou histérias que

Ihe foram contadas.

Assim, usar esses figurinos tdo criativos e coloridos possui o0 objetivo de
encantar o publico e leva-lo ao resgate da memodria e da fantasia. Segue um
pequeno recorte da entrevista com a contadora para confirmar o que ressaltei

anteriormente:
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Pesquisadora: Qual é o teu principal objetivo com a contacdo de histérias? Qual a
importancia da contagéo de historias?

Alessandra Visentin: Contar histérias é fundamental tanto para quem conta
como para quem escuta. As histérias sdo extremamente ricas, pois elas
transmitem muita coisa para a gente, desde o divertimento, a fantasia, a
criatividade, ajudar a resolver alguns problemas, pois existem historias que
passam ensinamentos e quando vocé passa por algum momento dificil ha vida
vocé tem ali um insight. As histérias mostram sempre que existem caminhos e
esses caminhos sdo encontrados pelos personagens, assim podemos encontrar
também nossos caminhos. As histérias nos mostram isso, que ha um caminho
sempre para resolver nossos problemas.

Quando Alessandra afirma que contar historias € importante para quem
conta e escuta, possivelmente percebemos que as histérias que ela conta também
contribuem para seu modo de viver. As histérias vém carregadas de significados e é
por meio delas que podemos encontrar caminhos, ou seja, elas se incluem no

processo de aprendizado da vida.

A andlise da contadora Alessandra Visentin chega ao fim, mas ressalto a
imagem da contadora, presente na Figura 18, para enfatizar uma fala da artista no
inicio de suas historias: “Um dois, trés, era uma vez’! Alessandra Visentin fez
também um comentario a respeito da contacdo de histéria e a sua relacdo com ela:
“Para mim contacao de histdrias € encantamento, magia, os olhos brilham e ndo tem
idade”! Dessa forma, podemos definir a contadora como alguém que se encanta
guando conta uma histéria e percebe que as histérias ndo se destinam somente ao
publico infantil. Desde uma crianca a um adulto, todos ficam envolvidos e

maravilhados quando escutam e observam a performance da artista.



Figura 18 - “As historias ndo tém idade” (Alessandra Visentin)

Fonte: Acervo cedido pela contadora.
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A seguir, analisamos a performance da contadora Madu Costa, que
utiliza, na maioria de suas histdrias, vestimenta de origem africana, como pode ser

verificado na Figura 19.

Figura 19 - A Africa no figurino de Madu Costa

Fonte: Acervo cedido pela contadora.

Madu Costa traz em seus figurinos varias roupas da cultura africana,
como vestidos, turbantes, colares e outros pertences. A contadora intitula-se como
negra e, por isso, acredita que sua contacdo de historias deve possuir um carater
militante; dessa forma, busca resgatar as histérias dos contadores da Africa ou da
diaspora africana. Ela destaca que, assim como os classicos europeus e as historias
brancas possuem o carater de educar, ensinar e divertir, as narrativas africanas
também possuem a mesma habilidade. Desse modo, uma frase da contadora que
ilustra ndo s6 o seu objetivo em praticar a arte da narrativa, mas também o seu

estilo, é: “eu, negra, devo contar histérias de herangca negra”. Sendo assim,

percebemos o interesse da artista por esse estilo particular.
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A Figura 19 mostra a contadora Madu Costa trajando um vestido com
cores fortes e alegres, um turbante também é colocado em sua cabecga para compor
bem o seu figurino. Madu também gosta de utilizar instrumentos musicais em suas
histérias, o0 que pode ser percebido na mesma figura (tambor), a qual também
destaca uma peneira de urupema (espécie de peneira de palha que pode passar
farinha). A peneira é utilizada para a contadora depositar o feijdo enquanto narra sua

historia.

Figura 20 - A forgca de um figurino alegre

——

e —— .

Fonte: Acervo cedido pela contadora.

Durante a entrevista, nesse dia, a contadora respondeu a seguinte

pergunta:
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PESQUISADORA: Para vocé, qual a importancia do figurino e da contacdo de
historias?

Madu Costa: A contagdo de histéria é um recurso da maior importdancia tanto
dentro do espago escolarizado como fora desse espago. Porque é um momento
ho qual nés vamos usar hossos sentidos: da visdo, da audi¢do, da oralidade e do
corpo que fala. Entdo, contar histérias ndo é so levar uma histéria e soltd-la. E
o olhar, a roupa que vocé escolhe.

Dessa maneira, percebemos que € através do figurino/escolha da roupa
gue as histérias se conectam com o publico ouvinte, pois o figurino é capaz de
agucar a imaginacao. Para justificar essas considerac¢des, valemo-nos do capitulo
dois, intitulado “A performance e a contacdo de histérias”, de Georges Didi-
Huberman, em O que vemos, 0 que nos olha:

A imagem e o vestigio de uma vista que tem em vista e vislumbra a cada
vez o impossivel “sob o olhar do mundo”, onde o mundo me olha olhar. E
sempre o olhar que embaga de si mesmo. O olhar que se recompde do
inacessivel fora, onde foi se perder. Meu olhar retorna para mim como
minha visdo de um outro que sustenta, na verdade, a visdo de fora da

minha propria vista: como ela se abre, se escancara, se ofusca, se cega
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 33).

Madu Costa e Didi-Huberman ressaltam a importancia dos sentidos
presentes nas sessfes de contacdo de histdrias. A visdo é um dos sentidos que
recebe um maior impacto com o figurino do contador, afinal, € por meio dela que
surgem as impressdes da visualidade do contador. Assim, a roupa possui uma
funcédo téo significativa e importante como a historia, a voz, 0s gestos e a presenca

ou ndo de um cenario na pratica narrativa.

Podemos dizer que o figurino usado por Madu Costa possui o0
encantamento e o vislumbre de quem a escuta e a vé contando historias. Assim, 0s
contadores apresentam um cuidado com a sua vestimenta, figurino que apresenta
um impacto visual nos espectadores. O figurino entdo assume também, na prética
narrativa, um papel importante. Assim, € nesse contexto e no cuidado com a
visualidade que os contadores tém que percebemos como o figurino se torna um

recurso fundamental na arte da narrativa.
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Aline Céntia ndo se preocupa muito com o figurino, pois a contadora
ressalta que concentra toda a performance na voz. Segue um breve relato da

contadora durante a entrevista a respeito desse assunto:

PESQUISADORA: Quais estratégias/performance vocé utiliza para contar

historias?

Aline Cantia: Eu me definiria como o poder da palavra. Tem até um addgio que
diz assim, e acho que isso me representa:

O que € que pde a coisa no jeito € a palavra;
O que é que desarranja uma coisa € a palavra;
O que é que organiza as coisas € a palavra.

Dessa forma, a contadora Aline ndo apresenta uma preocupacao com a
vestimenta no momento da apresentacdo de contacdo de historias. O intuito em
trabalhar com a arte narrativa dessa contadora é centrar toda a histéria na voz e na
palavra assim como nos efeitos que ela pode provocar. As Figuras 21 e 22 ilustram
bem o que Aline Cantia ressaltou.
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Figura 21 - Auséncia do figurino em Aline Cantia

Fonte: Acervo cedido pela contadora no evento Abrapalavra.Figura

22 - Simplicidade em Aline Céantia

Fonte: Acervo cedido pela contadora Aline Cantia.
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As duas imagens apresentadas nas figuras confirmam o que a contadora
disse em sua entrevista. A simplicidade na roupa diéria e a sua feicdo mostram que,
realmente, ndo ha uma preocupacdo com o figurino, e sim com a voz. Na Figura 21,
um microfone de lapela € utilizado pela contadora para que sua voz ficasse em
destaque, e a histéria pudesse ser ouvida e compreendida pelos espectadores. A
roupa ndo chamava atencao, saia e blusa com cor bem neutra, roupa essa que pode
ser usada tranquilamente no cotidiano da contadora. A feicdo da contadora mostra-
se feliz e 0 mesmo pode ser notado na Figura 22. Maos e bracos contidos presentes
na Figura 21 e maos abertas € o que se percebe na Figura 22. Assim, o figurino ndo
se destaca na pratica narrativa da contadora. Esse figurino ndo é e nunca sera, para

ela, o protagonista de sua performance.

Outro fator de extrema importancia nesta pesquisa sdo as perguntas
feitas aos contadores a respeito do objetivo deles ao contarem histérias. Seguem as
respostas que eles deram sobre esse questionamento. Dessa forma, podemos
verificar se um dos guestionamentos propostos neste trabalho sobre o objetivo dos

contadores é ratificado: formar ou néao leitores a partir da contacao de historias.
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Pesquisadora: Vocé percebe se as pessoas se sentem motivadas a buscarem
livros, apds a contacao de histérias? E qual € o seu objetivo ao contar historias?

Aline Cantia: Acho que sim, principalmente se ela for uma pessoa aberta para
isso, se ela tem alguma coisa nhela que faz que ela goste. Mas ds vezes a pessoa
ja se reconhece numa histéria, a pessoa até fala: a histéria que vocé contou é
minha, ai eu falo: € sua também, mas estd em tal lugar. Ai ela busca, ndo € uma
regra, mas acontece. Meu principal objetivo é contar a histéria e deixar que
cada um reconheca a histéria em seu repertério pessoal.

Alessandra Visentin: Jd ocorreram vdrios momentos em que ao término da
historia as pessoas vém ao meu encontro e perguntam qual o autor e em que
livro encontram aquela histéria porque querem adquirir o livro. Eu acredito
fielmente que as histérias conduzem a leitura, apesar de haver controvérsias
sobre isto. Quando termino de contar uma historia e digo qual o livro, as
criangas querem ver o livro, as imagens. Por exemplo, em feiras de livro, quando
eu acabo de contar a histéria, a pessoa levanta e vai ao stand comprar o livro.

Pierre André: Meu objetivo é despertar na crianga o interesse ndo sé da
leitura, mas no ouvir histérias. Acho que se ela se sentir motivada a ouvir
histérias o incentivo a leitura vem junto. Muitas vezes acabo de contar a
histéria e a crianga me pergunta: onde € que eu acho esse livro? Muitas vezes
acontece isso. Jd aconteceu momentos de eu contar histérias, a mde me envia
uma foto e fala: "Olha, Pierre, meu filho me fez comprar o livro". Quando o
livro é meu a crianga deixa a mde doida e eu nem divulgo isso.

Madu Costa: Meu objetivo em contar historias é contar histérias de heranga
negra.
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Aline Cantia discute que o espectador s6 vai em busca do livro quando é
uma pessoa receptiva a arte narrativa e se reconhece na histéria contada. I1sso néo

€ 0 que rege uma iniciacao leitora, mas pode acontecer.

Alessandra Visentin acredita que a contacdo conduz a formacao do leitor,
pois vé ao final de suas performances narrativas uma maioria de espectadores irem
em busca do livro. Essa busca pelo livro ocorre, principalmente, quando ela divulga
alguma obra em sua contacao de histoérias. Isso € algo que acontece muito em feiras

de livros em que ela se apresenta.

Pierre André percebe que o despertar da leitura vem junto com o gosto
pela narrativa oral. Quando o espectador gosta de ouvir histérias, ele ira ao encontro

da leitura por meio dos livros.

Séo essas percepcdes dos contadores que nos levam a refletir a respeito
do incentivo a leitura por meio da oralidade presente na contacao de histérias. Uma
leitura que incita a formacgéo de um leitor e uma formacdo que ndo apresenta idade.
Cada contador possui 0 seu objetivo préprio, desde um simples desejo de libertar as
palavras ao incentivo a leitura, mas o que sempre predomina nesses objetivos, e
que podemos destacar, é a performance do contador presente na oralidade e todos
0S recursos que sao acionados quando o artista da narrativa oral se apresenta numa

sessdo de contacdo de historias.
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5. Considerac0es finais

“Entrou por uma porta, saiu por outra; outras vozes contem outra”...

Assim séo as historias, as emissarias da eternidade, histérias que, mesmo
sendo narradas, como se estivessem em um tempo passado, permanecem no
presente. Narracdes orais carregadas de significados que podem proporcionar uma
iniciacdo a formacdo de leitores, assim como entreter 0s ouvintes, resgatar
memoarias, incentivar a imaginacao, dar lugar ao siléncio, a voz e a performance do

contador.

Diante disso, retomo o questionamento que possibilitou a investigacdo e o
desenvolvimento da pesquisa: como as praticas diversas de contacdo de histérias
que ocorrem em espagos Nao - escolares — como pragas, bibliotecas publicas, feiras
de livros, eventos culturais, cafés, livrarias — podem contribuir para a formacao

leitora do espectador.

No capitulo um partimos do conceito de narrador de Benjamin, que
apresenta essa figura como aquele que viaja e tem muito a contar, ou aquele
“sedentario”, que “fica” e transmite os saberes de uma tradicdo. As historias partem
da cultura oral, passam pela cultura escrita e depois retomam a oralidade pela voz
do contador para transmitir essas histdrias, assim como faziam os narradores de
Benjamin. Também discutimos, nesse capitulo, a contacdo de histdérias como uma
arte, arte essa que ensina a ouvir, despertando a escuta. Dessa maneira, a contacao
de histérias pode ser compreendida como literatura ouvida, ou seja, uma pratica

difusora do literario.

A performance foi outro aspecto de suma importancia para a investigacao
da pesquisa. Zumthor discute que performance é um “saber — ser”. E um saber que
implica e comanda uma presenca e uma conduta. E foi a partir desse conceito que 0
contador foi observado. Analisamos seu corpo, seus gestos e olhares, as pausas/os
siléncios e 0s objetos cénicos que contribuiram para o desenvolvimento da historia
contada. Nietzsche, no século XIX, também foi um filésofo decisivo na concepc¢éo de
corpo. Ele apresenta o corpo como fio condutor de seus pensamentos e, levando em
consideracdo essa reflexdo, foi feita uma analise mais atenta a linguagem que o

corpo assumia na contacao de historias.
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Outro aspecto importante na pesquisa realizada foi analisar a relagcdo da contacao
de historias e a performance do contador com a iniciagcdo a formacao leitora. Nao
podemos deixar de enfatizar que o leitor estd em continua formacéo e, segundo
Fischer, “o ato de ler é variavel, ndo absoluto”. Assim, o ato da leitura permite
decodificar, decifrar e interpretar palavras e imagens. E importante destacar que ler
ndo é so juntar letras e emitir sons a partir delas, mas € um ato de interpretar
palavras e imagens. Dessa maneira, existem varias formas de ler e, segundo Paulo
Freire em A importancia do ato de ler (1985), “a leitura do mundo precede a leitura
da palavra.” O contador e sua performance podem proporcionar ao espectador uma

leitura que vai além da leitura da palavra.

O espaco em gue ocorre a pratica de contar histérias na cidade de Belo
Horizonte foi o que norteou a pesquisa. Apresentamos uma cartografia de tais

espacos e selecionamos quatro contadores dentre 0s mais atuantes.

Os figurinos utilizados pelos contadores proporcionavam um certo
encantamento no momento em que a histdria ocorria e instigavam os espectadores,
fazendo com que eles pudessem se transportar pela imaginagdo aquele momento

magico.

A auséncia de uma roupa especifica para contar histérias foi ressaltada
pela contadora Aline Céntia, que centraliza toda a histéria no poder que a voz tem. E

essa auséncia do figurino ndo significa menor valor a performance da contadora.

Desse modo, ressaltar a importancia da voz durante a contacdo de
histérias é possibilitar a compreensao da oralidade. Trata-se de uma voz que para
libertar palavras ndo necessita de muitos recursos, ela apenas se faz presente e
protagonista no cenario da arte narrativa. Entonacgdes, sons, ruidos, vozes grossas,

finas e outros recursos utilizados contribuem para que a histéria aconteca.

Os quatro contadores de histérias na cidade de Belo Horizonte que foram
investigados demonstraram em suas praticas narrativas e na entrevista que
possuem objetivos diferentes. A promocdo de uma iniciacdo leitora ndo se
apresentou por meio da contagdo de historias, ndo foi o objetivo principal de todos

0s quatro contadores investigados na pesquisa.
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Alessandra Visentin apresentou uma maior intencionalidade em divulgar
as obras literarias e proporcionar uma iniciacao leitora. Madu Costa deixou claro que
seu maior interesse em contar histérias esta na divulgacédo da cultura africana, ato
politico e de militdncia. Pierre André valoriza o resgate das histérias orais. Aline
Céantia quer que o publico ouvinte se identifique com a histdria contada na vida

pessoal.

Bettelheim resume bem a intencionalidade da contadora Aline Cantia: “O
segredo do poder da histéria € a compreenséo essencial de que o importante ndo é
0 que acontece na histéria. O que vale é o que acontece dentro de nés, que a
ouvimos” (BETTELHEIM, 2014, p. 33). Aline Cantia apresenta uma preocupacao em
sensibilizar o espectador de tal forma que esse publico ouvinte sinta-se “tocado” pela
histéria.

Percebemos também que as histérias que sdo contadas pelos quatro
contadores investigados vém de um texto escrito, ou seja, a oralidade € manifestada
pela cultura escrita. Eles partem de livros que possuem histérias sobre os mais
diferentes temas e assuntos. Podemos afirmar que esses contadores séo leitores e
buscam as histérias narradas em livros impressos, 0Ss quais, muitas vezes,

apresentam compilacdes de histérias da tradi¢ao oral.

A contacdo de historias pode ser compreendida também como uma forma
de mediacdo de leitura. A pesquisa procurou verificar se esse tipo de mediacao
ocorreu. Essa mediacéo de leitura s6 pode estar relacionada a pratica narrativa se
for o objetivo do contador. Dessa forma, percebemos que o que os contadores de
histérias e suas performances engendram € a perspectiva de leitor e leitura como

conceitos mais elasticos.

Por fim, afirmamos que nem toda contacdo de histOrias proporciona essa
aproximacéo do espectador com a leitura. Nao existe formula para ensinar a ouvir e
ler histdrias, pois para que isso ocorra Sao necessarios interesse e sensibilidade. A
performance do contador, seu figurino, voz e siléncio constroem a historia nos
espacos em que ela € contada, mas a contacdo ndo é capaz de atingir cem por
cento o publico, induzindo-o a leitura. Os espectadores séo seduzidos pela escuta e
pela visualidade, mas nao é sempre que vao em busca do livro do qual a histéria foi

extraida. Além de tudo, constatamos que muitas vezes a contagdo de historias se
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torna ou pode ser compreendida como um “objeto intransitivo”. E um objeto que tem

valor como um acontecimento em si.
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Anexo 1

Questionario para o contador de histérias:
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1.Local (is) de atuacao.

2.Quem é o seu publico?

3.Vocé tem liberdade para escolher seu repertdrio? Trabalha sob encomenda?
4.0 que o0 motivou a contar historias?

5.Fez alguma formacgé&o especifica em contacao de histérias?

6.Considera que esta formacao é essencial ao contador de
histérias?

7.E filiado a alguma associag&o profissional? Qual?

8.No seu entender, contar histérias pode ser considerado uma
atividade profissional?

9.Vocé considera que sua atividade de contador de histérias €

profissional?

() sim () ndo Por qué?

10.Em sua opinido, o contador de historias pode ser considerado um profissional
autonomo?

() sim () ndo Por qué?

11. Em sua opinido, qual o futuro dos contadores de histérias
no Brasil?

12.0 local em que vocé conta histdrias influencia em sua performance?
13.Quais estratégias/ performance vocé utiliza para contar histérias?
14.Qual é o teu principal objetivo com a contacdo de histérias?

15.Vocé percebe se as pessoas se sentem motivadas a busca por livros apés a
contagdo de historias?
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