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RESUMO

Neste trabalho, temos por objetivo estudar o modo de configuragé@o da escrita poética de Lais
Corréa de Aradjo (1928-2006), levando em consideracdo 0s processos e procedimentos
criados pela escritora em confluéncia com as demandas das midias e das novas tecnologias.
Seréo abordados como corpus 0s poemas publicados no primeiro livro da autora, Caderno de
poesia (1951), até o ultimo, Geriatrico (2002). Com o intuito de melhor conhecer o processo
criativo dessas composicBes, consideramos ndo somente o texto em si, mas 0s elementos
relacionados ao circuito de producdo, circulacdo e recepcdo dos poemas, aliados a
materialidade dos meios em que eles se configuram. Assim, o desenvolvimento da pesquisa
estd estruturado sobre os principais eixos poéticos da dic¢do de Araujo: sua relacdo com o
presente e as ressonancias de suas vivéncias pessoais e profissionais em seu processo criativo,
as implicacdes do reconhecimento critico de sua obra, a selecdo de suas estratégias poéticas e
politicas, bem como o didlogo com as multiplas vozes e as técnicas comunicativas que as
engendram, buscando articular discussdes sobre como essas manifestacdes evoluem no trajeto
de sua producdo poética. Em nossas analises, identificamos que h4, na poesia de Aradjo, uma
potencial existéncia de praticas rizomaticas e hipertextuais. Em consideracdo a vocagdo dessa
poesia para o digital, apresentamos um projeto de experimentacdo poética em contexto
eletronico, de modo a dialogar com o escopo tedrico desenvolvido nesta tese, na tentativa de

enriquecer a pesquisa académica.

PALAVRAS-CHAVE: Lais Corréa de Aradjo. Processo criativo. Linguagem poética.
Hibridismo.



ABSTRACT

In this paper, we aim to study the mode of configuration of the poetic writing of Lais Corréa
de Araujo (1928-2006), taking into account the processes and procedures created by the writer
in confluence with the demands of the media and new technologies. The corpus will be the
poems published in the author’s first book, Caderno de poesia (1951) until the last, Geriatrico
(2002). In order to better understand the creative process of these compositions, we consider
not only the text itself, but the elements related to the production circuit, circulation and
reception of the poems, allied to the materiality of the means in which they are configured.
Thus, the development of the research is structured on the main poetic axes of Araujo’s
diction: its relationship with the present and the resonances of his personal and professional
experiences in his creative process, the implications of the critical recognition of his work, the
selection of his own poetic and political strategies, as well as the dialogue with the multiple
voices and the communicative techniques that engender them, seeking to articulate
discussions about how these manifestations evolve in the course of their poetic production. In
our analysis, we identified that there is, in Araujo’s poetry, a potential existence of rhizomatic
and hypertextual practices. In consideration of the vocation of this poetry to the digital, we
present a project of poetic experimentation in an electronic context, in order to dialogue with
the theoretical scope developed in this thesis, in an attempt to enrich academic research.

KEYWORDS: Lais Corréa de Araujo. Creative process. Poetic language. Hybridism.



RESUMEN

En este trabajo, tenemos como objetivo estudiar el modo de configuracion de la escrita
poética de Lais Corréa de Aradjo (1928-2006), teniendo en cuenta los procesos Yy
procedimientos creados por la escritora en confluencia con las demandas de los medios y de
las nuevas tecnologias. Seran abordados como corpus los poemas del primer libro de la
autora, Caderno de poesia (1951), hasta el ultimo, Geriatrico (2002). A fin de conocer mejor
el proceso creativo de esas composiciones, consideramos no solamente el texto en si mismo,
sino los elementos relacionados al circuito de produccion, circulacion y recepcion de los
poemas, junto a la materialidad de los medios en los cuales se configuran ellos. Asi que el
desarrollo de la pesquisa esta estructurado sobre los principales ejes poéticos de la diccion de
Araujo: su relacion con el presente y las resonancias de sus experiencias personales y
profesionales en su proceso creativo, las implicaciones del reconocimiento critico de su obra,
la seleccion de sus estrategias poéticas y politicas, como también el didlogo con sus multiples
voces Y las técnicas comunicativas que las engendran, buscando articular discusiones sobre
como esas manifestaciones evolucionan en el trayecto de su produccion poética. En nuestros
andlisis, identificamos que hay, en la poesia de Araudjo, una potencial existencia de practicas
rizomaticas e hipertextuales. En consideraciéon a la vocacion de esa poesia para lo digital,
presentamos un proyecto de experimentacion poética en contexto electrénico, dialogando con
el fundamento tedrico desarrollado en esta tesis, con la intencion de enriquecer la pesquisa

académica.

PALABRAS-CLAVE: Lais Corréa de Araljo. Proceso creativo. Lenguaje poético.

Hibridismo.
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NO MAPA DAS MULTIPLAS POSSIBILIDADES, UMA ENTRADA...

Um ponto de mira.

E o tiro ]
pela culatra. (ARAUJO, 2004, p. 142).

Os versos dessa epigrafe pertencem a Poesia, poema que Lais Corréa de Araljo
publicou no livro Decurso de prazo (1988). Além de inspirarem o titulo desta tese e sua
feitura, eles servem de mote para a discussdo dos meios, procedimentos, condicbes e
elementos em torno do processo que envolve todo labor poético. Em um texto tdo sintético, a
poeta, com a precisao cirurgica que lhe é peculiar, instiga-nos a reflexdes imprescindiveis no
campo da criacdo: trata-se de um convite para olharmos a poesia como um espaco de desvios,
aberto a metamorfoses, que comporta uma infinidade de possibilidades e variacdes. Dada a
impossibilidade de se prever as consequéncias da linguagem e os lugares aonde essa mesma
linguagem pode nos levar, a escrita projeta-se para o inesperado, revestindo-se de pontos de
fuga, distantes do ponto de mira, um corte que desorienta e é capaz de desestabilizar a propria
ideia de poesia.

Maurice Blanchot (1984), em O livro por vir, enfatiza que a experiéncia da literatura
“[...] € precisamente a prova da dispersdao” (BLANCHOT, 1984, p. 216), de modo que ela so ¢
dominio da coeréncia enquanto ainda ndo existe. A poesia escapa, assim, a toda determinacéao,
a toda afirmacdo que a estabilize ou a realize. Escrever seria experimentar a impossibilidade
do conhecido, a incerteza e a inseguranca de se chegar ao ponto almejado: a palavra é a
“escritura do desastre”, porque ¢ o “movimento do fora” que somente pode ser dito de “um
dentro” da palavra. Nesse sentido, a poesia se propde como lugar de riscos e tentativas,
criando um universo por meio do qual o “desastre”, simbolizado, aqui, pelo “tiro pela
culatra”, inscreve-se como realizagdo da escrita, na perspectiva de Blanchot. A proposta de
tese que se abre, portanto, considerara a leitura da poesia multifacetada de Lais Corréa de
Araujo (1928-2006), buscando compreender os principais procedimentos constitutivos de sua
diccdo poética. Assim, objetiva-se analisar o modo de configuracdo da escrita da autora
mineira, no periodo de 1951 a 2002, desde sua primeira publicacdo, Caderno de poesia
(1951), até seu ultimo livro, Geriatrico (2002), perpassando as obras O signo e outros poemas
(1955), Cantochéo (1967), Decurso de prazo (1988), Pé de pagina (1995) e Clips (2000),
todas reunidas no volume Inventario (2004), pela Editora UFMG. Tais composi¢des serdo

estudadas levando-se em consideragdo os processos e procedimentos criados pela autora em
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confluéncia com as demandas das midias e das novas tecnologias, desde os dialogos e
referéncias no campo do experimentalismo vanguardista, incluindo ai a recombinagdo de
formas, estilos, estratégias, codigos e linguagens, até as peculiaridades de seu trabalho na
qualidade de propagadora de ideias, valores e ideologias.

Para tanto, elencamos trés hipoteses a serem testadas neste trabalho. A primeira delas
parte do pressuposto de que a poética de Araljo € afetada pela técnica, uma vez que incorpora
0s meios de seu tempo e esta ligada as invencOes tecnoldgicas das midias disponiveis em cada
periodo. Dada sua experiéncia com 0 movimento concretista, algumas obras, no ambito do
corpus escolhido, tomam a materialidade tipografica do livro como horizonte do ato de
escrita, a0 mesmo tempo em que pde em xeque os limites discursivos e conceituais do livro
como suporte impresso, centrando-se numa exploracdo aberta da processualidade do ato de
escrita.

Outro pressuposto € o de que a poética de Araljo se constitui de constantes
desdobramentos e deslocamentos, ndo sé dos sujeitos poéticos, mas de tudo o que a alicerga:
falas, perspectivas, procedimentos e a prépria linguagem dos poemas. Do mesmo modo que
acena para um movimento de leitura do canone — o qual, pelo fato de ser relido e reconstruido,
passa a incorporar e constituir a diccdo da autora —, esta aberta também a experimentos tateis,
sonoros e visuais da palavra. Finalmente, a Gltima hipotese a ser testada € a de que a poética
de Araujo se configura como préatica textual hibrida, plural, maltipla e rizomatica, aberta ao
tratamento informatico.

Por uma opcao metodoldgica, elegemos uma estrutura organizada em quatro capitulos
como forma de apresentar as discussfes engendradas nesta tese. Em relacdo a escolha dos
titulos e subtitulos que figuram na pesquisa, vale esclarecer que eles foram inspirados em
versos de poemas escritos por Araujo. No primeiro capitulo, intitulado, Trajetéria criativa —
eis 0 que é heranga: palavras, realizou-se um levantamento cultural e documental relativo ao
periodo de 1951 a 2002, com abordagem dos itinerarios pessoal, politico e poético da autora
mineira, destacando fatos, momentos e situagdes que nos parecem imprescindiveis para a
compreensdo de sua producdo intelectual no cenério da poesia brasileira do periodo. Visando
ser mais bem detalhada, a apresentacdo desse painel subdivide-se em quatro partes: A
primeira, por meio da abordagem do itinerario pessoal da poeta, realiza apontamentos
biobibliograficos que, de alguma forma, contribuiram para constituir e delinear o panorama
multifacetado da obra poética de Aradjo. A segunda parte aborda o imprescindivel trabalho da
escritora, desde 1950, em diversas linhas de frente na imprensa nacional e estrangeira, com

énfase na atividade critica realizada durante sua atuacdo na coluna Roda Gigante no
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Suplemento Literario do Minas Gerais e, posteriormente, no jornal Estado de Minas. Na
terceira parte, analisa-se a imbricacdo da atividade critica realizada por Aradjo em didlogo
com seu oficio poético, bem como a forma com a qual comparecem no fazer poético sua
experiéncia critica ensaistica e seus exercicios de traducao. Partimos do pressuposto de que a
producdo intelectual da referida escritora € um grande painel interligado de escrita, pleno de
significados e reverberagdes as mais diversas, no qual teoria e pratica se complementam. A
quarta parte foca seu plano de intengfes na empreitada poética de Lais Corréa de Araujo e 0s
meandros de sua criagdo artistica, em observacdo do processo criativo e das novas estruturas
de linguagem que dele decorrem, enfeixando discussdes sobre como essas manifestacoes
evoluem no trajeto da producdo poética da escritora. Para tanto, traca um breve roteiro — ou
cartografia — da obra da poeta, iniciando o percurso pela sua primeira publicacdo, em 1951,
até chegar aos ultimos livros, investigando a maneira peculiar por meio da qual a autora
compde suas vozes poéticas e articula diversas técnicas de expressdo, desde o uso de
composicdes em formas fixas, perpassando por escolhas que jogam com variados estilos,
temas, experiéncias espaciais, linguagens, aspectos tipograficos, entre outras, conforme as
demandas de cada momento de seu processo criativo.

J& o segundo capitulo, intitulado Palavras da critica ou vozes que conservam o verde,
apresenta o corpus de criticas jornalisticas e académicas sobre a producdo poética de Aradjo
que se julgou relevante analisar, desde sua primeira publicacdo, a partir de 1951, até os dias
atuais. Isso feito em dialogo com nossa opinido critica a respeito do que se manifestava como
juizo de valor acerca de cada uma das composi¢fes que constituem o objeto de estudo desta
tese, com o intuito de indicar o lugar ocupado pela escritora e sua poesia no cenario da
producdo literaria brasileira do século XX e inicio do século XXI. Na primeira parte do
capitulo, discorre-se sobre a recepcdo critica sincronica as composi¢cGes Caderno de poesia
(1951) e O signo e outros poemas (1955), considerando o “horizonte de expectativas” do
publico leitor daquela época, em didlogo com alguns postulados envolvendo a estética da
recepcdo, conforme propostos por Hans Robert Jauss (1994). A segunda parte aborda como se
deu a recepcdo de Cantoché&o (1967) e Decurso de prazo (1988) no contexto em que foram
publicados. J& na ultima parte do capitulo, propde-se a apresentar e dialogar com as vozes
criticas que constituiram a recepcdo das composicdes Pé de pagina (1995), Clips (2000) e
Geriatrico (2002).

E preciso salientar que constituiu importante fonte para nossa pesquisa o trabalho da
professora e escritora Maria Esther Maciel sobre a poeta em estudo, envolvendo o ensaio O
pathos da lucidez: a trajetdria poetico-intelectual de Lais Corréa de Araujo, que compde o
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posfacio de Inventario (2004), bem como a coletdnea Lais Corréa de Aradjo: Encontro com
escritores mineiros (2002), em que Maciel atuou como organizadora. Diante do fato de que a
fortuna critica sobre a composicao poética de Aradjo se limita a alguns ensaios académicos,
tomamos como fonte de pesquisa parte consideravel das resenhas e comentarios criticos
veiculados em jornais e outros periodicos.

Cumpre destacar que, em setembro de 2017, houve certo “resgate” de Lais Corréa de
Araujo e sua composicao poética. A autora foi homenageada na 22 edi¢do do Festival Literario
Internacional de Belo Horizonte (FLI-BH), ocorrido na capital mineira. A programacdo do
evento, bastante ampla e diversificada, teve uma mesa intitulada O inventario poético de Lais
Corréa de Arauljo, contando com a participacdo de Maria Esther Maciel, além da apresentacéao
de um recital filmado na casa da poeta mineira, em 2015, idealizado e coordenado por Thais
Guimardes, e dirigido por José Adolfo Moura, pela Rede Minas de Televisdo. Conforme os
curadores do festival, Francisco de Morais Mendes e Adriana Garcia, essa homenagem a
escritora foi uma escolha ética, estética e politica: ética porque procura fazer justica ao dar
visibilidade a sua grande obra e trabalho; estética porque seus poemas sobrevivem ao tempo,
contemporaneos na linguagem e tocados pelo rigor e exatiddo no manejo das palavras; e
politica porque vem dar énfase, por meio de sua poesia, a necessidade de mostrar, em
condices equanimes, a literatura escrita por mulheres no Brasil®.

Ao trazer a cena as vozes criticas alusivas a poesia de Araujo, objetivamos discutir o
carater das avaliacGes que foram perpetradas em sua época. Ademais, diante da constatacédo
de que ha, por parte da critica literaria relativa a quase toda sua obra poética, uma tendéncia a
enquadré-la como “literatura feminina”, ja que os elementos do universo do ser mulher
figuram de maneira inevitavel na producdo da autora, a discussdo dessa tematica acaba por
atravessar toda a tese, ainda que por diferentes vias de abordagem. N&o constituira um
equivoco caso este estudo dé a impressdo de que transita entre as complexas ramificacfes do
estilo poético de Lais Corréa de Araujo. Compreendemos que ndo se pode abordar de outro
modo, sendo em termos da multiplicidade de registros que abriga, uma poética que traz em si
tal variedade de vozes, estilos, linguagens e tendéncias, como resultado de um longo percurso
de criacdo estético-conceitual.

No terceiro capitulo, Nada a esconder / no poréo cheio de eus: devires da poesia e do

sujeito lirico, buscamos acentuar o carater de multiplicidade e didlogo da poesia de Araujo

! InformacBes disponiveis em: https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-livros/2017/08/10/noticias-artes-e-
livros,211352/festival-literario-de-belo-horizonte-foca-em-mulheres-negros-e-autore.shtml. Acesso em: 28 out.
2017.
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com diversas referéncias culturais que se articulam criativamente no espaco poético, de modo
a propor uma leitura em devir. Na primeira parte do capitulo, demonstramos que 0s sujeitos
liricos que se inscrevem na experiéncia dessa escrita poética abrigam varias representacoes
identitarias. Ao relaciona-los a referéncia de sujeito moderno e pos-moderno, identificamos
sinais de um sujeito fragmentado, perdido, cuja postura aponta para uma interioridade em
direcdo ao vazio e ao siléncio, com base nos pressupostos defendidos por Félix Guattari
(1993).

Na segunda parte, analisamos as confluéncias entre a poesia de Araujo e as diversas
vozes com as quais dialoga, de modo a demonstrar que essas dic¢gbes compdem o discurso
hibrido e palimpséstico que alicerca a poesia da escritora, nos moldes do que propde Gérard
Genette (2010). Como a ressonancia dessa poesia com o sagrado € recorrente, abordamos, na
terceira parte, a sacralidade e seus agenciamentos como linhas de fuga, o que aponta para um
sentimento de incompletude que caracteriza a ansia de ligagdo e contato do eu lirico com o
plano divino.

Por fim, no quarto capitulo, Tiros pela culatra: experimentacfes de poesia em campo
ampliado, apresentamos, inicialmente, uma discussdo sobre o hibridismo literario
(BAKHTIN, 1990), comentando nogdes do hipertexto impresso e do hipertexto eletrénico
(LANDOW, 2006; NEITZEL, 2002; 2006), de modo a propor uma leitura rizomética da
poesia de Aradjo, por meio do conceito de rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995). Dessa
forma, realizamos uma leitura dessa poesia como um hipertexto ndo eletrdnico e, em
consideracdo a sua vocacdo para o digital, propomos a traducdo intersemidtica, ou a
transcriacao de trés poemas escritos e veiculados em suporte impresso para a midia eletrdnica,
especialmente o Instagram, conforme as formulagdes de Julio Plaza (2003) e Haroldo de
Campos (1992). Tudo isso com o intuito de desenvolver um projeto que contemple a
realizacdo de experimentos poéticos em didlogo com o escopo tedrico discutido nesta
pesquisa, na tentativa de enriquecé-la.

A ideia de realizar tal projeto teve sua origem no percurso académico que seguimos a
partir de 2015, quando do ingresso como aluna regular no doutorado em Estudos de
Linguagens no CEFET-MG, especialmente com base nos estudos realizados nas disciplinas
Linguagem, midia e processos discursivos, Memadria e arquivos artisticos-literarios — teoria,
discurso critico e processos de criagdo e Linguagens e tecnologias de edi¢do. Na disciplina

Edicao e difusdo de poesia em multiplataformas, ministrada pelo professor Rogério Barbosa,
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desenvolvemos o projeto Poemaps?, que nos possibilitou vislumbrar o espaco das redes
sociais como palco de experimentacdo textual, critica e criativa, de modo a fomentar nossa
proposta de trabalhar a poesia de Lais Corréa de Aradjo em multiplataformas.

Outra experiéncia relevante, nesse sentido, foi a realizacdo do projeto de pesquisa
Literatura brasileira e novas midias®, em parceria com discentes e docentes do Instituto
Federal do Norte de Minas Gerais — IFNMG — campus Pirapora, em 2015 e 2016, por meio do
qual analisamos o transito intermidiatico e intercultural de romance e poesia impressos
traduzidos para outros suportes. Tais oportunidades nos permitiram explorar as multiplas e
amplas possibilidades de experimentagdo no campo da poesia, sobretudo acerca da
composicdo poética realizada por Araljo, ensejando a extensdo de suas potencialidades de
criacdo e leitura.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos utilizados na elaboracdo da tese, cumpre
informar que a pesquisa assume um carater basicamente qualitativo. Trata-se de uma
investigacdo que se lanca sobre seu objeto de estudo pelo viés interpretativo, tanto da
bibliografia especifica do corpus da pesquisa, qual seja a composicdo poética de Lais Corréa
de Araujo, no periodo de 1951 a 2002, como das bases teoricas analisadas, com vistas a uma
melhor explicitagdo do referencial epistemolégico.

A titulo de contribuicdo para a realizacdo desta pesquisa, fomos a busca de fontes
priméarias documentais da escritora, as quais se encontram no Acervo de Escritores Mineiros
(AEM), localizado no Centro de Estudos Literarios e Culturais (CELC), nas dependéncias da
Biblioteca Central, sob a tutela da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), na cidade
de Belo Horizonte, em Minas Gerais.

Destaque-se a atuacdo imprescindivel do CELC como nucleo de pesquisa da
Faculdade de Letras — FALE, que possui como objetivos precipuos a preservacao e difusao do
patrimonio cultural da literatura mineira, a promoc¢do de pesquisas no campo da literatura
brasileira e outras literaturas, o incentivo a criagdo de grupos de pesquisa, entre outros.
Embora o publico-alvo desse espaco seja constituido, em sua grande maioria, de

pesquisadores em nivel de pos-graduagéo stricto sensu, 0 AEM possui abertura para consulta

Z Inicialmente, a producdo poética em forma de postagens e comentarios circulou no ambiente de um grupo do
Facebook e, posteriormente, migrou para uma plataforma de publicacdo e circulacdo de poesias
georreferenciadas que, pelo seu aspecto colaborativo e hipertextual, funciona como um labirinto. No artigo
Poemaps: perspectives for creation and circulation of poetry in a multimedia context, Rogério Barbosa, Amanda
Martins e Caio Saldanha (2018) descrevem pormenorizadamente a légica do projeto a partir da ideia de acesso a
poesia por meio de um mapa.

* O referido projeto rendeu diversas publicacBes e apresentaces em eventos cientificos. Ver: SAMPAIO (2015a;
2015b); SAMPAIO et al. (2015; 2015; 2015; 2016).
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do acervo a comunidade em geral, promovendo a interacdo dos acervos literarios com a
sociedade. Iniciativas como estas, aliadas as tecnologias de conservagdo, preservacgéo,
construcdo e difusdo do conhecimento, promovem o aprimoramento dos estudos no campo
literario, artistico e tedrico, em uma perspectiva multidisciplinar.

No que diz respeito ao acervo relativo a Lais Corréa de Araujo, € importante
esclarecer que, embora a poeta tenha falecido em 2006, 0 AEM somente recebeu seu acervo
no ano de 2012, quando da morte de seu esposo, o poeta Affonso Avila. Como os documentos
estdo sendo tratados, organizados e catalogados, ainda ndo estdo plenamente disponiveis ao
grande plblico. Conforme dados do AEM*, a colegdo bibliografica da escritora mineira é
constituida por aproximadamente 6 mil itens, tais como, livros, periddicos, discos de vinil,
fitas VHS, entre outros. Ja a colecdo documental conta com cerca de 60 mil documentos,
incluindo correspondéncias, recortes de jornais, rascunhos, originais, objetos pessoais e outros
itens.

Como a referida autora cultivava o héabito de guardar e catalogar publicacBes sobre sua
producdo intelectual, acabou por se revelar uma “guardid da memoria”, tendo arquivado e
praticamente inventariado uma parte de seu proprio acervo, organizando em pastas, em ordem
cronoldgica, todo o material que Ihe interessava e lhe dizia respeito. O contato direto com
esses “documentos de processo” serviu de combustivel para esta pesquisa. Registros diversos,
tais como, anotacdes manuscritas, datiloscritas, mimeografadas ou impressas via computador,
esbocos de estudos e discursos, originais de suas obras ainda em estado germinal, fichamentos
de livros lidos, artigos, periodicos, escritos rasurados, inventarios, material de arte,
fotografias, condecoragdes, correspondéncias trocadas com intelectuais de todo pais e do
exterior, resenhas e titulos que enfocam a fortuna critica de sua obra, todos esses elementos
fazem parte do material critico que estivemos investigando durante a elaboracdo desta tese.
Importante assinalar como fonte de pesquisa, ainda, os incontaveis langamentos do nome da
autora em sites de busca na internet, que nos trouxeram algumas descobertas interessantes, a
despeito da escassez de material relativo a obra da poeta em comento.

Embora tenhamos realizado tais pesquisas de fontes priméarias no AEM, privilegiamos,
neste trabalho, a abordagem bibliografica, por meio de um apanhado sobre a literatura
pertinente, incluindo os principais trabalhos ja realizados acerca da tematica estudada, alem
de textos avulsos veiculados em periddicos diversos, tais como, noticias, crénicas e demais

publicacdes sobre e da autora. Outro elemento importante, na fortuna critica da poeta, sdo 0s

* Dados disponiveis no sitio do Acervo de Escritores Mineiros, cujo endereco eletrdnico é: http://phpext01.fale.
ufmg.br/aem/?page_id=9. Acesso em: 20 jan. 2018.
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textos nos quais ela fala de si mesma e de sua obra, incluindo-se, nesse rol, alguns de seus
depoimentos, entrevistas e, principalmente, seus ensaios criticos.

A despeito da constante necessidade de contextualizacdo e posicionamento critico, 0s
procedimentos metodoldgicos se realizam pelo viés dialético, por considerar que nenhum
fendmeno pode ser compreendido quando encarado isoladamente. Ao discorrerem sobre o
método dialético, Marconi e Lakatos (2003) destacam que “[...] as coisas ndo sdo analisadas
na qualidade de objetos fixos, mas em movimento: nenhuma coisa estd ‘acabada’,
encontrando-se sempre em vias de se transformar, desenvolver [...]”. (p. 101). Se o texto
poético resulta aberto a possibilidades e € também condicionado pelos elementos que o
circundam, sua andlise critica levara em consideracdo a importancia da articulagdo com suas
relacdes e discursos.

Por fim, apresentado o ideario que alicerca esta tese e demarcados seus propdsitos,
almeja-se que suscitem novos olhares para o lugar que Lais Corréa de Aradjo e sua producéao
intelectual ocupam no cenério literario brasileiro. Embora a escritora tenha sido considerada
pela critica uma das principais figuras femininas intelectuais do Brasil (Cf. MACIEL, 2002;
SOUZA, 2012), até o momento ndo sdo muitos os estudos sistematicos cujo escopo € o
resgate de sua producdo intelectual, bem como dos elementos que motivam a arquitetura de
seus versos e a construcdo de seu discurso. Passados mais de dez anos de sua morte, 0o
trabalho dessa importante autora ainda clama por uma fortuna critica que contemple com
propriedade os procedimentos que compdem seu fazer poético, incluindo mapeamentos,
analises e cotejamentos de seu processo compositivo durante um percurso criativo de mais de

cinquenta anos.
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1 TRAJETORIA CRIATIVA — “EIS O QUE E HERANCA: PALAVRAS”

A matilha nao force
arcas de cadeado.
Todo o bem de raiz
foi dado.

Todo o bem de raiz
(n&o deixo outras lavras)
eis 0 que é heranca:
palavras. (ARAUJO, 2004, p. 99).

1.1 “De uma casinha desenhada no papel a um casarao recheado de papel”:

apontamentos biobibliogréaficos

Em depoimento® concedido & Faculdade de Letras da UFMG, no ano de 1997, com a
voz experiente de uma quase septuagenaria, Lais Corréa de Aradjo rememora diversas cenas
que compuseram sua trajetéria, envolvendo experiéncias como menina, mulher, mée, esposa e
profissional. A poeta nos fala da crianca bem-nascida de Campo Belo (MG), de sua infancia
em S&o Jodo del-Rei, imersa em um ambiente impregnado de religiosidade e arte, sob 0s
cuidados do pai viuvo, dada sua orfandade precoce — de mae —, quando tinha apenas um ano,
e, posteriormente, de pai, aos sete anos de idade (Cf. ARAUJO, 2002, p. 28). Lembra-se,
ainda, da heranca que “virou fumaga” e do peso da miséria sobre os irmaos, bem como do
estudo e da leitura como Unicos patrimonios desejados. Comenta sua formacdo literéria,
justificadamente desordenada e sem controle moral, e recorda-se das intempéries da “arada
adolescéncia”, da saudade dos sete irmaos inevitavelmente distribuidos entre os tios. Mas que,
mais tarde, em 1936, passaram a morar em Belo Horizonte, na mesma pensdo, com o esforgo
de sua irma mais velha, que, ao atingir a maioridade, resolveu que deveria “recuperar o cla”,
nas palavras da escritora.

Além disso, recorda-se que foi a mais nova diplomada de sua turma no curso de Letras
Neolatinas, ofertado pela Faculdade de Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). Graduou-se em 1946, aos dezoito anos e, apesar de ser a menor em estatura e a mais
jovem estudante, se comparada aos demais colegas, possuia enorme bagagem de leitura.
Ainda em 1946, a poeta também iniciou sua carreira de funcionaria publica no Instituto de
Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios (IAPI), atual Instituto Nacional do Seguro Social

(INSS). Aposentou-se apds trinta anos de servi¢o publico prestado, ocasido em que retomou

® Texto integrado ao livro Lais Corréa de Aradjo: encontro com escritores mineiros, organizado por Maria
Esther Maciel (2002).
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0s estudos superiores, tendo sido aprovada em primeiro lugar no vestibular para o curso de
Filosofia e Teologia da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC Minas),
licenciando-se em 1978.

Aradujo relata-nos, no mesmo depoimento, que conheceu seu grande amor, o também
poeta e critico mineiro Affonso Avila, em 1950, por meio de um amigo comum, quando
cuidavam da criaco da revista Vocacdo. Naquele convivio de revista, ela entregou a Avila
um caderno manuscrito com suas poesias, e ele, entusiasmado, resolveu, secretamente, fazer a
edi¢do com Wilson Figueiredo. “Foi o primeiro nome de uma cole¢do que a gente sonhava em
fazer e se chamaria ‘Santelmo Poesia’, que chegou a publicar trés livros”. (AVILA, 1995, p.
3).

“Orquideas e edicao clandestina ddo em casamento”. Essa foi a manchete veiculada no
jornal Hoje em Dia, em 3 de dezembro de 1995, no caderno Cultura, como parte da
reportagem intitulada “Affonso e Lais, 45 anos de poesia”, em que aparece em destaque uma

foto do casal abracado, ocupando praticamente a pagina inteira.

Figura 1 — Affonso e Lais, 45 anos de poesia
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Fonte: HOJE EM DIA, 3 dez. 1995.

Gracas a esse original pedido de casamento de seu primeiro editor e futuro marido,

entregue dentro de uma caixa de orquideas, Araujo teve a surpresa de ver editado seu
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Caderno de poesia, em 1951 (CUNHA, 1995, p. 3). Fato é que o enlace matrimonial ocorreu
em 1952. O casal teve cinco filhos, suas “obras-primas” — Paulo, Myriam, Carlos, Cristina e
Mbonica — e fizeram do oficio poético um constante exercicio, tanto intelectual, quanto
espiritual, destacando-se, ambos, na cena literaria brasileira do século XX.

Em 1945, Lais Corréa de Araljo teve seu primeiro poema, intitulado O vento,
publicado na imprensa pelo Suplemento Literario da Folha de Minas. Entretanto, foi somente
seis anos depois, em 1951, a partir do lancamento de seu primeiro livro, Caderno de poesia,
que comecgou a “[...] acreditar na literatura, como trabalho e paixao”, conforme depoimento. A
partir de entdo, em meio & ebulicdo do ambiente transgressor modernista, prosseguiu sua
carreira no universo da criagdo poética, a qual se estendeu até o ano de 2002, compreendendo
0 lancamento de mais seis livros: O signo e outros poemas (1955); Cantochdo (1967);
Decurso de prazo (1988); Pé de pagina (1995); Clips (2000) e Geriatrico (2002), os quais,
por constituirem nosso objeto de estudo, serdo tratados pormenorizadamente em outros
momentos desta pesquisa.

Ja Affonso Avila lancou sua primeira composicdo poética, o livro O acude, em 1953
(reunindo textos escritos entre 1949 e 1953), seguido de Sonetos da descoberta (contendo
poemas elaborados entre 1951 e 1953). Ao longo de sua vida, publicou mais de vinte livros de
poemas, 0s quais 0 consagraram, aos olhos da critica literaria, por seu carater experimental.
Nas palavras de Rui Mourdo (2013), foi o poeta “[...] quem realizou a poesia de maior
consisténcia da vanguarda vigente no Brasil a partir dos tltimos anos da década de 1950 (p.
249). Pela via ensaistica, Avila tornou-se um importante estudioso do barroco mineiro e suas
intersecgOes latino-americanas e europeias, tendo escrito livros referenciais sobre o tema.
Além disso, participou ativamente de imprescindiveis movimentos literarios e protagonizou a
criacdo de varios periodicos mineiros, com destaque para as revistas Vocacdo (1951) e
Tendéncia (1957-1962), das quais Araujo também participou.

Reiteramos, pois, que Lais Corréa de Aradjo atuou mais efetivamente no oficio da
escrita no inicio dos anos 1950, quando conheceu seu futuro marido. Diante dessas
consideracdes, fica claro que Avila foi um grande incentivador da carreira da poeta. Porém,
igualmente clara é a constatagdo de que o trabalho desempenhado por Araujo atesta uma
postura firme diante de um cenario de resisténcia a atuacdo efetiva da mulher no espaco
publico. Em depoimento, a poeta reconhece o qudo dificil era ser legitimada em sua
individualidade, como sobrevivente de tantas lutas pessoais e culturais: “[...] caminhei muito,
entre o sofrimento, a luta pela sobrevivéncia, uma rebeldia natural contra a injustica social e a
dificuldade de afirmar a minha identidade” (ARAUJO, 2002, p. 28).
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Em A mulher profissional como agente de transformacao, escrito em maio de 1995,
Araljo trata da trajetoria, lenta e gradual, das mulheres em busca de sua identidade social,
destacando suas conquistas, ao longo do tempo, rumo a conquista gradativa de seus direitos.
Tal texto foi escrito para Angela Gutierrez, mulher que ocupou posi¢do de destaque como
empreséria, colecionadora de arte e ex-secretaria de Cultura de Minas Gerais. Na ocasido,
Araljo destaca que se, antes, cabia as mulheres a atuagdo limitada no espaco privado,
circunscrito ao meio familiar e do lar — o de submissé@o —, enquanto os homens sempre tiveram
como lugar o espaco publico — o de dominacdo —, aos poucos, a atuacdo feminina foi
deixando de ser a de “personagem” secundéria e passou a ser como “pessoa’” nos diversos
dominios do conhecimento, para além dos limites da fisiologia, seja no oficio do magistério,
da invencdo e producdo de instrumentos, gestdo do lar ou dos negdcios, vida politica, na

literatura e na arte.

A mulher de hoje esti atenta e diligentemente aplicada & fungdo de agente de
transformacdo social. Ndo somos apenas as figuras mitolégicas da “Mae-Terra”,
reprodutoras da espécie e elementos de continuidade da raca. [...] Coragem e
tenacidade tém sido a bandeira da mulher. Vamos carrega-la visando ao futuro, com
a certeza e o justo orgulho de quem tem fé em si mesma e sabe abrir 0os caminhos e
acender a luz para iluminar os passos firmes da humanidade [...] (ARAUJO, 1995, p.
4-5).

Nesse sentido, para que as mulheres tivessem reconhecidas a legitimidade e a
liberdade de agir, bem como de produzir e disseminar literatura, além da valorizacdo do
pensar e 0 expressar-se intelectualmente, foram necessarias a transposicdo e a superagdo de
obstaculos continuos.

Além de seu pioneirismo em atividades varias, Lais Corréa de Araujo foi, por
exemplo, a Unica mulher a participar da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, realizada
em Belo Horizonte, em 1963, as vésperas do Golpe Militar de 1964, portanto. Considerado
um dos mais importantes da esfera literaria de Minas Gerais, sob a coordenacdo de Affonso
Avila, esse evento integrou novos poetas e criticos mineiros com os concretistas paulistas, tais
como, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, Benedito Nunes, Paulo
Leminski, Pedro Xisto, Roberto Pontual e Luiz Costa Lima, a fim de construir uma
perspectiva critico-participante para a poesia daquele momento.

No texto Trinta anos depois: um depoimento muito pessoal, escrito em 1993, para o
evento comemorativo dos 30 Anos da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, Affonso
Avila destaca o lugar ocupado por Aradjo ndo somente na referida Semana, mas também nos

anos seguintes em atuacgdes posteriores.
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O pensamento progressista da mulher brasileira deu seu tom de destaque a
exposi¢do, através de Lais Corréa de Aratijo, essa “mulher forte do Evangelho” que,
nos anos sombrios que se seguiriam ao vindouro marco/abril de 64, simbolizaria de
modo quase solitario mas exemplarmente corajoso, na sua poesia e sobretudo na sua
temida coluna “Roda Gigante”, a resisténcia de quase vinte anos da verdadeira
mulher mineira, imagem entdo deturpada caricatamente pelo conbio mistico-festivo
com os agentes da truculéncia obscurantista do regime militar. (AVILA, 2011, p.
56).

Nessa autorreleitura critica do que foi a Semana, Avila rememora que o evento
precisou vencer diversos obstaculos, primeiramente porque a Belo Horizonte daquela época
era um meio ainda culturalmente timido, cuja populacdo ndo ultrapassava setecentos mil
habitantes; em segundo lugar e, principalmente, porque aquele momento politico possuia o
estigma da desconfianca e do temor do que poderia representar tantos “comunistas” reunidos
numa universidade, considerando que o0 meio mineiro, nas palavras do poeta, estava
comprometido ideoldgica e visceralmente com golpe de direita que ja se tramava no pais.

Destaque-se que Araljo ndao somente atuou nos bastidores da organizacdo e do apoio
logistico da Semana, mas participou ativamente, compondo a mesa de abertura com outros
intelectuais e artistas. Em entrevista concedida a Alécio Cunha, do jornal Hoje em Dia, em 3
de dezembro de 1995, a artista mineira se orgulha de ter sido a Unica mulher a se pronunciar

no referido encontro:

[...] esse orgulho eu também tenho. Eu nunca me considerei um ser passivo e fora do
contexto. Entdo eu participei de tudo, ndo sé como relagdes publicas, como também
no pensamento e na discussdo do que seria a Semana. 1sso sem o apoio feminino de
mais ninguém, porque nenhuma outra mulher teve a ousadia de correr o risco de
uma coisa nova. (ARAUJO, 1995, p. 3).

Cumpre ressaltar que, como Unica representante do género naguela ocasido, sua
presenca causou certa inquietacdo. Uma voz masculina, ecoada da plateia, dirigiu a mesa a
seguinte pergunta, instantes antes da abertura da solenidade: “Por que a Lais estd aqui?”. O
questionamento do curioso participante expressa bem a realidade daqueles tempos. “Por que a
Lais est4 aqui? ndo é apenas uma pergunta. E silenciamento e apagamento. E, também, sinal
de que Lais terd de insistir e persistir, se quiser existir no campo literario — ferinamente
disputado, por sinal”. (RIBEIRO, 2016, p.2).

Para Maria Esther Maciel (2004), a presenca da escritora ali s6 poderia causar
estranhamento mesmo. Ela ndo estava naquele encontro na qualidade de cdnjuge do
idealizador do evento, mas lado a lado, em condi¢do de igualdade, com expoentes do

movimento concretista, como uma “[...] legitima representante de uma vertente poética
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inovadora”, cujas propostas, um tanto quanto radicais, ndo eram compativeis com o que se
definia como “universo feminino” naquela tradicional sociedade mineira. (MACIEL, 2004, p.
14-15).

Aliando pensamento e acgdo, felizmente, Aradjo ndo se deixou desencorajar: carregou a
bandeira da coragem e da tenacidade, tal como defendeu. Sua trajetoria profissional como
escritora € marcada ndo somente pela composicdo poética que constitui nosso objeto de
pesquisa, mas pela publicacao de livros destinados ao publico infanto-juvenil, pelas productes
no campo do ensaio e da traducdo de canones da modernidade, além da disponibilizacdo de
farto material sobre critica literaria nacional e estrangeira, devido a sua atuagao na imprensa.

Foi a partir dos anos 1970 que Aradjo se voltou também para a literatura infanto-
-juvenil, tendo sido motivada e inspirada, principalmente, pelo nascimento de seus netos. Sua
primeira composicdo desse género foi o premiado O grande bla-bla-bla, com prefacio de
Rachel de Queiroz, lancado em 1974 pela editora Abril Cultural/Mobral, de Sdo Paulo. Nove
anos depois, Maria & companhia, contendo ilustraces de Marcelo Monteiro, foi langado em
1983 pela Editora Brasil-América. Em 1987, Aradjo publicou a composi¢cdo Que quintal! pela
editora RHJ, com ilustracBes de Ferruccio, a qual foi posteriormente reeditada pela Editora
Baoba, em 2013, com ilustracdes de Thais Mesquita. Trata-se de um livro-poema de grande
apelo comunicativo, feito em redondilhas maiores, em que a poeta, inspirada no quintal de sua
prépria casa, apresenta a possiblidade Iudica de percepc¢do de sons, sensacdes, ritmos, rimas,
por meio da expressdo de sons e barulhos de animais, plantas, pessoas, entre outras
expressoes.

Em 1989, foi publicado O relégio mandéo, pela editora RHJ, com ilustracdes Sergio
Luz. O livro realiza, de forma ludica, um dinamico e afetivo dialogo entre mée e filho sobre a
finalidade do reldgio, de modo a trazer para o universo infantil a percepcdo do tempo, das
horas e da rotina. Ja o ultimo livro desse género foi A loja do Zéconzé, publicado em 2000 e
reeditado em 2010, pela Editora Dubolsinho. O titulo é uma divertida alusdo a uma cancéo de
dominio publico, A loja do Mestre André. Mas, ao contrario desta, em que o mestre André
vendia todos os instrumentos musicais, Zéconz¢é vende “o que ninguém quer”: uma chupeta
usada e velha, um pedacinho de fralda, uma bola de nuvem, entre outros valiosos tesouros.

A tematica da “literatura infantil” é recorrente na ensaistica produzida por Aradujo,
mesmo anos antes da publicagdo de seu primeiro livro para esse tipo de publico. Em ensaio
critico intitulado Alice — fantasia e invencao, publicado no ano de 1967, em Roda Gigante, a
escritora comenta, por exemplo, o desinteresse pelo trabalho editorial no setor, enfatizando

que sdo minoria os escritores que se dedicam a escrever para criancas. Destaca, ainda, a
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existéncia de um “estagio de conservadorismo” no que diz respeito ao pouco cuidado com que
séo feitos os livros para esses leitores. Para a escritora, estaria nossa literatura infantil saturada
dos exemplos do “[...] bom e do mau menino, dos principios moralizantes cerceadores das
atividades normais e instintivas” — 0 que costuma resultar em limitacéo ou atrofia da literatura
—, de modo que a crianca € manobrada e modelada pelos valores que regem a conduta dos pais
e dos demais adultos. Conforme a ensaista, ndo se costuma pensar na educagdo do “mini-
leitor”, tampouco na necessidade de cativa-lo. A base para um futuro criativo assenta-se a
partir da fantasia despertada pelo livro, rumo a realidade construtiva, que consiste na “[...]
outra face da moeda que da ao homem o seu valor e sua responsabilidade diante do mundo™.
(ARAUJO, 1967, p. 7).

Embora Araldjo tenha escrito para criangas e jovens, cumpre esclarecer que a
composicdo literaria infanto-juvenil ndo constitui nosso corpus de analise, por
compreendermos que a literatura desse género possui peculiaridades que ultrapassam os
objetivos deste trabalho. Assim, nosso interesse recai especificamente sobre a poesia de
Araujo publicada em Inventario (2004), conforme ja ressaltamos.

Retomando a trajetoria intelectual de Aradjo, merece destaque, ainda, sua atuacdo no
campo do ensaio, em que realizou uma intensa e exaustiva pesquisa interpretativa e critica
envolvendo a producdo literdria do também poeta Murilo Mendes, estudo este que serviu de
base para a composicdo do livro Murilo Mendes, lancado em 1972 pela Colecdo Poetas
Modernos do Brasil, da Editora VVozes.

Quase trinta anos depois, em 2000, a editora Perspectiva, de Sdo Paulo, publicou
Murilo Mendes — ensaio critico/antologia/correspondéncia, nova edi¢do revista e ampliada
daquele pioneiro ensaio, na Colecéo Signos 29, sob a direcdo de Haroldo de Campos. Com o
acréscimo de importante material iconografico, essa publicacdo constitui, ainda hoje,
referéncia para o estudo da obra do poeta mineiro.

No Acervo de Escritores Mineiros (AEM), encontramos, a partir de nossas pesquisas
no arquivo atribuido a escritora, o dossié Murilo Mendes: ensaio critico, antologia,
correspondéncia, composto por recortes de jornais, fotografias, cartas, cartbes-postais, fichas
manuscritas contendo notas e referéncias criticas diversas, depoimento inedito do poeta,
realizado em abril de 1971, catalogacdo das correspondéncias recebidas, com data e resumo
do assunto tratado — desde junho de 1971 a setembro de 1975 —, material este arquivado em

uma pasta intitulada Série Producéo Intelectual do Titular, na secdo Sub-Série Originais.
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Figura 2 — Trajetoria poética de Murilo Mendes

c) :
Legenda: a) Fichamentos contendo informagdes sobre o escritor;
b) material de estudo;
c) fotos.
Fonte: Dados da pesquisa, 2018°.

Pelas cartas que fazem parte da antologia lancada em 2000, sabe-se que Araujo
manteve um proficuo didlogo com Murilo Mendes, por meio de correspondéncias, o que
estreitou a relacéo entre eles. O contetdo das cartas versa sobre assuntos de diversos teores,

desde comentérios sobre autores e obras contemporaneas a eles, fatos corriqueiros do

® Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).



29

cotidiano e momentos particulares da vida do autor, relagdo de Murilo com os modernos
daquela cena literaria, até de sua atuacdo “nos bastidores” do movimento modernista, o qual,
declaradamente, diz que sempre evitou os programas e manifestos. Assim, a proximidade
entre os dois escritores permitiu que se mostrassem facetas do poeta até entdo desconhecidas
pelo grande publico.

Maciel (2002) comenta que, nesse apurado estudo critico, Araljo se mostra uma
ensaista de dedicacdo e competéncia impares, “[...] de notavel erudi¢do e acuidade critica,
atenta as filigranas do texto poético e minuciosa no trato dos caminhos e descaminhos da
trajetoria literaria do autor” (p. 26). Destaca, ainda, que, ao lancar-se na construgao de “seu”
Murilo, a escritora realiza um enfoque dos pontos de tensdo da obra do poeta, a0 mesmo
tempo em que revela a materialidade de sua linguagem, de modo a aliar a experimentacao de
formas a experiéncia vital.

De Roma, onde esteve radicado, Murilo Mendes escreve a Araujo, em 29 de julho de
1972, para agradecer-lhe o trabalho sobre sua poesia, bem como pelas “belas referéncias” a
ele nos recortes de jornais enviados, situando-a entre os criticos brasileiros “de primeira
linha”, tendo assim se expressado: “Direi a maneira antiga: seu ensaio foi escrito com amor.
Amor, inteligéncia, cultura, ‘penetra¢do’, vasto conhecimento da obra estudada e intima
adesdo 4 mesma. Que mais posso dizer a ndo ser: GRATISSIMO”. (MENDES, 1972)’.

Ainda em referéncia as publicacdes de Aradjo no ambito do ensaio, vale ressaltar que,
em 1996, um ano antes da comemoracdo do centenario da cidade de Belo Horizonte, foi
lancada a composicdo Seducdo do horizonte (1996), pela Fundacdo Jodo Pinheiro. O livro,
cuja organizacdo, pesquisa e texto introdutério foram de responsabilidade da autora mineira,
retine um elenco de textos organizados em quatro sec¢des: O olhar do outro, O olhar histérico,
O olhar interior e O olhar poético. Tais textos trazem a perspectiva de escritores e poetas de
varias geracBes e tendéncias sobre Belo Horizonte, cidade apresentada como cenério e
também como personagem protagonista. Figuram nesse rol, por exemplo, Machado de Assis,
Olavo Bilac, Monteiro Lobato, Tristdo de Athayde, Eduardo Frieiro, Pedro Nava, Affonso
Avila, Paulo Mendes Campos, Cyro dos Anjos, Rui Mourdo, Henriqueta Lisboa, Carlos
Drummond de Andrade, Oswaldo Franga Junior, Roberto Drummond, Fernando Sabino,
Mario de Andrade, Autran Dourado, Alberto da Veiga Guignard, Lucia Machado de Almeida,

entre inUmeros outros.

" No AEM, esse material encontra-se em Cartas de Murilo Mendes e Maria da Saudade a Lais: fac-similes. 90 f.
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Concomitante as atividades ensaisticas, Araujo realizou relevante trabalho tradutério
de emblematicos canones da modernidade, incluindo autores de lingua inglesa, francesa,
italiana e espanhola, tais como, Sartre, Eliot, Cortazar, Erza Pound, Breton, Robert Frost,
Roland Barthes, entre outros. A escritora traduziu, ainda, pecas teatrais de Albert Camus,
Frederico Garcia Lorca, de Arrabal e Jean Cocteau. Diversas delas foram posteriormente
encenadas por grupos de teatro. A voz humana, de Cocteau, por exemplo, foi apresentada pelo
grupo de Teatro Experimental na década de 1950. Na década de 1960, a peca Mariana
Pineda, de Lorca, foi encenada pelo conjunto teatral do SESI, e o Grande Teatro Lourdes da
TV lItacolomi interpretou a pega O malentendido, de Camus. (MACIEL, 2002, p. 58).

Maciel (2002) enfatiza a pertinéncia dessas atividades tradutorias para os estudos
literdrios daquele tempo. Como exemplo, comenta que, pela primeira vez nos meios
intelectuais brasileiros, ganhava divulgacdo um texto do pensador francés Roland Barthes
sobre o estruturalismo, a partir da traducdo, realizada por Aradjo, do ensaio L activité
structuraliste, em maio de 1963, publicada no jornal Estado de Minas apenas trés meses
depois de o original ter saido em Paris, na revista Les lettres nouvelles. Tal traducéo foi citada
por Haroldo de Campos em seu livro Morfologia de Macunaima, de 1973, o qual chegou a
utilizar alguns comentarios tedricos de Araujo sobre o texto barthesiano. (MACIEL, 2002, p.
224).

Inicialmente, essas traducdes eram veiculadas em jornais e revistas nacionais, por
meio dos quais se divulgava farta producdo estrangeira de autores que representavam o
pensamento critico e literario vigente a época. Posteriormente, grande parte desses textos foi
reunida no Caderno de traducbes (1991-92), os quais foram selecionados, organizados e
traduzidos do francés, inglés e espanhol por Araudjo, em prosa ou poesia, incluindo trabalhos
de André Breton, Enrique Anderson Imbert, Javier Villafdne, Philippe Soupault, Robert
Desnos, Paul Eluard, T. S. Eliot, Robert Frost, Thomas Kabdebo, Juan Calzadilla, Pierre
Rottenberg, Michel Robic e Raymond Federman. Na introducdo de sua coletanea, a poeta
pontua que tais tradugdes tinham a fungdo de “[...] induzir e seduzir o praticante do vicio
literario”. (ARAUJO, 1991-92, p. 5).

Caderno de tradugdes, com a inusitada tiragem de 111 exemplares, tem como capa
uma grande galaxia feita com a mistura de letras e tipos, composicéo realizada por Guilherme
Mansur, da Grafica Fundo de Ouro Preto, com quem Lais Corréa de Aradjo manteve proficuo
contato ndo somente como editor, mas também como amigo.

Vale enfatizar que a escritora valeu-se da edi¢do independente de muitos de seus livros

de poesia. Além de Caderno de tradugdes, as composicdes Decurso de prazo (1988) e Pé de
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pagina (1995) também contaram com o trabalho artesanal, editorial e tipografico de Mansur,
0 qual merece registro. Esse “tipoeta”, como foi chamado por Haroldo de Campos,
desdobrou-se em varios, tendo atuado como “poeta/tipografo/publisher/designer grafico”,
conforme Patricia Fonseca de Souza (2012). Além de sua diversificada producdo poética,
envolvendo trabalhos como poemas-cartazes, poemas-instalagcdo, happenings, entre outros,
era Mansur quem realizava todo o trabalho dentro da Tipografia, desde a escolha do projeto
gréfico até a impressdo, passando pela escolha da capa, do papel, do formato, do tipo, cuja
composicao ele proprio montava. (SOUZA, 2012, p. 107).

Segundo Amir Brito (2016), editores artesanais geralmente fundam suas editoras a fim
de publicar seus proprios livros e também os de amigos escritores, ja que editoras comerciais
raramente tém interesse por esse tipo de publicacdo. Por esse viés, vale destacar que Mansur
lancou, sem abrir méo da experimentacdo, edi¢Bes artesanais de poesia e de livros de artista,
tais como, composicdes de Affonso Avila, Carlos Avila, Lais Corréa de Aradjo, Haroldo de
Campos, Paulo Leminski, Alice Ruiz e Augusto de Campos, por exemplo. Com muitos desses
escritores, o tipoeta ouro-pretano guardou e guarda grande afinidade poética e estética.

Realizados esses apontamentos biobibliograficos, e, considerando a incursdo de
Aradjo nos varios dominios da cultura — simultaneamente como tradutora, ensaista, editora,
cronista, critica literaria, professora e poeta —, julgamos imprescindivel destacar sua atuacao
na imprensa nacional e estrangeira, especialmente no @mbito do jornalismo literario, conforme

discutiremos a sequir.

1.2 “uivar gritar vociferar erguer / a voz no minimo um gemido”: militancia literaria na

imprensa

Na década de 1950, Lais Corréa de Aradjo deu inicio as suas atividades na imprensa
brasileira, tendo trabalhado com afinco em varias linhas de frente, como resenhista,
selecionadora de textos, redatora, cronista — atividades entremeadas com a divulgacdo de
livros e com o desempenho de seu respeitavel papel critico.

Naquele cenario, o Brasil vivia a fase democratica (1951-1954) do governo de Getulio
Vargas, cujo programa se baseou na adocdo de medidas de forte tendéncia nacionalista
destinadas ao favorecimento dos trabalhadores e das empresas nacionais. A politica desse
periodo alicergou-se no apelo direto a participacdo das massas populares urbanas e a
consequente promogéo da industrializagdo por intermédio da atuagdo do Estado. Datam desse
momento a fundacdo do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico (BNDE), a criacéo
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da Eletrobras, com vistas a estatizar a geracdo de energia elétrica, e da Petrobras, detentora do
monopolio estatal da prospeccéo e producédo de petréleo.

O governo de Getulio Vargas seguiu-se pela administracdo do presidente Juscelino
Kubitschek (1956-1960), periodo marcado por um grande surto desenvolvimentista, com a
criacdo de parques industriais, surgimento de centros populosos e de massas operarias, as
quais abriram espago para maior circulacdo de ideias socialistas. Assistiu-se ao ritmo
alucinante da construcdo de Brasilia, da expansdo da industria automobilistica, da construcao
de novas estradas de rodagem e de outras obras de grandes proporcdes. (MOURAO, 2013, p.
245).

Acompanhando esse momento desenvolvimentista, os setores intelectuais, tais como,
universidades e institutos superiores de educagao, foram arrastados pela “onda” nacionalista,
de modo que “engajamento” era a palavra de ordem. Nesse contexto, mais precisamente em
1950, Arauljo passou a integrar o grupo Vocacdo, composto, a época, pelos estudantes
universitarios e jovens autores Affonso Avila, Fabio Lucas e Rui Mouro, os quais lancaram a
revista Vocacao, que 0s apresentou como escritores. Segundo o jornalista Humberto Werneck
(2009), o periddico “[...] estabeleceu fecundo debate com publicagdes literarias de outras
cidades brasileiras” (p. 36), tendo marcado época na capital de Minas Gerais. A revista teve
trés nimeros lancados em 1951, que foram editados entre 0s meses de janeiro e agosto.

No primeiro numero, referente a janeiro-fevereiro, Araljo publicou o poema
Desencontro, no mesmo ano em gue langou seu primeiro livro Caderno de poesia. Além dela,
também foram colaboradores do periédico Alphonsus de Guimaraens Filho, Cyro Siqueira e
Agenor Lopes Cangado, bem como o ilustrador Amilcar de Castro, “[...] um dos maiores
artistas plasticos brasileiros do século XX”. (WERNECK, 2009, p. 36).

Nos Gltimos anos da década de 1950, o grupo Vocacao, formado basicamente por Rui
Mouréo, Féabio Lucas e Affonso Avila, voltou a se reunir, imbuido do desejo ndo somente de
lancar uma publicacdo a mais, mas de planejar o inicio de uma pesquisa literaria para a
realizacdo de uma obra inovadora, conectada ao momento histérico do qual participavam
aqueles jovens que tinham como combustivel a ambicédo e o idealismo tipicos da idade. Dessa
maneira, o referido grupo articulou-se para o langamento da revista Tendéncia, cujo trabalho
visava, sobretudo, a renovagdo da literatura brasileira, numa perspectiva de nacionalismo

critico. “Era como o alvorecer de um mundo novo”, define Rui Mourdo (2013, p. 245).

O nosso pequeno grupo de Belo Horizonte, no &mbito da sua area de atividade,
levantou a bandeira da revista Tendéncia, que logo receberia adesdo de outros
intelectuais. Queriamos nos comprometer com a pesquisa de uma linguagem
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buscadamente lastreada na realidade nacional. A primeira vista 0 projeto soava
repetitivo numa literatura como a nossa, sempre atenta a realidade, na esperanca da
conquista da sua maneira autbnoma de ser. (MOURAO, 2013, p. 246).

O referido periddico circulou em Belo Horizonte de agosto de 1957 a julho de 1962,
tendo publicado quatro nimeros, os dois primeiros sob a dire¢do de Fabio Lucas e os demais
dirigidos por Rui Mourdo. Vale destacar que Tendéncia articulou um imprescindivel espaco
de debates entre os escritores mineiros e os poetas do grupo Noigandres, o qual, somente em
1962, publicaria a Revista Invencdo em Sao Paulo. De filiagcdo nacionalista e concretista, dado
o dialogo travado com o grupo paulista, a revista Tendéncia demonstrou a experiéncia madura
daquele “pequeno e aguerrido” grupo de escritores, contando com colaboracdo de qualidade,
“esmero grafico e caracteristicas de livro”. Contribuiram para a revista Antonio Candido,
Osman Lins, Emilio Moura, Fritz Teixeira de Salles, Adonias Filho, Afranio Coutinho,
Franklin de Oliveira, Oswaldino Marques, Affonso Romano de Sant’Anna, Haroldo de
Campos, Oscar Mendes, Maria Luiza Ramos, José Lino Grinewald e Mario Chamie.
(WERNECK, 2009, p. 36).

Embora o nome de Lais Corréa de Araljo ndo esteja nesse rol citado por Werneck,
sabe-se que a escritora mineira, bem como a ensaista Maria Luiza Ramos, também participou
da revista Tendéncia, sendo que ambas foram as Unicas mulheres a colaborarem com o
periddico (PAGANINI, 2008, p. 14). No numero 3 da referida revista, Ramos publicou o
artigo intitulado Aspectos do romanceiro da Inconfidéncia, sobre o romance de Cecilia
Meireles (Cf. RAMOS, 1960, p. 43-67). No ultimo nimero de Tendéncia, escreveu Um poeta
mineiro, que versou sobre o poeta Alphonsus de Guimaraens e seu poema Ismalia. (Cf.
RAMOS, 1962, p. 95-106). Lais Corréa de Aradjo também colaborou com o nimero 4 do
periddico, tendo escrito o artigo Poesia e situacdo®, no qual discute questdes envolvendo o
“poema-praxis” do critico e poeta paulista Mario Chamie, que se destacou nos movimentos da
poesia brasileira de vanguarda com a publicacdo do livro Lavra-Lavra (1962), em
comparagdo a “poesia-referencial”, termo cunhado por Affonso Avila para explicar sua
producéo poética dos anos de 1960, especialmente Carta do solo (1961).

Retomando a trajetoria de Araujo na imprensa, principalmente no que diz respeito ao
exercicio de sua atividade jornalistica como cronista, vale destacar que a autora, em 1952, foi
colaboradora de O Cruzeiro, revista carioca considerada a “maior” da época. (Cf. AVILA,
1995, p. 3). Escrevia mensalmente na dltima pagina, tendo ai publicado até janeiro de 1957,

com intervalos. De janeiro a abril de 1960, a autora mineira escreveu crénicas semanais para o

8 Cf. ARAUJO, Lais Corréa. Poesia e situagdo. Tendéncia. Belo Horizonte, 1962. p. 157-159.
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Suplemento Feminino de O Estado de S. Paulo, além de textos eventuais para outros
periodicos. Colaborou ainda em diversos jornais mineiros, tais como, Diario de Minas, Belo
Horizonte, em que fez a secdo Conversas na mesa, com cronicas semanais no Suplemento
Literario, de outubro de 1952 a fevereiro de 1957, com intervalos; Estado de Minas, Belo
Horizonte, de junho de 1953 a outubro de 1959, com intervalo entre os anos de 1955 e 1956.
(MACIEL, 2002, p. 76).

ApGs muitos anos de colaboracdo no caderno Cultura do jornal Estado de Minas, Lais
Corréa Aradjo e Affonso Avila experimentaram as consequéncias da ditadura militar de 1964.
Araljo deu continuidade a seu trabalho, mesmo tendo sofrido repressGes e censuras, enquanto
Avila teve seu oficio interrompido pelo golpe, ja que era comprometido com o pensamento
progressista e atuava na linha de frente nacional de vanguarda.

Conforme Flora Sissekind (2004), nos tempos da ditatura militar, os intelectuais
brasileiros, “pensativos e ambivalentes”, viveram a “esquizofrenia” de conciliar uma obra
critica e combativa com o “cheque do fim do més na reparti¢do”, usando as palavras do critico
Silviano Santiago. Ao comentar a diversidade de estratégias usadas pelo Estado autoritario no
campo da cultura, ressalta que, aos mais tolerantes, cabiam empregos, bolsas de estudos e
publicagdes, ao passo que contra os menos toleraveis o Estado repreendia com a “[...] arma
poderossissima do desemprego”. (SUSSEKIND, 2004, p. 42).

Nesse contexto, assim como Affonso Avila, muitos de seus companheiros foram
“seccionados abruptamente” em Seus projetos ideoldgicos: uns perderam o emprego, outros
foram cassados e expulsos de universidades, o que representou forte impacto, tanto emocional
quanto profissional e politico. ‘‘Eu sofri profundamente com aquilo. Foi como se houvesse
um corte em minha vida. Até me readaptar... eu acho que nunca me readaptei... passei por
uma crise violenta que perdurou por alguns anos. [...]”. (AVILA, 1995, p. 3).

No Estado de Minas, em 1959, Aradjo criou a coluna Roda Gigante, tendo ai atuado
durante muitos anos, com alguns intervalos, até fins da década de 1980. Em junho de 1986,
publicou um texto integralmente dedicado a Roda Gigante, no qual personifica a referida
coluna, em tom de exortacdo, na tentativa de encoraja-la a continuar em sua dindmica de

movimentos giratorios, mesmo em tempos dificeis.

Gira, Roda, gira. Coloque-nos Ia em cima por algum tempo, a contemplar de longe o
chéo do vil mortal. Dé-nos a ilusdo do poder e da gléria, da altura, da distancia, da
importancia de superiores ao mundo. Gira, Roda, gira. Por que agora nos deixa ao
nivel médio da paisagem, ao centro do espago de casas, & uniformidade do lugar
comum? Dé-nos ainda um pouco da ilusdo de compor com o horizonte um estagio
de maturidade, pertencermos ainda a magistratura dos que decidem com equidade e
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ponderado interesse. Mas ndo nos desca até o baixo, ao ponto em que nos igualamos
a ninguém, a todos, tantos retalhos do humano cotidiano, sem expectativas,
marcados pela condigéo de servidores, de amanuenses do momento, de corriqueiros
seres sem o que dizer e a quem dizer nada. Gira, Roda, gira. Nao pare, é o principal.
Permita-nos manter-nos na utopia da nova subida [....]. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Ao fazer referéncia a coluna Roda Gigante e seus altos e baixos, a autora constroi seu
discurso dialogando com o brinquedo tipico dos parques de diversdo. Portanto, é possivel
estabelecer uma relacdo entre a Roda Gigante e a “Roda da Fortuna”, a qual, na Mitologia
Grega, era uma maquina de tear usada pelas deusas Moiras, trés irmads consideradas as
“fiandeiras do destino”, que detinham o poder incontestavel de fabricar, tecer e cortar o que
seria o fio da vida, o destino dos deuses e mortais. As sucessivas voltas da roda eram capazes
de posicionar o fio da existéncia de um ser ora no topo, local privilegiado, ora em baixo, sua
esfera menos desejavel, 0 que representaria, irremediavelmente, os periodos e ciclos de
fortuna ou de mé sorte.

No excerto em estudo, 0 uso repetido da expressao “Gira, Roda, gira”, como um refréo
ao longo do texto, reforca o tom imperativo das palavras que se portam como combustivel
para que a dinamica da “Roda” jamais cesse, diante de sua inércia iminente. Estar ao nivel
médio da paisagem seria um posicionamento mediocre, atrelado & “[...] uniformidade do lugar
comum”. Temendo a descida até o baixo, 0 que tornaria o artista/escritor alheio, sem
expectativas, ou estigmatizado em sua condi¢do de servidor, de “amanuense do momento”, de

“corriqueiro ser”, suplica-Se que a Roda continue a girar, que seu motor ndo cesse.

Efémeros hospedes da Roda, queremos permanecer por tempo indefinido, ao preco
que for. Pagamos o ingresso, pagamos mais uma roda, pagaremos o &gio de
continuar, infinitamente, ndo queremos que o motor se cale e execute de uma vez o
nosso direito ao brinquedo de estar, por enquanto, para sempre. Pagaremos, por
enguanto, a taxa de dor que nos for cobrada, mas queremos permanecer. [...] Que a
carruagem deste sonho, desta estiagem dessa bonanca persista rodando por estradas
conhecidas, sempre exatas, sempre marcadas pelos sinais de transito. Ndo temos
pressa, 0 que queremos é estar pulsando vida, condensados na vigilancia de nosso
t40 precioso Eu. Roda, gira, gira. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Assim, pelo “direito ao brinquedo de estar”, o desejo ¢ de permanecer, por qualquer
tempo ou preco. O movimento ndo pode parar, ainda que haja desconfianca do seu
“mecanismo secreto”, ou mesmo temor de que a cadeira da Roda balance ou se vire. E
exatamente essa movimentacao — que significa pulsacdo de vida — que sustenta o Eu, o Nos,
os chamados “efémeros hospedes” da [coluna] Roda Gigante.

Se considerarmos que esse texto foi escrito em data muito préxima ao periodo em que

Araujo deixou de assinar a coluna Roda Gigante no jornal Estado de Minas, em 1986,
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perceberemos o qudo significativo € o manuseio da linguagem realizado pela autora como
estratégia de criar um efeito de deslocamento do referencial “Roda Gigante” no processo de
significacdo, uma vez que a producéo de sentido do texto emerge por meio do acionamento de
elementos que se portam como pistas textuais.

No lapso temporal entre a segunda e a terceira fases de atuacdo na Roda Gigante do
jornal Estado de Minas, Araujo foi responsavel pela coluna de mesmo nome, de 1966 a 1969,
no Suplemento Literario do Minas Gerais. Langcado em 3 de setembro de 1966, esse periodico
foi um espaco de reflexdo tedrica e elaboracgéo criativa, tendo contado com a disseminacdo da
producdo da intelectualidade mineira, bem como com a publicacdo de critica académica, de
arte, cinema e literatura, além de trazer criticas e traducGes de obras de autores novos e
candnicos.

Vale assinalar que 0 Suplemento experimentou muitas “encarnagdes”: de setembro de
1966 a 1992 acompanhou o jornal oficial do Estado; teve sua publicacdo interrompida em
1993, retornando a circular somente em novembro de 1994. “Depois de mais de vinte e quatro
meses de siléncio” (BRANDAO, 2006, p. 10), passou a ter periodicidade mensal, sob a
responsabilidade da Secretaria de Estado da Cultura, ja independente do Minas Gerais.

Silviano Santiago (1993) destaca que, se “[...] complemento ¢ a parte de um todo, o
todo esta incompleto se falta o complemento” (p. 14). J& pensando na logica do “suplemento”,
ele seria “[...] algo que se acrescenta a um todo” (p. 14). Com o Suplemento Literario, o jornal
criou um lugar especial para o escritor e a literatura, de modo que esta, por meio de contos,
poemas, ensaio, critica, entre outros, “[...] passou a ser esse algo a mais que fortalece
semanalmente os jornais, através de matérias de peso, imaginosas, opinativas, criticas,
tentando, motivar o leitor apressado dos dias da semana a preencher o lazer do weekend de
maneira inteligente”. (SANTIAGO, 1993, p. 14).

Segundo o jornalista Humberto Werneck (2006), o empreendimento ousado de “[...]
injetar literatura no insipido Minas Gerais” ficou a cargo do eminente escritor Murilo Rubido,
nomeado pelo entdo secretario Raul Bernardo Nelson de Sena. Nessa perspectiva, 0
Suplemento Literario representou, a época de sua criagdo, um “oasis de cultura e arte em meio
a aridez dos despachos oficiais”, servindo ao leitor “por¢des variaveis de ouro em poéd
cultural”, isso porque 0 Diario Oficial do Minas Gerais era somente espaco de divulgacao de
leis, atos administrativos, decretos, portarias, entre outras publicagdes oficiais. (WERNECK,
2006, p. 3).

No que diz respeito a essas relacdes estabelecidas entre os intelectuais e o poder, ou

entre literatos e politica, enfatiza a pesquisadora Eliana da Conceic¢do Tolentino (2006) que a
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criacdo do Suplemento foi condizente com a politica adotada pelo governador de Minas
Gerais, Israel Pinheiro, e mesmo pelo entdo presidente da Republica, Juscelino Kubitschek,
personalidade publica que vivia cercada de intelectuais durante seus mandatos como
governador de Minas e presidente do Brasil, além de “[...] eximio admirador da literatura,
principalmente de Guimardes Rosa, e grande incentivador da arte moderna em Belo
Horizonte”. (TOLENTINO, 2006, p. 34-35). Conforme depoimento de Affonso Avila,

[...] o Suplemento surge num momento politico em que Minas Gerais reage ao
golpe de 64 e os grupos progressistas conseguem eleger, com maioria esmagadora, 0
governador Israel Pinheiro, derrotando o candidato dos militares. [...] Israel
Pinheiro era um homem muito aberto e inteligente, mas de temperamento um pouco
explosivo, apoiou a ideia de se fazer um suplemento voltado para a divulgacdo da
cultura em Minas. [...] Fui a algumas reunides preliminares, mas o meu trabalho foi
redigir a lei que criava o suplemento (AVILA, 1994 apud RIBEIRO, 1997, p. 136).

Em seus primordios, o corpo editorial do Suplemento era constituido por intelectuais
de posicdo politica revoluciondria, a chamada “Geracdo Suplemento”, cujos primeiros
redatores foram Lais Corréa de Aradjo, Affonso Avila, Murilo Rubido, Ayres da Mata
Machado Filho, entros outros. Essa controvertida questdo politica no semanério é ressaltada
por Aradjo (1994) no depoimento concedido a Marilia Andrés Ribeiro, em que explica a
relacdo existente entre intelectuais e a Imprensa Oficial. Segundo a escritora, no inicio do
Modernismo, os letrados da época serviam-se do espaco da Imprensa Oficial para agir, uma
vez que ndo havia muito campo para o exercicio da escrita em outros espacos. Assim,
conveniéncia e oportunidade explicariam essa postura “contraditoria” de escritores estarem
ligados a um érgdo oficial do governo e, simultaneamente, manterem uma posic¢do politica de

esquerda.

No Suplemento Literario aconteceu isso, tinhamos o beneplécito oficial que permitia
a nossa atuacao no jornal. Havia a vontade de se fazer um jornal de arte e literatura,
mas ndo tinhamos possibilidades financeiras para tanto; entdo, aproveitamos que o
governo estava interessado em criar um jornal, um espago para atuar. Ai é que 0
intelectual entra para preencher os quadros e atrapalhar um bucadinho [...].
(ARAUJO, 1994, p. 137).

Ao relembrar esse periodo de trabalho como editora, colaboradora e uma das
fundadoras do semanario, Araljo comenta que a criacdo de uma atividade em que fosse
possivel exercer a liberdade de expressdo foi tarefa ardua, a qual serviu como valvula de
escape para os intelectuais brasileiros. Em entrevista concedida ao jornal Hoje em Dia, em 3

de dezembro de 1995, Araujo afirma que, em tempos tdo sombrios como os do periodo de
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excecado, sua atuacdo representou uma forma de libertagdo, um refigio daquela opressao “[...]
através do imaginario, da criacdo, das inumeras formas que o intelectual tem de fugir a
qualquer dominio sobre a sua linguagem” (ARAUJO, 1995, p. 3).

Com “fei¢do predominantemente mineira”, mas sem deixar de lado os “aspectos
universais da cultura”, portanto, sem as “viseiras do bairrismo”, conforme Werneck (2006), o
Suplemento era difundido tanto local, quanto globalmente. A maior parte dos exemplares era
encartada no Minas Gerais (que circulava em aproximadamente duzentos municipios
mineiros), outra remessa era comercializada nas bancas de Belo Horizonte, enquanto a outra
era remetida a “[...] bem escolhidos leitores de varios pontos do Brasil e do mundo” (p. 5).
Transcendendo horizontes, o Suplemento se propagou, de modo a atingir publicos

diferenciados em lugares igualmente distintos.

O Suplemento descentrava 0s olhares para outros espacos, outros lugares, outras
enunciacGes, além do eixo Rio-Sdo Paulo, centros hegemdnicos culturais do pais.
Sob a perspectiva internacional, o Suplemento construiu um espaco inovador de
enunciacdo, abrigando, também, nas entrevistas, vozes de criticos e de escritores
europeus que olhavam, de forma distinta, nossa cultura. (COELHO, 2003, p. 94).

Conforme Haydée Ribeiro Coelho (2006a), o Suplemento enfeixa uma gama de
relacfes, embora pensar o universal e o local suscite uma relacdo binaria. Para ela, além de
“preservar a localidade” e “manter o lugar de fala”, imprimindo diferenciado olhar e discurso
em relacdo ao que se realizava em outros espacos hegemdnicos, tais como, Rio de Janeiro e
Sao Paulo, o Suplemento converge-se “em um lugar de passagem”, espago de transito de
saberes, cultura, ideias e pessoas; espaco de mescla entre o local, o regional, o nacional e
diversos outros lugares, “além do estado-nagdo” (p. 7). Relagdes estas que possibilitam ao
publico leitor acompanhar toda a movimentacdo cultural mineira, brasileira e das capitais
culturais. “Vive-se em Minas, 1é-se em Minas, Ié-se de Minas, recebe-se o outro em Minas.
Essa voz das gerais, no entanto, ndo se fixa”. (COELHO, 2006a, p. 7).

Nagquele periodo, a capital mineira ainda era uma cidade “timida” no que se refere as
manifestacdes culturais. Das cidades do interior do estado onde o Minas Gerais circulava,
volta e meia surgiam protestos contra as “ousadias” do semandrio. Considerando esse publico
local, conforme Werneck (2006), Minas Gerais era o lugar onde o Suplemento fazia menos

SUCESSO.

° Expressdo usada em alusdo & Apresentacdo publicada na primeira edicdo do Suplemento Literario. In:
Suplemento Literario, n. 1, p. 1, 1966.
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Julio Cortéazar lia em Paris o suplemento que em Belo Horizonte era ignorado pela
pequenez liliputiana de escribas provincianos. Nele escreveram os graddos da
literatura brasileira — uma lista cintilante que ndo se esgota em Drummond, Murilo
Mendes, Antonio Candido, Autran Dourado, José J. Veiga, Jodo Cabral de Melo
Neto, Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Osman Lins, Luis Costa Lima, José
Guilherme Merquior, Lygia Fagundes Telles, Jodo Antbnio, Tristdo de Athayde,
Antdnio Houaiss, Silviano Santiago, Benedito Nunes e até mesmo o esquivo Dalton
Trevisan, para citar apenas alguns dos colaboradores fora de Minas Gerais.
(WERNECK, 2006, p. 5).

Além da colaboragdo dos “gratidos” da literatura brasileira, o Suplemento deu voz e
Vez a novos escritores que despontavam no cenario literario mineiro. Autores, como Duilio
Gomes, Jaime Prado Gouvéa, Wander Piroli, Lucienne Samor, Sérgio Sant’Anna, Luis
Gonzaga Vieira, Humberto Werneck, Luiz Vilela, entre outros, atingiram repercussdo
nacional. Dois ndmeros, organizados por Lais Corréa de Aradjo em 1968, foram
especialmente dedicados, em sua totalidade, a esses novos escritores que tiveram o0
nascimento de suas carreiras associado ao periodico, a exemplo de Literatura e artes: 0s

novos. Entretanto, a alusdo aos “novos” ndo se limitou a essas duas publicagdes.

Em todos os nimeros encontravam-se contos e poesias, resenhas, ensaios que
abordavam o tema confeccgdo de novos contos, entrevistas ou séries de reportagens, e
citavam um nome recorrente: Os Novos, Os Novos de Minas, Os Novos de toda
parte, Aparte a literatura dos Novos. Seus nomes se repetiam e, a cada nimero
percorrido do Suplemento, surgiam diante dos olhos um novo Novo [...]
(MAROCA, 2009, p. 28).

Nessa perspectiva, inimeros textos do semanario sugeriam o despontar de novidades
na literatura e, a partir de entdo, aquela nascente geragao passou a ser chamada de “os novos”.
Para além das paginas do referido periodico, a expressdo ganhou repercussdao no ambito
literario nacional, ndo somente em referéncia aos novos escritores que surgiam — jovens
mineiros que publicaram no Suplemento —, mas designando aqueles que carregavam bandeiras
vanguardistas de criagdo artistica, cujo “discurso iconoclasta” possuia o carater de ruptura de
uma tradicdo literaria preexistente em seus antigos moldes, em busca de liberdade estética,
conforme propunham. Novas experiéncias envolvendo o conto no ambito da criacéo ficcional,
por exemplo, eram trazidas aos leitores, por meio da publicagdo de narrativas curtas
experimentais que buscavam a autonomia do sujeito e priorizavam a liberdade formal. Para
Maroca (2013), essa tentativa de ruptura de preexistentes paradigmas envolvendo o conto
significou, para os “novos”, uma forma de “[...] dar vazao a este impeto de liberdade que lhes

havia sido tolhida” (p. 93), afirmando-se como uma geragé&o.
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No decorrer dos anos, o Suplemento passou por altos e baixos: ganhou bastante
notoriedade, viveu fases aureas, mas enfrentou diversas crises, tendo experimentado
momentos de repressdo politica. Os anos de 1966 a 1975, por exemplo, foram marcados por
enorme efervescéncia cultural. “A partir dai, o Suplemento passou a sofrer censura ¢ teve um
secretario designado pelo governo Aureliano Chaves.” (MAROCA, 2013, p. 82). A duras
penas, resistiu aos anos mais ferrenhos do autoritarismo no Brasil.

De 1966 a 1969, Lais Corréa de Araujo colocou em movimento sua dindmica Roda
Gigante no Suplemento, emblematica coluna semanal de critica literaria cujo titulo se associa
ao movimento dos livros “[...] girando em torno do eixo da inteligéncia e da imaginacdo dos
que sabem ama-los”. (ARAUJO, 1967, p. 3). A coluna'® era publicada como encarte das
edicdes de sabado no Suplemento Literdrio do Minas Gerais, subdividida em duas secdes:
Roda Gigante e Informais. Por meio desta, tinha-se noticias as mais diversas, lan¢adas em
pequenas doses, no formato de curtos paragrafos numerados ou separados por simbolos
gréaficos, que divulgavam traducdes de pecas de teatro, de textos de cunho filoséfico, de livro
de entrevistas envolvendo Carlos Drummond de Andrade, Guimardes Rosa, Clarice Lispector,
Manuel Bandeira, entre outros, bem como langcamentos de revistas e demais publicagdes,
recentes ou futuras, produzidas em Minas Gerais, no Brasil e mesmo no exterior, além do
lancamento de livros, cujos assuntos eram bastante variados (desde politica, antropologia,
medicina, psicanalise, eletrénica, economia, entre outros).

No artigo Roda Gigante: um texto paradigmatico, a pesquisadora Haydée Ribeiro
Coelho (2006b) ressalta essa multiplicidade de textos de diferentes naturezas veiculados em
Informais, que oferece ao estudioso uma “volumosa matéria” de pesquisa para se reconstituir
o painel de leitura nas décadas de 1960 no Brasil, dada a variedade e precisdo dos titulos
oferecidos. (COELHO, 2006b, p. 15).

Como mulher e profissional voltada a sua atualidade, Aradjo ocupava-se, na se¢ao
Roda Gigante, da selecéo, resenha e critica literaria de textos de inUmeros escritores, além de
reunir entrevistas com intelectuais, criticos e autores diversos, estreitando o contato com

artistas de varios lugares do pais e do mundo.

19°E importante ressaltar a possibilidade de acesso digital aos textos de Roda Gigante no sitio do Suplemento, por
meio do qual foi possivel, para este estudo, consultar e explorar os arquivos de forma sistematizada. O endere¢o
do referido sitio € http://150.164.100.248/WebSupL.it/Lib/html/WebSupLit.htm. O projeto intitulado Projeto
Suplemento Literario — 35 anos foi desenvolvido em 1997 pela biblioteca da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais, com vistas a maximizar o acesso ao Suplemento Literario, além de
facilitar a pesquisa de dados e garantir a preservacdo do acervo. (Informagdes retiradas do Historico do
Suplemento Literario).
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No poema inédito intitulado Roda Gigante'!, escrito na década de 1970, a escritora
mineira converteu em versos sua atuacéo na coluna, destacando o papel intelectual da mulher
e sua representatividade em um contexto hostil de discriminacdo e desvalorizacdo da
atividade social feminina, consequéncia do predominio de uma organizacao social patriarcal e

conservadora.

Figura 3 — Poema Roda Gigante
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Fonte: Dados da pesquisa, 2018".

Ao intitular-se “cronista-arroz-doce” nesse texto, a poeta faz referéncia ao “arroz-
doce” como sendo um prato pouco sofisticado e, em analogia, afirma-se autora insigne, afeita
as trivialidades e ao carater reprodutor das receitas prontas. Observe-se que Araujo trata com
peculiar ironia o lugar da passividade, pois, a0 mesmo tempo em que se caracteriza como

cronista pouco importante, que escreve apenas o0 que a clientela quer consumir ou degustar,

1 poema datiloscrito em papel de rascunho, encontrado no arquivo de Lais Corréa de Aradjo, no Acervo de

Escritores Mineiros.
12 Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).
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ela possui a capacidade de ludibriar a vigilancia machista, ao adotar uma postura ativa, de
comando, “girando a manivela” e “administrando” a escassez de inteligéncia e lucidez do
leitor.

No poema, ao associarmos os termos “saber” e “sabor”, vislumbramos o texto, no caso
a cronica, como objeto de deleite, tanto para quem produz como para quem consome, cOmo
algo desejado, saboreado, de realizacdo prazerosa. Na qualidade de ensaista e cronista, ao dar
vOz ativa a seu senso critico, Araljo instigava o publico a desvendar aspectos de uma obra
literdria, antes submersos, possibilitando ao leitor ingénuo o aprimoramento de sua
capacidade de interpretagdo e andlise de um livro, de modo a “sacudi-lo” da contemplagao,
rumo a uma postura ativa. Agindo assim, em seu oficio de veicular conhecimento e cultura, a
autora, ao expor suas ideias e opinides, acabava por se revelar ao publico, expondo a si
propria com “despudorada nudez”, por meio de suas palavras, assim como escreve no poema
em comento.

Sebastido Nunes (2006), em A risada cristalina de Lais Corréa de Aratjo*® destaca o
desempenho da autora como ensaista, bem como sua “corajosa” atividade critica naquele

meio intelectual do qual fazia parte.

Temida e admirada, assim era a “Roda Gigante”, coluna de Lais no “Suplemento”,
ela representava a gléria. Uma das vozes criticas mais llcidas, sérias e competentes
do pais, suas opinides e ideias repercutiam no Brasil inteiro, fazendo frente aos que
brilhavam na grande imprensa carioca e paulista, onde Lais também circulava com
desenvoltura, seguranca e sabedoria, ja que nenhum ensaista brasileiro a superava.
Sua coragem ndo tinha limites. [...] Sua palavra era clara e dura, daquela clareza que
se perdeu nos labirintos da mediocridade atual, e daquela dureza que foi amansada,
hoje em dia, pelo compadrismo dos interesses midiaticos e pelos editoriais que
corroem 0s moles miolos da cultura brasileira. (NUNES, 2006).

Vale sublinhar, nesse comentario, a “agudeza com que [Lais] jogava para o alto jovens
estreantes” e “derrubava do trono velhos reis redundantes e embrutecidos”, em que Nunes
destaca ser essa postura rara nos tempos em que predominavam objetivos e interesses da
imprensa, 0 que muito prejudicava a cultura nacional. Dessa maneira, Aradjo divulgava o
“movimento editorial do pais em plena expansdo”, a medida que escrevia sobre o autor e
contextualizava a obra, também divulgava a editora e as colecdes, por meio de subtitulos
compreendendo “a editora”, “o autor”, “o livro” e “comentarios”. (COELHO, 2006b, p. 15).

Enquanto atuou em Roda Gigante, Aradjo disponibilizou ao leitor farto material

critico sobre literatura brasileira e estrangeira, cuja primeira publicacdo, datada de 3 de

3 Texto publicado no jornal O Tempo, secdo Opinido. Disponivel em: https://www.otempo.com.br/opiniao/
sebastiao-nunes/sebastiao-nunes-a-risada-cristalina-de-lais-correa-de-araujo-1.205634. Acesso em: 26 jul. 2017.
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setembro de 1966, traz o titulo Poesia de sempre: reexame de Alencar, na qual comenta o
estudo critico de Cavalcanti Proenca sobre o romance Iracema, de José de Alencar, que fora
publicado por ocasido do centenario do escritor cearense.

Considerando alguns dos textos divulgados no ano de estreia da coluna — e do
Suplemento —, tem-se, por exemplo, dois textos criticos sobre literatura estrangeira (francesa e
austriaca). No ensaio No dominio do possivel (tudo é...), Aradjo realiza uma interpretacéo e
critica do romance A espreita, traduzido por Eliza Barreto e escrito por Alain Robbe-Grillet,
um dos icones do novo romance francés. Em Roda Gigante, a escritora dedicou-se, ainda, as
literaturas alema (sobre O lobo da estepe, de Hermann Hesse, 1968, por exemplo), americana,
(Crime na catedral e Quatro quartetos, de Thomas Stearns Eliot, 1968); israelita (sobre
Novelas de Jerusalém, de Agnon Schmuel lossef, 1968); literatura e cinema franceses (A bela
tarde, livro de Joseph Kessel, e a producdo cinematografica homénima, de Luis Bufiuel, bem
como Diario de um ladrdo, de Jean Genet, e As belas imagens do romance francés, de
Simone de Beauvoir (ambos publicados em 1968); literatura inglesa (Sabado a noite e
domingo de manha, de Alan Sillitoe, 1968), entre outras, incluindo ensaios criticos sobre
obras de literatura infanto-juvenil, como os classicos Contos de Andersen ( 1967), Alice no
pais das maravilhas, do escritor americano Lewis Carrol (1967), etc. Em 1969, destaquem-se
0s textos de Araljo sobre as obras de importantes escritores, tais como, o poeta chileno Pablo
Neruda, o italiano Umberto Eco, o dramaturgo estadunidense Tennesse Williams, entre outros
autores de renome.

Ao comentar as contribuicdes de Araujo em Roda Gigante, Werneck (2006) destaca a
relevancia de seu trabalho tradutério no Suplemento, uma vez que o semanario foi responsavel
pela difusdo do trabalho de renomados escritores estrangeiros, além de pioneiro na traducéao
de importantes autores, como Cortazar, Gabriel Garcia Marquez e Javier Villafafie, entre

outros.

[...] gracas, sobretudo, a Affonso Avila e Lais Corréa de Araljo, divulgou-se farta e
bem selecionada producdo estrangeira naqueles trés primeiros anos. Foi
provavelmente no Suplemento Literario do Minas Gerais que pela primeira vez se
publicou no Brasil um conto de Cortazar, Todos os fogos o fogo, traduzido por Lais
em julho de 1968. (WERNECK, 2006, p. 6).

Na década de 1970, no texto Julio Cortazar: é preciso conhecer este homem,
publicado no jornal Estado de Minas, Aradjo destacou que o escritor argentino, na plenitude
de sua carreira, era entrevistado por todos os jornais do mundo, sendo “best-seller” na

Alemanha ou nos Estados Unidos. Entretanto, segundo a autora, este “monstro sagrado” da
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literatura comeca a aparecer no Brasil com bastante atraso: poucos “privilegiados” possuem
suas obras no original, outros o conhecem somente pela leitura de trechos esparsos e contos
em traducdes nos suplementos literarios, e os demais o conhecem apenas pelo nome, lancado
nas telas do cinema como autor do argumento do filme Blow-up. Diante dessas constataces,
Aratjo determina que “chegou a vez de o grande publico conhecé-lo”, posto que dois de seus
livros — Rayuella (“romance desmontavel que comporta varias leituras™) e Los Prémios (que
“exige um mergulho profundo no enigma da existéncia”) — em breve chegardo as livrarias.
Como eximia leitora de Cortéazar, a escritora enfatiza que Ié-lo é “aceitar um desafio”, pois
sua ficcdo é cambiante e sempre movel, “aberta a explora¢do de cada curioso”. Ademais,
destaca a auténtica revolucéo feita na linguagem, a capacidade de inventar formas, palavras e
sistemas que, como um “quebra-cabegas”, constroem-se e se destroem em varios sentidos.
Para Araujo, o autor dispde de linguagem intransitiva e, como “jogador das letras, com seu
ritual especifico de lances, dados e formulas”, possui estilo que se assemelha ao do também
argentino Jorge Luis Borges, a quem “deve muito”. Acerca da critica sobre a obra de
Cortazar, usando as palavras de Sartre, Araijo comenta que muitos criticos, como “guardides
do cemitério” que sao, ficam “tontos diante dessa ficgao de malabarismos verbais, pois
somente conseguem entender o estratificado, o ja-pronto, o que ja passou pelo crivo do tempo
e pela consagragdo do publico”. (ARAUJO, 1970, n. p.).

Por meio desse e de outros comentarios criticos, Lais Corréa de Araljo mostrou-se
uma intérprete de seu tempo, tendo se exercitado como artista de expressdo, bem como
divulgadora e incitadora de ideias sobre assuntos os mais diversos no ambito da arte, da
cultura e do homem — substrato de toda criagdo artistica.

Ja no campo da literatura brasileira, escreveu, em Roda Gigante, por exemplo,
Estdrias de Nélida Pifion (1966), em que comenta o livro Tempo das frutas; Alimentacdo e
erudicao (1966), em que realiza critica e interpretacdo da obra de Eduardo Frieiro, intitulada
Feijdo, angu e couve; O eterno amanuense (1966), sobre O amanuense Belmiro, de Cyro dos
Anjos (1937). Além disso, dedicou-se ao estudo critico de obras como Tutaméia: terceiras
estorias, de Jodo Guimardes Rosa (1967); Memorias de um mineiro sexagenario, de Arinos
Ribeiro (1967); Opera dos mortos, de Autran Dourado (1968); O tronco, primeiro romance
publicado por Bernardo Elis (1968), um dos principais renovadores do romance regionalista
brasileiro, bem como sobre a coletanea de contos intitulada Um miope no z6o (1968), do
escritor, jornalista e ex-diretor do Suplemento Literario do Minas Gerais, Francisco lldeu da

Fonseca Brandao (1913-1994), entre outras obras.
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Ademais, Araujo debrucou-se sobre o estudo de poesia moderna, ao exemplo do
langamento de antologia com vinte poemas de Vladimir Maiakovski, traduzidos pelos irmaos
Campos (1967); de poetas como o modernista Oswald de Andrade, no ensaio Poesia por
contato direto (1966) em alusdo a Poesias reunidas; ou de autores como José Paulo Paes,
(1968), Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto
(1968), Murilo Mendes (1969) e vérios poetas novos de diversas partes do pais.

A autora publicou, ainda, textos criticos sobre livros de critica literaria, tais como, o
ensaio intitulado Dois livros, um problema (1967), englobando duas obras: Por que literatura,
de Luis Costa Lima, e Participacao da palavra poética, de Sebastido Uchéa Leite, que tratam
dos problemas da experiéncia estética na literatura. Também escreveu sobre o livro critico-
-informativo de Leyla Perrone-Moisés, intitulado Novo romance, acerca do romance ficcional
francés moderno (1967), além de ter escrito o ensaio intitulado A funcdo social da obra de
arte, sobre o livro Literatura e sociedade, de Antonio Candido (1968), e inUmeros outros.

No ano de 1970, Araudjo encerrou sua atuacdo em Roda Gigante, em decorréncia de
problemas com a censura, conforme depoimento em Neovanguardas: Belo Horizonte — anos
60, concedido a Marilia Andrés Ribeiro, em 1997.

Eu fiquei trés anos no Suplemento desde a sua fundacdo em trés de setembro de
1966, até 1970. Pouco tempo depois, quando o Israel Pinheiro deixou o governo e
nomearam 0 Rondon Pacheco, eu sai do jornal, porque ele passou a ser visado,
passou a existir censura interna e eu ndo abria mdo de minhas proprias opinides.
(ARAUJO, 1994 apud RIBEIRO, 1997, p. 137).

Em referéncia a tal censura sofrida no Suplemento, o que estavam implicitos no
comentario de Aradjo eram os desentendimentos com Murilo Rubido, os quais foram a causa
do rompimento da escritora com o semanario. Especificamente quanto a esse assunto, a tese
da pesquisadora Eliana da Concei¢do Tolentino (2006), intitulada Literatura portuguesa no
Suplemento Literario do Minas Gerais: relaces Brasil/Portugal®®, possui informacoes
importantes, na medida em que traz a tona o teor de algumas correspondéncias trocadas entre
Lais Corréa de Araujo e a poeta portuguesa Ana Hatherly, que foi uma das colaboradoras do
Suplemento, engajada no movimento vanguardista da Poesia Experimental Portuguesa.

Em carta do dia 12 de maio de 1969, enderecada a poeta portuguesa, Araudjo, bastante
magoada, passa a narrar o episodio da desavenca com Rubido, e confessa que se recusou a

permanecer no Suplemento por ser avessa a “[...] qualquer repressdo ou opresséo ainda mais

Y A referida tese, defendida em 2006 pela Universidade Federal de Minas Gerais, investiga o papel
desempenhado pelo Suplemento na divulgacéo das literaturas brasileira e portuguesa, no periodo de 1966 a 1976.
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da liberdade de pensamento”. O desentendimento ocorreu porque Murilo Rubido teve uma
atitude de “dedo-duro”, de “alcaguete”, diante de seu comentario na coluna Roda Gigante
sobre o romance do escritor equatoriano Jorge Icaza. O teor do comentario reprovado era 0
seguinte: “o escritor latino-americano, vivemos (sic!) num contexto de miséria e
analfabetismo, de subdesenvolvimento enfim, sente-se obrigado quase a escrever um livro de
dentuncia, reivindicatorio, etc.”. Rubido considerou a critica bastante ofensiva a patria e, por
isso, encaminhou-a ao diretor da Imprensa Oficial, que determinou a censura e a proibi¢éo do
texto. (ARAUJO, 1969, p. 1 apud TOLENTINO, 2006, p. 157).

Alguns meses depois, em carta datada de 2 de setembro de 1969, Aradjo faz alusao, de
maneira implicita, a esse mesmo episodio, e desabafa para Hatherly:

Aliés o nosso desgragado pais cada vez se afunda mais, politicamente; se cresce e
progride é por forca de uma vitalidade incontroldvel de uma adolescéncia
exuberante, a vontade de tudo: agora somos “governados” por uma junta militar...
isto nos deprime a todos, especialmente aos intelectuais, e é com sangue, suor e
lagrimas que se continua a escrever por aqui. (ARAUJO, 1969).

Em outras correspondéncias, Ana Hatherly faz mencdo ao ocorrido, como na carta
datada de 21 de agosto de 1969, em que pergunta a amiga: “E vocé? Nao vai voltar para o
Suplemento? Murilo [Rubido] escreveu-me uma bela carta donde depreendo que também ele
esta assaltado pelos problemas e, diria mesmo, pela desventura”. (HATHERLY, 1969).
Também em carta enviada de Lisboa em 13 de setembro de 1969, a poeta portuguesa

expressa:

Lamento sua desinteligéncia com Murilo, mas é destas coisas, sd0 coisas que
acontecem, embora seja pena que acontecam. Sobretudo agora, Lais, como vai
utilizar essa magnifica capacidade sua? Como utiliza essa enorme energia que assim
despendia? Que faz? Que vais fazer? Nao pode privar-se e privar-nos a todos nés,
por mais tempo, das suas palavras, do seu talento. Fico ja & espera de que me
anuncie sua préxima actividade. (HATHERLY, 1969).

Vale ressaltar que, mesmo apds o término da coluna Roda Gigante, Araujo continuou
publicando esporadicamente alguns ensaios, traducdes e textos criticos no semanario. Alem
disso, seu nome figurou, ainda por algum tempo, como membro da redagdo do Suplemento.
Como atividades posteriores, ja na década de 1980, criou e dirigiu, na Biblioteca Publica de
Minas Gerais, a revista Duas palavras, bem como a cole¢édo de ensaios intitulada Cadernos de
Minas. Até meados da década de 1990, seguiu publicando matérias regulares e/ou eventuais

em diversos periodicos, tais como, o Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo,
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Suplemento Livro do Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro, Suplemento Literario de Minas
Gerais (nova fase), entre outras publicagfes nacionais e estrangeiras. (MACIEL, 2002, p. 65-
77).

Além de sua imprescindivel atuacdo em diversas vias no ambito nacional, Lais Corréa
de Aradjo também marcou presenga no cendrio internacional, como ensaista critica e poeta.
No campo do ensaio, recebeu da Republica Federativa da Alemanha o Prémio Thomas Mann
de viagem, com o ensaio Vanguarda alema e Vanguarda brasileira, em solenidade realizada
no consulado alemdo no Rio de Janeiro, em 1973. No referido texto, a autora compara as
relagfes culturais entre os dois paises — o “entrosamento natural” entre vanguarda brasileira e
a alema, que “se entrecruzam numa mesma vontade de fazer e experimentar” —, por meio da
Poesia Concreta no Brasil, suas raizes e principais pressupostos, € o grupo de De Stijl e
Bauhaus da Alemanha. Em entrevista concedida ao jornal Estado de Minas, em 14 de outubro
de 1973, a autora falou de sua participacdo no referido concurso e sobre a repercusséo e
receptividade do prémio fora de Minas Gerais.

Alguns amigos de outros Estados brincaram comigo, dizendo que criam prémios la
fora para os mineiros ganharem. E que é preciso, em retribuicdo, que Minas crie um
grande prémio nacional, para que eles tenham possibilidade de ‘“vingar-se”.
Realmente, faz-se necessario que o mineiro ndo precise buscar longe daqui o
reconhecimento de seu trabalho, como acontece também na longa tradicdo de
“emigrar” para obter um lugar ao sol. Minas ainda ndo se libertou de sua condigdo
de provincia literaria e s6 pode provar a sua existéncia cultural através dessas
esporadicas vitorias. Mas de certo modo sempre gozamos de bom conceito “la fora”,
que se constata com essa brincadeira de que “mineiro é fogo” para ganhar prémios.
Temos o exemplo de Luis Vilela, Roberto Drummond, Mério Garcia de Paiva,
Mirtis Campelo e outros, vencendo concursos nacionais. (ARAUJO, 1973, p. 5).

Vencer o concurso por unanimidade dos votos representou, conforme Aradjo, um
estimulo e um reconhecimento do esfor¢o do seu trabalho. Ademais, outros companheiros
brasileiros também foram premiados no evento, tais como, Israel Pedrosa, Homero Homem,
entre outros, o gque, para a autora, torna ainda mais significativo o valor do concurso pelo que
representa na arte e na literatura brasileiras.

Na decada de 1980, em temporada na Europa, Araujo realizou vérias viagens culturais
pela Alemanha, tendo participado de diversos congressos e exposi¢des culturais. Ademais,
considerando sua atuacdo no cendrio internacional, publicou muitos poemas em antologias
poeéticas e revistas literarias em Portugal, México, Uruguai e Estados Unidos. Em Lisboa, por
exemplo, seus poemas Balada do pranto e Canc¢éo da participante, ambos do livro O signo e

outros poemas (1955), foram publicados, em 1960, na antologia A nova poesia brasileira,
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organizada por Alberto da Costa e Silva; nessa mesma cidade, o texto Uma torre portuguesa
com certeza foi publicado, em 1981, por Ruben A., em In memoriam. Também em Portugal,
na cidade do Porto, a poeta publicou o poema-postal Som universal. Em 1965, a revista Parva
publicou Nueva Poesia del Brasil, traduzindo para o espanhol os poemas Fabula do burgués,
Inventario e Layout da burguesia, do livro Cantochdo (1967). Em Montevidéu, Gilberto
Mendonga Telles publicou o poema Retrato de homem, também de Cantoch&o, na antologia
La poesia brasilefia en la actualidad (1965). Na década de 1980, a University of Colorado,
Bolder, USA, lancou a plaqueta de poemas Palavras, atos e omissfes e, posteriormente, a
coletanea Poetry, de autoria de Lais Corréa de Arauljo, traduzida para o inglés. (MACIEL,
2002, p. 74-75).

Em Portugal, de 1971 a 1977, atuou como importante colaboradora da revista
Coléquio/ Letras™, da Fundagdo Calouste Gulbekian, criada em 1971 — uma relevante
publicacdo de Portugal que foi, a época, a Unica de Lisboa especificamente literaria, destinada
ao estudo reflexivo, investigativo e ensaistico de obras literarias, além da publicacdo de
inéditos de poesia e ficcdo de autores contemporaneos, consagrados ou jovens, abarcando as
literaturas de lingua portuguesa (portuguesa, brasileira, galega e africanas de expressdo
portuguesa).

Em setembro de 1972, por exemplo, além do conto Sol quadrado, de Rachel de
Queiroz, ou de poemas de autores como José Blanc de Portugal, ou Casimiro de Brito, a
revista Coléquio/Letras, em seu nimero 9, publicou o Poema final, de autoria de Lais Corréa

de Araujo.

15 Cumpre ressaltar que todos os nimeros publicados pela referida revista podem ser consultados e explorados
digitalmente, a partir de uma diversidade de perspectivas, no sitio do periodico, cujo endereco € http://coloquio.
gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/search.
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Figura 4 — Publicacdo do Poema final

Poema
f 1 n al Quod scripsit scripsit

o que eclipse estd

de Lais Corréa de Araujo — la?

O gue ¢ duro dura
ainda sob cova
— ova?

Cuja nansea nada
o que é elipse
— disse?

Cujo odio ora
ao que no céu
)
— réu.

O que sua suja
ainda boca ou falo
— calo?

Cuja carne carpe
cuspo, cas, rugas
— fugas?

Cujo bicho brinca
ao que é viver
—ter?

O que é risco rima
ainda sob o fogo
— jogo?

Quod scripsit scripsit 3
Laus Deo

Fonte: REVISTA COLOQUIO/LETRAS, 1972.

Em busca eletronica realizada no sitio da referida revista, encontramos 27 registros de

textos assinados por Lais Corréa de Araujo, no periodo de 1971 a 1977. Desse total, tem-se
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apenas um poema, o Poema final, sendo que os demais textos compreendem a critica de obras
de autores modernistas brasileiros dos mais variados estados do pais, desde os menos
conhecidos ou divulgados, até os legitimados pelo canone. Nesse rol, figuram os nomes de
Rui Mouréo, Silviano Santiago, Augusto de Campos, Luiz Vilela, Ariano Suassuna, Osman
Lins, Rosario Fusco, Lucia Machado de Almeida, Julieta de Godoy Ladeira, Boris
Schnaiderman, Gilberto Mendonga Teles, Sebastido Nunes, Gramiro de Matos, Wanda
Figueiredo, Moacy Cirne, Maria Lucia Amaral, Florivaldo Menezes, Mério da Silva Brito,
Joaquim-Francisco Coelho, Torquato Neto, entre outros modernistas.

No ano de criagdo da revista, 1971, tem-se, por exemplo, 0 texto Recensdo critica a
“Curral dos Crucificados”, de Rui Mourao, publicado em seu nimero 3, em setembro. Trata-
se de uma critica lacida sobre o romance lancado no mesmo ano pelas Edi¢Ges Tendéncia, em
Belo Horizonte. Nesse ensaio, Araljo enfatiza que o livro é um reflexo da potencialidade
criativa de seu autor: diferente na técnica de construcdo em blocos narrativos, pois inova na
relagdo tempo e espaco e joga com cenas superpostas de “cinema-verdade”, tendo surgido
para perturbar a consciéncia e abalar as estruturas e as “solugdes da sintaxe convencional”. De
leitura nada facil ou pacificadora, em sua opinido, possui outra dimensdo, que ultrapassa a
“fantasia repousante” ou a “moralidade satisfatéria” encenada pelo personagem principal,
Jonas, que também pode representar a vida, na visao da escritora, o0 qual se lanca na urgente
busca de “alcangar o real significado do mundo por meio da fixacdo de sua propria imagem”.
Essa “imprudente aventura do conhecimento e da liberdade”, nos planos social ou ontoldgico,
é uma “visdo panoramica da realidade do Homem”. (ARAUJO, 1971, p. 91).

Figuram na referida revista outras importantes recensdes criticas de Aradjo a textos de
autores portugueses consagrados na poesia experimental e visual, tais como, E. M. de Melo e
Castro e José Alberto Marques, que organizaram a Antologia da Poesia Concreta em
Portugal, em 1973. Acerca dessa publicacdo, Aradjo enfatiza que se trata da reunido dos
trabalhos mais recentes do desafio portugués ao “problema” e a “crise” da linguagem,
documentando “o que se faz de vivo no remanejamento da cultura por uma accgao
semioldgico-criativa”: a fusdo, em interagdo dialética, entre a “problematicidade do mundo e
a producao estético-informacional”. (ARAUJO, 1974, p. 73). Conforme a autora, enquanto no
Brasil foi a Poesia Concreta 0 movimento responsavel pelos novos rumos da arte literaria,
baseada no agir inventivo que trabalha com todas as “possibilidades e flexibilidades ludicas
ou programaticas”, em Portugal, foi a Poesia Experimental que fez deflagrar essas atitudes
“audaciosas” de vanguarda que se debrucaram sobre a realizagdo de uma arte construtivista, a

qual sugere a “demolicao da formulacao estatica” da literatura nesse pais. Foi um movimento,


http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.171.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.244.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.279.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.279.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.568.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.905.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.905.01&_template=reviewedRecord
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conforme a autora, que “lutou contra preconceitos arraigados a sintaxe dita poética”, e
“conseguiu impor-se como um projeto de alto nivel e de radicalidade de solucGes formais e
estruturais”. (ARAUJO, 1974, p. 72).

Em maio de 1975, Aradjo publicou em Coloquio/Letras o ensaio critico intitulado
Dimensédo «mineira» da poesia modernista. Neste, defende que “[...] o0 modernismo poético
em Minas foi um modernismo humanizado, fugindo a ordem ritual enquanto apenas ordem
mecanica, para tornar-se um momento apice da tomada de consciéncia da natureza do homem,
reportando-o & medula viva do real.” (ARAUJO, 1975, p. 21, grifo da autora). Para
fundamentar sua argumentagdo, a autora toma trés poetas como “figuras-paradigma”, quais
sejam: Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura e Murilo Mendes, com o intuito de
discutir a poesia modernista em sua vertente mineira. Em linhas gerais, ressalta que cada um
desses poetas responde de forma diferente e pessoal aos “estimulos dos postulados
modernistas”.

Ao analisar as diferentes relac6es entre o uso da linguagem no fendmeno da expressao
literdria, Araudjo ressalta, no citado ensaio, que, com Drummond, tem-se a superacdo do
nacionalismo utopico e ingénuo, considerando o0s tragcos e processos culturais qualitativos, sob
a perspectiva do real e poético, ou da experiéncia pessoal e de desmistificacdo da informacao
redundante ou falsificada. Nas palavras da autora, o referido poeta faz a “escavagdo irdnica,
persistente, tenaz e mesmo impiedosa dos residuos de tradi¢do do subsolo de sua terra e de
sua gente”, assumindo a imagem do “homem mineiro”, que alardeia sua “mineiridade de
gauche”. Com Emilio Moura, tem-se a inquiri¢cdo, ao nivel de unidade de configuracdo
mental, de uma linguistica de descricdo, analise e reducdo da experiéncia afetiva e conceitual.
Contemplativo, esse poeta prefere a “experiéncia mistica da expectativa e do sonho”, cuja
poética se localiza no territério do sonho e da transcendéncia. J& com Murilo Mendes, por seu
turno, numa “posi¢do de absoluta independéncia”, tem-se 0 levantamento de assimilagéo e
conflito de interacdo e dissipacdo, dispersdo e correlacdo, no estagio da percepcao filosofica
dos padrdes do comportamento humano, por meio de operagdes lGdicas préprias do universo
linguistico da poesia. (ARAUJO, 1975, p. 21).

Na totalidade desses ensaios de intensa atividade intelectual, percebe-se que ha uma
intencdo explicita de se divulgar o movimento editorial brasileiro em terras portuguesas. A
medida que comenta a obra estudada, a autora acaba por tecer relevantes consideracfes que
contextualizam seu objeto de andlise. Por meio de abordagens variadas de textos e autores,
Araujo demonstra sua imensa bagagem cultural e amplo repertorio, cujo discurso critico,

sempre inteligente, caracteriza-se por uma grande abrangéncia tematica, profundidade de
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anélise e preocupagdo com assuntos sociais, politicos, culturais e humanos, inclusive
femininos, construido por meio de um olhar humano sobre os temas que escreveu, aliado a

sua postura firme e séria diante das criagdes literarias nacional e estrangeira.

1.3 “a letra S desenha a poesia / e reverencia a curva estrada”: critica de poesia e poesia

critica

Conforme ja discutido nesta pesquisa, Lais Corréa de Araujo, ao longo de sua
trajetoria, exerceu diversas atividades intelectuais durante mais de cinquenta anos. Ao ler,
traduzir, ensinar, criticar e escrever poesia, a autora fez da escrita e da literatura uma questéo,
e, por essa Otica, ndo é possivel dissociar a atividade critica de seu oficio poético, pois
entendemos que sua producdo intelectual é um grande painel interligado de escrita, pleno de
significados e reverberagdes as mais diversas, como um continuum em que teoria e prética se
complementam.

Leyla Perrone-Moisés, em Altas literaturas (1998), apresenta-nos elementos e
caracteristicas comuns atribuidas a figura hibrida do escritor-critico, bem como as praticas
critico-literarias na modernidade. Conforme a referida pesquisadora, o exercicio da critica
literaria realizada pelos autores de textos criativos tem muito a ver com o mal-estar que
acometeu esses escritores frente a questdo valorativa de uma obra literaria. Desde o século
XIX, os criadores se indispuseram com os criticos profissionais, especialmente os jornalistas,
sob a alegacdo de que tais instancias julgadoras ndo estavam diretamente ligadas a experiéncia
criadora e, por isso, restavam “inferiores”, injustos ou mesmo impotentes.

A partir do fim do século XIX e ao longo do XX, os criadores comecaram a praticar
uma espécie de “contracritica”, diante da necessidade de buscarem individualmente suas
razdes de escrever, bem como os motivos para fazé-lo de determinada maneira. Trata-se de
uma critica que cria e confirma valores, simultaneamente. Levantando a bandeira da
liberdade, resolveram estabelecer, eles mesmos, seus principios e valores, de modo que
passaram a desenvolver, paralelamente as suas obras de criacdo, extensas obras de tipo tedrico
e critico. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 11).

De igual modo, para Sebastido Uchoa Leite (1996), autor do artigo Octavio Paz: o
mundo como texto, publicado em Signos em rotagdo, foi na modernidade que se fixou a
conjuncdo poesia-critica. Para ele, divida, ambiguidade e contradicdo seriam, portanto,

valores que parecem proprios da criagdo poética, mas também constituiriam valores da critica
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moderna pds-romantica. Conforme esse autor, Paul Valéry, T. S. Eliot, Erza Pound e Octavio
Paz foram importantes criticos-poetas, cada um a sua maneira. (LEITE, 1996, p. 283-284).

Octavio Paz (1996) enfatiza que a poesia moderna € também teoria da poesia. O poeta
desdobra-se em critico quando tenta fundar a palavra poética no proprio homem, semelhante a
decisdo do pensamento filoséfico: “[...] a escritura poética ¢ a revelacdo de si mesmo que o
homem se faz a si mesmo”. Nesse sentido, razdo e imagina¢do ndo sdo faculdades opostas,
sendo a segunda o fundamento da primeira, terminando por se fundirem. (PAZ, 1996, p. 77-
78.).

Ao tratar da indissociabilidade entre critica e criacdo, o escritor T. S. Eliot (1989)
destaca que muitos preceitos da escrita criativa sao dados pela reflexdo critica, e, do mesmo

modo, a prépria critica € imbuida de grande forca criativa, conforme se 1€ no excerto seguinte.

Se de fato uma extensa parte do ato criador envolve a critica, ndo seria
autenticamente criadora uma extensa parte do que chamamos “textos criticos”?
Nesse caso, ndo estariamos diante do que seria propriamente critica criadora? A
resposta parece ser a de que ndo se trata aqui de nenhuma equacgdo. Admiti como
axiomatico que uma criagdo, uma obra de arte, é autotélica; e que a critica, por
definicdo, opera sobre algo que lhe € distinto. Consequentemente, podemos fundir
criagcdo com critica como podemos fundir critica com criagdo. A atividade critica
encontra sua suprema e verdadeira plenitude numa espécie de unido com a criagdo
do trabalho do artista. (ELIOT, 1989, p. 58).

Com base nesses pressupostos, pode-se inferir que razao critica e criacdo artistica se
realizam no entrecruzamento dos discursos, ou, conforme Eliot, na fusdo entre ambos.
Trazendo tais reflexes para o ambito da producdo criativa de Lais Corréa de Araujo, vale
frisar que, como criadora e também critica de literatura, a escritora, a seu modo, pde a prova
os limites entre géneros e formas textuais, “derrubando os muros” que separam esses
discursos. A luz de sua “paixdo critica”, conforme se expressou Maria Esther Maciel (2004),

Araljo construiu uma relevante interacdo dialética entre critica e poesia.

[...] Lais pode ser tomada ainda como uma das poucas poetas-mulheres de sua
geracdo a se filiar a uma linhagem poética que se transformou num dos ramos mais
importantes da histéria da poesia e da critica modernas: a dos poetas que, sob o
signo da “paixdo critica”, ndo apenas converteram poesia em espaco de debate sobre
0 proprio ato de criagdo, mas também se dedicaram ao exercicio da reflexdo critica,
escrevendo textos sobre outros autores e obras, estudos sobre a poesia e
consideracdes sobre temas de distintos matizes. (MACIEL, 2004, p. 222-223).

Por esse Viés, a expressdo criativa de Aradjo carrega em si 0 desenvolvimento de
questdes criticas e estéticas que faziam parte do contexto de producédo e circulacdo de seus

textos. Assim, poesia e critica sdo sopesadas pelo mesmo valor: a criagdo. Diversos escritos
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criticos da autora sdo significativos para ilustrar tais constataces, a exemplo do texto que
publicou na revista portuguesa Coloquio/Letras, em 1975, sobre o livro O proprio poético, de

E. M. de Melo e Castro, do qual destacamos o seguinte fragmento:

[...] pensar o poético acaba por ser, assim, uma aventura extremamente perigosa,
envolvendo algo de conspiragdo (SO se pensa passionalmente, por adesdo do eu — ou
pior, por adesdo aos cultos pessoais [...]). [...] Perigosa aventura de captar uma
invencdo que ndo remete a nada, auto-suficiente que é, porque postula um
entendimento final impossivel e que deseja, em Ultima instancia, imobilizar uma
experiéncia em espiral e eternamente irredutivel aos constrangimentos criticos. [...].
(ARAUJO, 1975, p. 60).

Além dessas reflexdes sobre pensar o poético como aventura arriscada, atitude
tendenciosa, ou ato de comprometimento ideoldgico, a autora concebe-o também como
atitude criativa, uma “nostalgia de criatividade”, que pode resultar numa invengao a parte,
quando inventa “em torno de, na contiguidade de, ou para além de”.

No ensaio publicado em Roda Gigante, do jornal Estado de Minas, em junho de 1980,
Araljo parte de reflexdes sobre o papel do poeta / intelectual de seu tempo, desenvolvendo
uma textualidade notoriamente criativa, que resulta num corpo hibrido que ndo comporta a
delimitacdo rigorosa acerca de seu género textual. Segundo a autora, o filésofo Platdo, em A
republica, apresenta inUmeros argumentos contra os poetas, a fim de demonstrar que a
matéria dos poemas € a aparéncia de um mundo de aparéncias e, por fazer simulacro de
simulacro, o poeta ¢ um “imitador” que vive no erro, pois ‘“ndo tem utilidade nenhuma”.

Desses argumentos, conforme a escritora, 0 fundamento ético € 0 mais grave e pesado
de todos, cuja base ¢ a de que o poeta instala uma “constituicdo ma” na alma de cada pessoa,
pois se diz complacente com tudo o que ha de insensato. Os poetas introduzem no mundo
moral da Republica perfeita algum “conteudo subjetivista de uma visdo perturbadora da
integridade espiritual da polis”. Se Platdo vivesse em nosso tempo, hoje, declara,
provavelmente diria que o poeta é um subversivo, o que, para Aradjo, € uma Visdo que
demonstra um reconhecimento de muito poder da poesia. Seria pouco provavel atribuir aos

poetas tamanho poder, isso porque a historia € escrita sempre pelas classes dominantes.

Platdo argumentava, Franco fuzilava, Hitler exterminava, Getilio prendia, etc. etc.
etc. Ndo, os poetas ndo fazem a historia, ndo fabricam bombas, nem destroem
impérios. Mas sua criacdo, tantas vezes enigmatica, uma seta langada a ninguém,
atinge, quase sempre, um devir real, ou, a0 menos, 0 escuro de um coracéo.
(ARAUJO, 1980, p. 5).
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Conforme Araujo, ao que parece, ndo foi Castro Alves o responsavel pela “extingdo
(?)” da escravatura no Brasil, nem a Gonzaga se pode atribuir atuacdo decisiva na
Inconfidéncia, tampouco se pode alegar que Maiakdvski provocou a revirada do sistema na
Russia, argumenta. O que os poetas t€ém ¢, no maximo, o “olho armado”, com sua visdo
lucida, translicida, penetrante, cuja Unica culpa € perturbar as consciéncias acomodadas.
Citando Jaspers, a autora destaca que tudo o que faz um escritor é pregar no deserto. Mas
existe um medo dessa forga, desse poder oculto do espirito, desse “olho que vé”.

Em outro texto, o ensaio Intelectuais e esmoleres, publicado em 1996, no jornal
Estado de Minas, Aratjo compara o intelectual de seu tempo ao esmoler, figura tipica dos
tempos coloniais (século XIIl) em Minas Gerais. Para a escritora, a atividade produtiva de
ideias, destinada a todos, vive como pedinte, tateando conseguir uma “esmola para as almas”,
ou seja, uma contribuicdo, ainda que minima, para um projeto cultural. “E dolorosamente
indigno do intelectual ficar batendo matraca para chamar a sociedade dos ricos a colocar seu
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centavo na ‘sacola das almas’”. Conforme a escritora, na época em que “a religido catélica era
0 Unico eixo da vida social em suas multiplas dimens@es do rito, da teatralidade, da arte visual
e do discurso sermonistico e simbolico [...]”, o esmoler, em seu cotidiano de andarilho, era
investido da fungdo de “relagdes-publicas da Igreja”, com o fim de captar recursos para a
“oragdo pelas ‘almas’ dos fiéis™.

Nesse texto, Aratjo enfatiza, ainda, que o “novo Deus” responde pelo nome de
Economia; o Espirito, que a autora chama de Cultura, perdeu seu sentido para a
supervalorizacdo da tecnologia, e as ideias (ou as ‘almas’) vem cedendo lugar para o sistema
de comunica¢do denominado “midia”, que detém o poder de regular a expressdo e reduzi-la a
“banal e unificada informacdo rapida e inatil”. Com isso, os periddicos “buscam um publico
de olhar apressado, atraindo-o pela cor e aparéncia gréafica, [...] criando um mercado de idolos
constantemente renovados”. Mas, mesmo frente a esse desolador cenario, a autora pontua que
ainda existem poucos que ndo se contentam em se alimentarem do trivial variado pela midia e
se debrugam sobre os verdadeiros problemas humanos, buscando codifica-los de modo a
revitalizar o espirito contra o obscurecimento da ignorancia. S3o os “esmoleres das almas” da
atualidade, sujeitos ao dominio inegavel do econdmico. (ARAUJO, 1996, p. 7).

Araujo olha com desconfianca para as banaliza¢cbes impostas pela otica mercantil a
producdo literaria e ao intelectual que se vé& impelido a se converter em mercadoria vendavel,
assim como o livro, visto ndo mais somente como um objeto cultural, mas como um produto
lucrativo. Nesse contexto, cria-se outro regime de valoracdo da literatura, com base em

critérios mercadoldgicos, e ndo fundamentalmente estéticos. Ao problematizar o fenémeno da
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espetacularizacdo, acaba por suscitar reflexes acerca dos critérios de avaliacdo estética de
uma composicao literéria e de legitimacéo e reconhecimento de um poeta.

Ao trazer a tona tais reflexdes, Aradjo constrdi, nesses ensaios criticos, consideracdes
importantes que, de algum modo, sdo levadas para o0 espaco de sua poesia. Por esse vies, 0

poema Versiculo 100, publicado em Decurso de prazo (1988), € emblematico.

em verdade, em verdade vos digo:
nem todo aquele que sobe ao Templo
e bate no peito dizendo

Poesia, Poesia

entrara no Reino da

Midia. (ARAUJO, 2004, p. 141).

Por meio dessa parddia do Serm&o da montanha®®, a autora lanca méo do discurso
biblico, advertindo, ironicamente, sobre o comportamento de muitos poetas que, no afd de
serem reconhecidos e prestigiados pela critica, buscam a todo custo entrar no “Reino da
Midia” e ganharem notoriedade midiatica.

Ao manter o tom de exortagdo e o uso solene da expressdo, “Em verdade, em verdade
vos digo”, reforca-se 0 uso critico do texto religioso para demonstrar que ndo bastaria, nesse
caso, apenas a intencdo, desejo do poeta ou conviccdo de ser prestigiado, subindo ao
“Templo” ou “batendo no peito”. Entdo, se a “boa” poesia ndao ¢ nenhuma forma de
“salvagdo”, ser poeta envolve labor criativo mediado pela for¢a da consciéncia.

Em muitos de seus metapoemas, Araljo geralmente refere-se ao oficio lirico como
uma incansavel provocacdo. No poema Mandato, publicado em Cantochdo (1967), o ato da
escrita se consolida na metafora maritima, em que a agua e 0 mar constituem significantes

privilegiados no sentido de encarnarem desafios a serem vencidos.

Eu s0, a pé, e pequena

enfrento o desafio.

Eu nos, lenta voz, a letra
crio.

[...] Porque pequena, forcada,

com os frageis dedos no remo,

copio. Antes do mar eu ja
tremo. [...]

No afd de cdo escavando

16 0 Sermao da montanha envolve um conjunto de ensinamentos que Jesus Cristo proferiu a seus discipulos,
ditando licbes de conduta e moral como principios para orientar a vida cristd, a fim de conduzir a humanidade ao
Reino de Deus. Na Biblia, esta presente no Evangelho de Mateus, capitulos 5 a 7, e em fragmentos no Evangelho
de S&o Lucas.
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as minhas unhas se quebram,
0S ramos que me apoio
vergam.

Mas resisto. E o que legislo
é uma folha rasgada.
Crio (ou copio?) sobre a
agua. (ARAUJO, 2004, p. 113-114).

Nesse poema, palavra e dgua se fundem. O ato de escrever passa a ser uma proposta de
navegacao no mar da poesia, no ilimitado da textualidade, uma viagem no campo inundado da
escrita. A despeito de todas as suas limitagcbes — pequenez, soliddo e fragilidade —, o sujeito
poético ndo sucumbe a ansia da criacdo, e enfrenta, a sua maneira, o desafio. H4, ao que
parece, uma espécie de continuidade entre o ato de remar e o de escrever. Com um remo em
seus dedos frageis, metafora para a caneta ou outro instrumento de escrita, o eu lirico vai
desbravando a imensiddo das aguas, na tentativa de explora-las. Entretanto, ao admitir que
cria (ou copia?) sobre a &gua, aponta, fracassado, para a impossibilidade de concluir seu
projeto, posto que as palavras vdo desaparecendo enquanto se escreve, tornando vas suas
investidas de viagem no bravio territorio das letras.

No ambito dessa dindmica poética, a conduta ativa do sujeito lirico pode ser associada
ao que Bachelard (1998) denomina “poética do nado”, partindo do pressuposto de que ha nela

uma “vontade de ataque” que anima o homem que nada, em sinal de aceitagdo do combate.

E gracas a sensibilidade que a ambivaléncia especial da luta contra a 4&gua, com suas
vitorias e derrotas, se insere na ambivaléncia classica da dor e da alegria. Vamos ver,
alias, que essa ambivaléncia ndo é equilibrada. A fadiga é o destino do nadador: o
sadismo deve dar lugar, mais cedo ou mais tarde, ao masoquismo. (BACHELARD,
1998, p. 175).

A titulo de comparacdo, vale destacar que, em Os vesgos, poema que compde o livro
Cantochdo (1967), também ndo ha éxito na empreitada criativa do eu lirico: seu verbo flui e

até escorre, mas logo sucumbe.

Paralelas azuis,
em que fui e escorre
Meu verbo liso que
logo morre.

Encho a esferogréfica
com glébulos vermelhos.
Mas que nao vao além

dos artelhos.

L]
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E tudo em paralelas,
eu e 0 outro, 0s vesgos,
num abstracionismo
de desterros. (ARAUJO, 2004, p. 92).

O oficio da escrita demanda grande sacrificio. Encher a esferografica com glébulos
vermelhos € um empreendimento em que o eu lirico oferece o proprio sangue. Mas é um
trabalho que resta fracassado, posto que ¢ limitado e estagnado nos “artelhos”.

Em Rito severo, publicado em O signo e outros poemas (1955), o eu lirico cede ao
convite da escrita e se rende ao chamado ativo da agua. Mesmo diante da dor do fracasso, o
sujeito persiste no desejo de fruir integralmente das palavras, mas estas recusam a sua posse,
posto que “s6 ao vento se entregam”. Para tanto, solicita que a noite o fecunde com seu

“tropel de lirismo”, no esforco de encontrar as palavras para a composi¢ao de seus versos.

[...] Palavra, cansa buscar-te,

Quero sorver-te integral.

Mas bebo nas vagas loucas

Apenas naufrégio e sal. (ARAUJO, 2004, p. 76).

Ao sugerir que sua busca restou fracassada, o eu lirico assume-se um naufrago que foi
arrastado pelas enormes ondas do mar da escrita. O “naufragio” e a “morte” representariam o
silencio'’, que, conforme Octavio Paz (1982), é quando o poeta chega & margem da
linguagem, e as paginas em branco acabam por constituirem limites: “[...] um siléncio que ¢
como um lago, uma superficie lisa e compacta. Dentro, submersas, as palavras aguardam. E é
preciso descer, ir ao fundo, calar, esperar”. Assim, como “a esterilidade precede a inspiragdo,
[...] a palavra poética brota depois de eras de seca.” (PAZ, 1982, p. 179-180).

Como se percebe, Araljo deixa entrever conceitos delineados e consideracdes
esbocadas a respeito do valor do poeta como intelectual, da poesia, bem como sua percepc¢éo e
atitude diante da matéria lirica, como ja visto em seus escritos critico-poéticos, em que
figuram ensaios, poesias, cronicas, depoimentos, correspondéncias trocadas com amigos e
intelectuais, entrevistas e outros documentos.

Tais documentos podem ser lidos como registros do processo criador,
independentemente de sua materialidade, e sio denominados, portanto, como “documentos de
processo”, na perspectiva do que propde a pesquisadora Cecilia Almeida Salles (1998) em
Gesto inacabado — processo de criacdo artistica.

" A vertente do siléncio na poesia de Aratjo, a que denominaremos “poética do oco”, sera trabalhada mais
detalhadamente no capitulo 3 desta pesquisa.
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Considerando que os diferentes processos de construcdo de obras de arte se
desenvolvem sob uma perspectiva critica processual, de continuidade e inacabamento,
acompanhado em sua mobilidade®, tais documentos funcionam como espaco de
armazenamento ou registro de experimentagao e, como “retratos temporais de uma génese”,
agem como indices do percurso criativo, uma vez que ndo se tem, com eles, o processo de
criacdo em maos, mas apenas vestigios como testemunho material do ato criador em seu

movimento.

Os documentos de processo, muitas vezes, preservam marcas da relagdo do
ambiente que envolve 0s processos criativos e a obra em construgdo. Anotacdes de
leituras de livros e jornais e observacGes sobre espetaculos assistidos ou exposicdes
visitadas sdo exemplos dessa relacdo do artista com o mundo que o rodeia. Sdo
registros da inevitavel imersdo do artista no mundo que o envolve. Por meio dessas
formas de retencdo de dados, conhecemos, entre outras coisas, as questdes que 0
preocupam e suas preferéncias estéticas. (SALLES, 1998, p. 37).

Especialmente no que se refere a escrita de seus ensaios de critica literaria, Araujo
expande seu campo de atuacdo: ndo somente difunde o ideério literdrio moderno embasado
em seus objetos de analise, mas seu discurso também se volta para o labor da criacdo artistica,
delineando como “critica criativa”.

Interessantes concepcdes sobre o ato criador da poesia também encontram ressonancia
no ensaio critico escrito por Aradjo em setembro de 1980, publicado em Roda Gigante, do
jornal Estado de Minas. Conforme a autora, o objetivo primeiro da poesia é ser arte, invencao,
um valor em si, critico e também construtivo. Posteriormente, ela deve ser um projeto
maduro, de modo a analisar e a questionar a si mesma e a cultura de que faz parte,
constantemente. Em terceiro lugar, se a poesia se propde ser uma tarefa revolucionaria, nao
pode vazar-se somente em “sentimentos piedosos”, mas estar plena de agressividade de alto
nivel de emergéncia linguistica e de compromisso historico. Finalmente, poesia € técnica,
dominio da semidtica e da semantica, fundamentalmente drenada, calculada e pesada. [...].
(ARAUJO, 1980, p. 5).

Como se observa, entrevistas, cartas e outros “documentos de processo” constituem
materiais imprescindiveis para se identificar um programa de intengdes, em que Se percebe a
disposicdo de Araljo para o respeito a liberdade das formas e pelos projetos de vanguarda,

dentre outros assuntos relevantes envolvendo a criacdo literaria. Em carta enviada & amiga e

18 E preciso ressaltar que a énfase de Salles (1998), no livro citado, esta na investigago do ato criador nas obras
de arte como um todo, abarcando producdes inventivas de linguagens em qualquer midia, a partir da
metodologia da critica genética. Nesta tese, entretanto, direcionaremos nosso olhar especificamente para o
percurso intersemidtico do ato criador no campo da literatura, na qualidade de arte da palavra escrita.
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escritora Cosette de Alencar, em 1968, a poeta comenta as novas formas literarias, expondo

seu ponto de vista sobre obras e autores que seguem tais tendéncias.

[...] Gostei de ver como vocé estd se conectando com as novas formas literarias, o
“nouveau-roman” que, com alguns exageros e erros, tem muito positivo, na
substituicdo do universo esquematizado do romance tradicional por um outro, em
que as coisas € 0s seres tm uma existéncia mais limpa, no sentido de antes suscitar
do que mostrar, de criar uma outra linguagem, menos onisciente talvez, mas
refletindo esse nosso tempo inquieto, inseguro, e personalizado. Algumas obras
chegam a nos irritar, pelo seu insolito as vezes insosso, mas outras sdo realmente

boas, como algumas do Butor, o “Moderato Cantabile”, da Marguerite Duras, “O
Citime”, do Robber — Grillet, etc., etc. [...] (ARAUJO, 1968 apud AFFONSO, 2017,
p. 60-61).

Ao tecer tais comentarios, Aradjo acaba por demonstrar sua inclina¢do para o novo, o
qgue denota uma poeta atenta, aberta as diversas manifestacdes artistico-literarias de seu
tempo, as suas diferentes possibilidades de recepcdo, bem como ao efeito estético delas
decorrente. Dai a relevancia desses “documentos de processo” para a configuragdo da
consciéncia critica nacional no contexto em que circularam.

Vale mencionar que, quando atuou como ensaista na coluna Roda Gigante do jornal
Estado de Minas, Aradjo informava seu endereco residencial aos leitores, para que pudessem
enviar publicagBes, passiveis de serem comentadas em textos posteriores. Em 16 de marco de
1986, a escritora publicou um texto dirigindo-se a alguém tratado simplesmente com as
iniciais “G.P.”, que, provavelmente, enviou-lhe uma carta em ocasido anterior, demonstrando
sua insatisfacdo com os comentarios realizados sobre seu livro, e, em contrapartida, pede-lhe
uma “ligdo de poesia”. Em resposta, Araljo enfatiza que poesia ndo se aprende e nem se
ensina por meio de conceitos ou observagdes, mas, apesar de dizer ser esta uma ‘“‘situagao
dificil”, afirma que somente podera fazé-lo usando o método dos argumentos negativos, assim
como se faz em teologia para provar a existéncia de Deus. Entdo, passa a fazer o

discernimento da poesia pela compreensdo da “ndo-poesia’:

[...] Poesia NAO E apenas algo de escrita efetiva, emocional ou nostélgica, porque
entdo todos nos, qualquer um, seriamos poetas. Todos, sem excec¢do, vivenciam
sentimentos: dor, alegria, paixao, angustia, compreensdo, melancolia, etc. Portanto,
falar a respeito disso tudo ndo significa fazer poesia, mas apenas liberar em palavra
as tensdes do cotidiano. A (boa) poesia NAO E captagdo (também dita inspirago)
instantanea de imagens, de valores éticos, de formagdo moral, porque entdo todos,
nos, especialmente os religiosos, qualquer um, seriamos poetas [...]. (ARAUJO,
1986, p. 2).

Seguindo essa logica, a autora afirma que a “boa” poesia ndo ¢ uma forma de salvagdo

ou evasdo psicologica, nem catarse; ndo € um processo de conviccdo ideoldgica, de
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participacdo e piedade; ndo é estratificada em cddigos permanentes, j& que sua permanéncia
reside na evolucdo; tampouco obedece a regras de rima, métrica e clichés de vocabulério; ndo
é raciocinio logico, disciplinar, andamento correto do pensamento por vias estruturais, pois, se
assim o fosse, seria muito simples e facil ser poeta. Enfim, “ndo-poesia” seria poesia mediocre
que usa e abusa de expressdes banais ja desgastadas, coisa que s6 um génio seria capaz de
sincronizar com o agora. E arremata: “Tudo o que faz um poeta é procura e perda, tentativa e
corte, escrita e rasura. Chegar a poesia € 0 seu milagre, mas milagre cavado com unha em
dura pedra”. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Interessante lembrar que semelhante recurso de construir uma “li¢do de poesia” pelo
viés do negativo foi utilizado por Carlos Drummond de Andrade em seu poema Procura da
poesia, publicado no livro A rosa do povo (1945). Desde a primeira estrofe, inicia-se uma
reflexdo sobre a producdo poética, em que o sujeito lirico enfatiza, em tom apelativo, o que

deve ser evitado no exercicio da construcao de versos.

N&o facas versos sobre acontecimentos.

N&o ha criacdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, a vida é um sol estatico,

ndo aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, 0s incidentes pessoais ndo contam.

Né&o facas poesia com o corpo,

esse excelente, completo e confortavel corpo, tdo infenso a efuséo lirica. [...]
(ANDRADE, 2000, p. 12).

O sujeito lirico, na busca de compreender o fazer poético, produz presenca a partir de
uma dita negatividade, partindo de onde a poesia ndo estd. Esses trechos do poema, assim
como quase todos os outros, foram construidos por meio do uso reiterado do “ndo”: “Nao me
reveles teus sentimentos”, “Nado cantes tua cidade, deixe-a em paz”, “Nao dramatizes, ndo
invoques/ nao indagues. Nao perca tempo em mentir”, “Nao te aborregas”, “Nao recomponhas
/ tua sepultada e merencoria infancia. / N&o osciles entre o espelho e a / memdria em
dissipagdo”. (ANDRADE, 2000, p. 12).

A maneira de Drummond, Aratjo compreende a figura do poeta como um “lutador”,
concepcao esta que aparece repetidas vezes em diversos poemas e ensaios sobre o ato de
escrever. Essa mesma ideia esta explicita no texto publicado em 12 de julho de 1987, em
Roda gigante, no qual a autora enfatiza que fazer literatura e arte ¢ um “trabalho pesado”,
embora muitos confundam habitualmente o ato de publicar um livro com o oficio de criar
poesia. Dai a “enxurrada de escrevinhadores, pintores, musicos € demais artistas envolvidos

na aura da sensibilidade ou emocao”. Criar e construir um texto nao sao sindonimos de alinhar
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palavras na folha em branco; lidar com palavras é um oficio de consciéncia. (ARAUJO, 1987,
p. 2).
No texto A poesia, publicado no Estado de Minas, em 8 de junho de 1980, por

exemplo, Aratjo discorre sobre a escrita de poesia, considerando que, se ha “inspiragao do

sentimento”, esta se converte em “espago poético”, por meio de um ato consciente do poeta

J4

no processo de construgcdo de seu texto. Essa convicgdo de que fazer poesia ¢ “trabalho
pesado” e “oficio de consciéncia” aparece em inimeros outros poemas, a exemplo de Rima de

oficio, publicado em Geriatrico (2002).

O que fago desfaco

ou refaco? Com letras

me embarago ou embago

0 desenho em pedaco

no jogo de montar o trago

vago e escasso

a retalhar o ago

noutro gume;

0 cansaco

surgido no regaco

de espontaneo espago

vulgar do antebraco

a mao — ja no bagaco —
rima volatil e facil. (ARAUJO, 2004, p.194).

Nesse texto, assim como no poema Oficio 1, publicado em Pé de pagina (1995), é
possivel compreender que o poeta, em seu oficio de escrever, curva sua espinha sobre o papel
e tenta preencher o branco, construindo, reconstruindo e desconstruindo/destruindo seu texto,
no esforgo de atingir o “milagre” que ¢ chegar a poesia, “cavado com unha em dura pedra”.
(ARAUJO, 1986, p. 2). Realizado de forma rigorosa e sistematica, 0 poema obtém a
consisténcia e a resisténcia de uma pedra, por meio do trabalho exaustivo de “retalhar o ago”,
que é retalhado, mas também retalha, fere e incomoda. Tais versos sugerem novamente 0
didlogo com a poesia drummondiana, especialmente nestas estrofes finais do ja referido

poema Procura da poesia.

[]

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:
ermas de melodia e conceito
elas se refugiaram na noite, as palavras.
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Ainda Gmidas e impregnadas de sono,
rolam num rio dificil e se transformam em desprezo. (ANDRADE, 2000, p. 12).

Nessas duas estrofes conclusivas, hd uma mudanga de tom. O sujeito poético, que até
entdo se expressava pelo viés do negativo, passa a dar conselhos, usando o imperativo
afirmativo. Ele convida-nos a chegar mais perto das palavras e a contempla-las, o que
demonstra a consciéncia de que trabalhar as palavras ndo é sendo um exercicio herculeo:
retirar as palavras de seu “estado de dicionario” e desvendar suas “mil faces secretas”, de
modo a transforma-las em poesia e atribuir-lhes novos significados.

Além de dialogar com a poesia de Drummond, o poema Rima de oficio ndo deixa de
trazer em seu bojo concepcdes do ato criador, tal como o fez o poeta Jodo Cabral de Melo
Neto (1997) em seu poema Catar feijao.

1.

Catar feijao se limita com escrever:
joga-se os grdos na agua do alguidar

e as palavras na folha de papel;

e depois, joga-se fora 0 que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijao, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:

0 de que entre os graos pesados entre

um gréo qualquer, pedra ou indigesto,

um grdo imastigavel, de quebrar dente.

Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grdo mais vivo:

obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencéo, isca-a como o risco. [...] (MELO NETO, 1997, p. 16-17).

A construcdo metafdrica que envolve “catar feijao” e “escrever” sugere que o poeta
deve trabalhar incessantemente na selecdo de palavras para compor seu texto. O ato de
“jogar” os graos de feijado na agua, que seria o mesmo que espalhar as palavras no papel,
remete-nos ao ato de inspiracdo, em que o0 artista comeca seu trabalho lancando suas
impressdes iniciais. Posteriormente, vem o trabalho de consciéncia: é preciso identificar e
descartar o que for inutil, “leve e oco, palha e eco”. Encontrar a melhor expressdo no poema
significa conservar as “boas” palavras, as quais, por serem plenas de conteudo, ndo boiardo
sobre a superficie, como os demais elementos ocos.

Entretanto, nesse processo, ha um grande desafio: o risco de alguma pedra se misturar

com os “bons” graos. Diferentemente da acdo de catar feijdo, a presenca desse imastigavel de
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“quebrar dente” ¢ bem-vinda nesse “catar palavras”. No poema, a pedra ¢ o grao mais vivo da
frase, seria ela o elemento fundamental: a pedra como o préprio poema. Densas, pedra e
palavra firmam-se como um perigo de rompimento com o que é habitual, pois, ao obstruirem
a leitura flutuante e acularem a atencdo do sujeito, acabam por desautomatizar o conteido
ideoldgico que as palavras podem carregar, quebrando a fluidez que a mecanicidade do ato de
ler pode ensejar. Busca-se, entdo, pela poesia, a superacdo da superficialidade das palavras
para atingirem camadas mais profundas de seus significados.

Leyla Perrone-Moisés (1998) afirma que os escritores modernos tomaram consciéncia
de que a escrita literaria é também uma técnica: Eliot, por exemplo, defende que a técnica
poética apresenta um “valor social”’; conforme Barthes, a técnica e o oficio tornaram-se para o
escritor um “imperativo ético”’; para Adorno, a técnica seria “uma livre disposi¢ao dos meios

pela consciéncia”.

Para os modernos, a linguagem literéria readquire seu sentido original de poiesis,
arte da linguagem que exige uma techne; essa techné ganha, na modernidade, uma
homologia (ndo uma identidade) com as formas tecnoldgicas de producdo material
na sociedade moderna. Técnica é uma palavra que eles usam sem o receio romantico
de que esta contrarie o “mistério” da inspiracdo. Para eles, na poesia como na prosa,
o resultado ndo depende apenas da inspiracdo, mas de uma técnica que precisa ser
aprendida e desenvolvida, e a partir dai, reinventada e nova. De qualquer forma,
escrever é um oficio. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 154).

Conforme a autora, essa valorizacdo da técnica pela escrita literaria moderna néo
significa a “mimetizagdo a-critica do tecnicismo”, ou da eficiéncia exigida por uma sociedade
industrial, pois é contraria a esse mesmo tecnicismo, considerando que a obra literaria ndo é
um produto utilitario e visa a fins qualitativos, e ndo quantitativos. Dessa maneira, muitos dos
valores privilegiados, na modernidade, sdo do dominio da técnica escritural. Escrever,
portanto, € um oficio que depende de inspiracdo e técnica.

A partir do cotejo dos textos poéticos com outros textos, observa-se que os valores
criticos dos quais Araujo se vale sdo desenvolvidos e atualizados em seu discurso lirico. Ao
levar para o espago da poesia 0 problema da comunicagdo/representacdo, o discurso
metapoetico passa a ser uma constante, de modo que seus textos acabam por constituir um
corpo hibrido que transita entre 0 poema e 0 metapoema, rico em tonalidades criticas
especificas. Acentuando a intima relacdo entre o verbal e o plastico, escrever poesia € um
oficio, um trabalho artesanal com a materialidade da palavra, em que pese o esforco do poeta

para domar e dobrar a matéria bruta, com consciéncia critica e transformadora.



65

Ao apropriar-se do pensar de dois grandes poetas modernos, Drummond e Cabral,
demonstrando que o senso estético do escritor deve alcangar grande dimensdo de consciéncia,
¢ nitida a construcdo de uma critica e de uma criacdo literaria que traz importantes
ramificacdes e ressonancias do que seria o poeta/intelectual na modernidade, bem como seu
fazer poético. Ademais, é possivel constatar que a modernidade da poesia de Aradjo residiria
no recurso de aliar, simultaneamente, consciéncia critica e criativa, por meio das quais a poeta
constréi uma poesia de rigor, em que o jogo ludico € também critico e participante.

Por esse vies, critica e poesia em Aradjo interferem uma na outra, ultrapassando as
fronteiras de seus lugares especificos e acedendo ao intertexto. Trata-se de um processo
fluido, em que, fazendo jus a expressdo usada por Leyla Perrone-Moisés, ¢ quando “todos os
espelhos se partem”. (PERRONE-MOISES, 1979, p. 216). No reagrupamento dos estilhagos
decorrentes dessa dispersdo, a poesia de Aradjo € um mosaico de fragmentos que ilustram a
diversidade de interesses criticos da autora, cujos temas perpassam a antropologia, a filosofia,
a critica de ideias politicas, de arte, da vida moderna, entre outros ambitos, por meio do

dialogo com autores, textos, discursos e contextos diversos.

1.4 “os dedos forgcam teclas em acordes / e digitam digitais sustenidos”: processo de
criacdo e empreitada poética

A fim de dimensionar de maneira mais contundente a proposta deste estudo,
analisaremos, nesta secdo, 0 modo como se configura a escrita poética de Lais Corréa de
Aradjo, no periodo de 1951 a 2002. Para tanto, tragaremos um breve roteiro — ou cartografia —
de sua obra, iniciando o percurso pela sua primeira publicacdo, o volume Caderno de poesia
(1951), perpassando ainda O signo e outros poemas (1955), Cantochdo (1967), Decurso de
prazo (1988), Pé de péagina (1995), Clips (2000) até Geriatrico (2002), seu ultimo livro,
composigdes estas reunidas no volume Inventario, pela Editora UFMG, em 2004.

E sabido que os poemas que compdem o referido volume foram organizados pelo
literato Carlos Avila, filho de Lais Corréa de Aratjo e Affonso Avila. A ideia de publicar o
livro surgiu na tentativa de animar a mae, que se encontrava com problemas de salde.
Durante a preparagio do material, Avila foi surpreendido com uma coletdnea de poemas
inéditos escritos a mao, que lhe foram entregues por Aradjo. Trata-se de Geriatrico, incluido

em Inventario®®.

19 Informagdes disponiveis em: https://www.ufmg.br/boletim/bol1469/oitava.shtml Acesso: 20 mai. 2019.
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Figura 5 — Capa da coletanea Inventario

LAIS CORREA DE ARAUJO

Inventario

1951 | 2002

EDIT@®RA
UAAG

Fonte: ARAUJO, 2004.

Naturalmente, os sete volumes que compdem Inventario, escritos em um periodo de
mais de cinquenta anos, ndo passariam incOlumes pelas contingéncias do cenario
social/politico/econdmico/cultural da modernidade de seu tempo. Como o0 conjunto dessa
producdo acaba por compreender um complexo percurso de inovacBes singulares e
transformacdes mdaltiplas, com ressonancias e ramificacfes as mais diversas, consideraremos
0 impacto das demandas de cada momento do processo criativo de Aradjo, com vistas a
discutir a dinamica da criagdo por meio de um olhar mais amplo diante dos elementos que
nortearam e constituiram a arquitetura da referida poética. Entdo, longe de privilegiarmos
alguma divisdo qualitativa dessa lirica em fases distintas, interessa-nos, nesta pesquisa,
percorrer as escolhas, estratégias poéticas, politicas, discursivas, procedimentos de escrita,
imbricacGes e recepcao da poesia em estudo.

Se um de nossos objetivos é estudar o corpus poético escolhido em dialogo com as
técnicas comunicativas que o engendram, envolvendo o contexto cultural e literario — o
circuito de producéo, circulacéo e recepcdo dos poemas, aliado a materialidade dos meios em
que eles se configuram —, julgamos importante considerar um aspecto imprescindivel
enfatizado por Laurent Jenny em A estratégia da forma: “[...] fora da intertextualidade, a obra

literdria seria muito simplesmente incompreensivel [...]. Fora dum sistema, a obra € pois
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impensavel”. E, sob um ponto de vista genético, “[...] a obra literaria tem conluio com a
intertextualidade.” (JENNY, 1979, p. 5-6). Dessa maneira, conforme a autora, ainda que uma
obra literaria ndo apresente traco algum que a associe a outros géneros existentes, isso ndo
significa que ela negue sua permeabilidade no contexto em que se insere, ao contrério, €
justamente por essa negagcdo que a obra confessa seus arredores. Nesse caso, “[...] a
virgindade ¢, portanto, igualmente inconcebivel”. Por esse viés, somente ¢ possivel apreender
0 sentido e a estrutura de uma obra literaria quando com e¢la se relacionam seus “arquétipos”,
0s quais sdo provenientes de tantos outros “gestos” ou discursos literarios.

De acordo com o filésofo Vilém Flusser (2011), as experiéncias humanas concretas
sdo, a priori, condicionadas e modeladas por representacBes histéricas criadas em
determinada situacdo, o que constituiria nossa “condi¢do cultural”. Para ele, somos rodeados
por um mundo que se estrutura ndo apenas pela informacdo genética, mas por nossa
informacdo estética. Todas as experiéncias (envolvendo tristezas, prazeres, cores, sons e
formas, perfumes ou tessituras) séo programadas pela arte e dependemos dela para perceber o
mundo. Em outras palavras, somos “computadores estéticos”, j& que a arte ¢ o nosso
programa para a experiéncia da realidade. Nesse sentido, para o autor, seria uma atitude vazia,
antiquada e até desonesta discutir se uma arte é engajada ou ndo, se depende ou independe da
ciéncia e da tecnologia, uma vez que “[...] toda comunicagdo tem dimensdes estéticas, éticas
epistemologicas”. (FLUSSER, 2011, p. 10-11).

Lais Corréa de Araljo, em ensaio critico sobre o livro Literatura e sociedade, de
Antonio Candido, publicado na coluna Roda Gigante, em abril de 1968, igualmente entende

que a obra de arte ¢ a ““[...] relacdo entre a parte e o todo”.

A obra de arte esta sempre inserida no mundo, pressupondo uma interrelagdo, um
sistema de influéncias reciprocas, embora como produto acabado possa parecer
independente e autonoma. Ou ¢ real e definitivamente “interessada” quando
voluntariamente conduzida para determinado objetivo — ideolégico, politico,
participante, como se queira — mas este ndo é seu aspecto fundamental enquanto
obra de arte (esse objetivo s serd importante se deixar de ser mero registro politico,
ou histérico, ou social, para incorporar-se indissoluvelmente ao estético). Da mesma
forma como o individuo é um ser existencialmente autbnomo, Gnico, o homem, ele
também é um segmento da humanidade, isto é, um homem entre os homens, so
existindo em relagdo, em congregacéo, em comunho com o outro [...] (ARAUJO,
1968, p. 6, grifos da autora).

Como se admite que a obra de arte envolve um “sistema de influéncias reciprocas”,
sejam elas politicas, éticas ou estéticas, compreendemos que 0 percurso criativo de qualquer

artista esta relacionado ao contexto em que se realiza. Entretanto, acreditamos que apenas essa
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constatagio é insuficiente para nos levar ao processo propriamente dito. E necessario que se
proceda a analise de como esse contexto de realidade externa constitui 0 mundo que a obra
apresenta, de modo a entender como o0 tempo e 0 espaco da artista passam a fazer parte de sua
criagéo.

A pesquisadora Cecilia de Almeida Salles (1998) pontua que as “[...] leituras
particulares” fazem parte de muitos procedimentos criativos. Trata-se da relagcdo entre o
escritor e um leitor especifico, aquele que o autor escolheu para ter acesso preliminar a sua
obra, seja ela em processo ou recém-terminada, de modo que a relacdo estabelecida entre o
artista e o leitor particular eleito denota confianca e respeito. E possivel que o destino dos
comentarios realizados pelos leitores particulares de uma obra seja incerto; porém, é certa sua
relevancia para o criador naquele momento em que o solicitou. Conforme Salles, esses
leitores podem desempenhar somente o papel de um “[...] acompanhante do percurso”, ou,
entdo, terem suas observacGes acolhidas pelo artista, demonstrando poder em relacdo a obra
em processo de construcdo (SALLES, 1998, p. 44-45).

Pensando no processo criativo da poesia de Lais Corréa de Araujo, € importante
destacar o papel de Affonso Avila como “leitor especial” na trajetoria da escritora, tendo
atuado como editor e também critico de seus textos. Nos anos iniciais da década de 1950,
Avradjo entregou a Avila, seu futuro marido, a época, um caderninho contendo os originais de
seus primeiros poemas manuscritos, para posteriores consideracdes. Por iniciativa dele, tais
textos foram editados e publicados em Caderno de poesia (1951), tendo sido, assim, uma
“[...] promogdo secreta”, presenteada a escritora dentro de uma caixa de orquideas, o que
representou “[...] um gesto romantico, com certeza, mas também de confianca estética” no
trabalho da autora. (ARAUJO, 2002, p. 31-32).

Situacdo muito semelhante ocorreria quase cinquenta anos depois, em que a poeta fora
novamente surpreendida com a edicio e publicacio inesperadas de seu livro Clips (2000). A
época, Affonso Avila e filhos tiveram a ideia de editar Clips e presentear a autora. Assim foi
feito e, como sabiam da admira¢do mdtua e grande amizade que unia a poeta e a pintora Niura
Bellavinha, entregaram os textos a artista plastica para a criagdo de desenhos, em dialogo
intersemiotico com os trinta poemas do livro. (BELLAVINHA, 2015).

Ademais, Affonso Avila, no exercicio de seu papel de “leitor especial”, parece ter sido
o responsavel por convencer Aradjo a publicar o livro Cantochdo, em 1967, pelo que se
depreende da leitura de uma carta escrita a escritora Cosette de Alencar, em mar¢o de 1968.

Na referida correspondéncia, a poeta, em tom de cobranca, insiste em saber respostas da
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amiga sobre onde, quando e como publicard seu livro, ja que esta nada dizia de objetivo sobre

0 assunto. E acrescenta:

Enfim, é a tal historia com que o Affonso convenceu-me a publicar o meu: esté ai,
pronto, acabado, ndo ha razdo para que fique dentro da barriga, como um filho que
nunca chegasse a délivrance. O jeito é botar para fora, deixa-lo assumir o seu
destino, mesmo que a gente preveja que seja um destino humilde, inglério,
irrelevante [...]. (ARAUJO, 1968 apud AFFONSO, 2017, p. 60).

Como critico literario que foi, é certo que Affonso Avila tenha participado da poesia
da esposa, no sentido de contribuir no julgamento dos poemas, depois de prontos, e ndo
necessariamente de interferir no seu processo de criagdo, segundo a poeta (ARAUJO, 1959).
E preciso reiterar, portanto, que Ara(jo nunca mediu esforcos para assegurar sua
“independéncia intelectual” em relagdo ao marido-editor-critico, pois sempre defendeu
veementemente sua autonomia de leitura e de opinido, tendo enfatizado, em entrevistas e
depoimentos ao longo de sua trajetoria, que seu casamento ocorreu sob o regime de comunhao
de bens, “[...] e ndo comunhao de ideias”, ressaltando que nao viveu a sombra do seu conjuge,
tampouco fora apadrinhada por ele, como ja se manifestaram alguns criticos. (ARAUJO,
1995, p. 4).

Retomando a publicacdo de Caderno de poesia (1951), vale destacar que a referida
composicdo figurou como o primeiro lancamento feito pela colecdo Santelmo — Poesia, da
revista Vocacdo, com tiragem de apenas duzentos exemplares. O livro relne 27 poemas,
selecionados e organizados por Affonso Avila e Wilson Figueiredo, contendo ilustracdes de

Washington Junior.



Figura 6 — Capa de Caderno de poesia

Fonte: ARAUJO, 1951.

Figura 7 — llustragdes de Washington Junior

a) b)
Legenda: a) llustracdo do primeiro “Soneto”, feita por Washington Junior.
~ b) llustragdo do segundo “Soneto”, feita por Washington Junior.

Fonte: ARAUJO, 1951, n. p.
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Figura 8 — llustracdes de Washington Junior

a) b)
Legenda: a) llustragdo de Mono6tono, feita por Washington Junior.
~ b) lNustragdo de Oferta, feita por Washington Junior.
Fonte: ARAUJO, 1951, n. p.

Conforme se observa na primeira edicdo do Caderno de poesia, 0s dois primeiros
sonetos do livro, bem como o0s poemas Mondtono e Oferta, estabelecem um didlogo com os
desenhos que o acompanham, cada qual ocupando uma pagina inteira. Por meio da interacéo
entre imagem e palavra, notam-se diversas possibilidades de expansdo e convergéncia da
linguagem poética, na perspectiva do que postula Julio Plaza em Tradugdo intersemiotica
(1987), para quem a traducdo intersemidtica é “[...] pensamento em signos, como transito dos
sentidos, como transcriagdo de formas na historicidade”. (PLAZA, 1987, p. 14).

Do conjunto de poemas que compdem o referido livro, hd uma mescla de formas, a
exemplo dos quatro sonetos, cada um simplesmente intitulado Soneto, rigorosamente
metrificados, que constituem os poemas mais marcados pela forma, os quais se destacam na
poesia brasileira pelo apurado “[...] senso de construgdo e a perfeita identificagdo emocional”.
(AVILA, 1951, p. 8). Ha ainda trés cancdes, Cancéo banal, Cang&o sem eco e Outra cang&o
banal, bem como outros poemas, que ndo se prendem a nenhuma forma fixa ou metrificacdo
rigida.

Conforme Nelly Novaes Coelho (1978), naquele ambiente dos agitados anos 1950,

época de grandes inovacfes no panorama da poesia brasileira, viveu-se um periodo em que
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“[...] a forma da poesia ¢ elevada a valor absoluto da criagdo poética”. Segundo a autora, a
poesia daquele tempo “[...] via-se num impasse, posto que ainda se prendia a moldes e
esquemas formais da tradicdo, a0 mesmo tempo em que era influenciada pelo Modernismo
iniciado nos anos 20”. (COELHO, 1978, p. 13).

Se a poesia via-se em um “impasse”, igualmente acontecia com a opinido critica da
época. Observa-se que, tanto em Caderno de poesia (1951), como na publicacdo posterior de
Aradjo — O signo e outros poemas (1955) —, a qual apresentaremos oportunamente nesta
pesquisa, 0 extremo da critica demonstra apreciar exatamente 0s textos em que a poeta
aparentemente?® se agarra a tradicdo, mantendo tracos parnasianos e praticando poemas de
formas regulares e comportados em métricas e rimas, sob alegagdo de ser este um “[...] sinal
de maturidade formal e conteudistica”. (SANT’ANNA, 1967, p. 1).

O soneto que faz a abertura de Caderno de poesia é Desesperado amor, em que 0 eu
lirico ¢ acometido pela soliddo e amargura de ndo ter seu “desesperado amor” a seu alcance,
uma vez que h& sempre uma distancia e uma recusa, como se depreende dos versos que se

seguem.

Desesperado amor, por que me buscas
e aceitas minha face de amargura?
Por que trazes envolta nas caricias

a rosa pura da desesperancga?

Desesperado amor, que ndo alcanco
que me foge e me toma todo dia,

Por que tanto te quero, assim sem nada,
apenas meu, tdo meu e tdo distante?

Por que estou so e tento acompanhar-te,
por que estas comigo e ndo te sinto
e ha sempre entre nds essa recusa?

Teriamos os dois outros caminhos
sem nos determos a nos persequir, )
se ndo fosse esse amor desesperado amor. (ARAUJO, 2004, p. 17).

Esse clima de “puro lirismo”, em que 0 eu lirico se derrama em suspiros e murmarios
por ndo viver plenamente seu amor, repete-se em outros poemas do livro, a exemplo dos

primeiros sonetos, em que os “olhos cansados” do sujeito poético flertam com seus lamentos

0 Usamos o termo “aparentemente” porque, além de entendermos que Aratjo realiza sua poesia usando formas
liricas tradicionais, tais como, cangdes, baladas e sonetos, geralmente expressas em versos metrificados, também
faz uso critico desse modelo tradicional desde seus primeiros livros, publicados entre 1951 e 1955. J& nas
composicBes que sucederam as duas primeiras, a escritora mineira assinala explicitamente a ruptura com formas
de expressfes mais classicas, cujo repertorio transita para uma disposicdo mais espacializada, e a linearidade €
substituida por uma poesia livre, as vezes, anagramatizada, ao adotar uma linha concretista em alguns poemas, o
gue sera pormenorizado em outros momentos desta pesquisa.
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por ndo terem consigo a companhia do amado, que estd presente somente na imaginacao,

como bem ilustra o ultimo terceto do segundo soneto, transcrito a seguir.

E meus olhos cansados se perderam,
mergulharam na mansa solidao, )
desconsolada soliddo de amante. (ARAUJO, 2004, p. 17).

Entretanto, a nosso ver, em hipotese alguma esse “clima” predomina sobre a totalidade
dos textos que compdem o livro em comento, segundo afirmou equivocadamente grande parte
da critica® & época em que Caderno de poesia fora publicado, tal como o fez a resenhista
Maria Antonia, no texto Vocacdo, publicado no jornal A Gazeta, de Sdo Paulo, em 24 de
novembro de 1951, ao ressaltar que “[...] 0 livro de Lais [Caderno de poesia] é repassado de
amor e ternura. Anseio feminino de completar-se no entrosamento de duas almas, e a certeza
de que uma vez tudo vivido, restard a amarga concordancia do que foi imposto.” (ANTONIA,
1951, n. p.).

Observe-se 0 emblematico poema Revolta, realizado em versos brancos e livres, 0
qual, além de nédo se prender a formas fixas de expressdo, possui temética que nada tem a ver
com alguma aceitagdo ou concordancia, por parte do eu lirico, como afirmou Antonia. Como
ja sugere o proprio titulo, entendemos ser o poema exatamente contrario a constatacdo da

resenhista.

Se avida é vida,

deixem-me tomar um banho de sol,
comecar outra vez de branco,

h& uma penca de ilusdo

em todos 0s comecos.

Se a vida é vida,

deixem-me colecionar estrelas,
reaver os ventos tardios

que esmigalham as esperas,
voltar as trancas.

Se a vida é vida,

deixem-me pintar os cabelos,

sair com algum destino.

Se a vida é vida,

deixem-me recusar a paz. (ARAUJO, 2004, p. 26).

O tom reivindicatdrio usado pelo sujeito lirico demonstra sua ansia pela liberdade de

sentir ¢ de ir e vir: “[...] sair com algum destino”; além disso, explicita o desejo pela

2! No segundo capitulo desta tese, analisaremos detalhadamente como se deu a recepgao critica de cada um dos
livros publicados por Aradjo.
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autonomia de pensamento e de escolha: “deixem-me tomar um banho de sol”, “pintar os
cabelos”, “recusar a paz”.
Em varios outros poemas do livro, ecoa uma voz poética irdnica, em tom provocativo

e sagaz, tal como o poema Oferta, “ousadamente” apresentado ao leitor da década de 1950.

Toma minha boca,

toma minhas méos que voam carinhos
inexistentes e dangcam nos ombros

de nossos filhos impossiveis;

toma meu corpo, meu corpo que

se entrega nas noites sem rumo,

meu corpo de chuva e tarde,

meu corpo de passarinho caido

no fundo da gaiola.

Toma-me, esmaga-me e despedaca-me,

como um deus pisando estrelas.

Que fique nos teus dedos apenas

um gosto solitario de poesiae o

perfume da juventude realizada. (ARAUJO, 2004, p. 37).

Sob o signo do desejo, 0 sujeito poético comporta-se de modo paradoxal, ora como ser
passivo, disponivel e submisso a acdo do outro, ora como profundamente ativo, uma vez que é
ele quem assume a postura do interesse e manifesta, imperativa e expressamente, a vontade de
entregar-se, sem falsos pudores ou solicitagdes alheias. Trata-se da transformacédo da visdo
sobre o0 corpo biolégico ou anatdmico em corpo erégeno. De algum modo, essa postura
ironiza a relacdo de subserviéncia da mulher ao homem, em um contexto no qual a producéo
literaria realizada por mulheres estava circunscrita as fronteiras do cotidiano e do discurso da
“dona-de-casa”, carregada de sentimentalismo e de confissGes psicoldgicas, em tacita sujeicao
as “limitacdes do sex0”%.

E imprescindivel salientar que, 65 anos apds sua publicacdo em livro, o poema Oferta
foi transformado em videopoema® e postado no YouTube, em 2016. O mesmo poema, Visto
na década de 1950 por muitos leitores e criticos como sendo expressdo de ‘“despudor
francamente constrangedor” (DUTRA, 1952, n. p.), agora, no século XXI, representa a
expressdo de mulheres em busca de manifestacdo de sua voz e vez na sociedade em que

vivem.

22 Em outro momento desta pesquisa, discorreremos pormenorizadamente sobre a polémica questio da escrita
feminina, bem como da escrita realizada por Aradjo aos olhos da critica realizada na década de 1950 e
posteriores.

0 referido trabalho esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=trwcFScxBc0. Outra acio que fez
parte do projeto foi o lancamento, pela Editora Benfazeja, da Antologia Senhoras obscenas (2016), organizada
por pelas idealizadoras do projeto, que retine o trabalho literario de varias escritoras de todo o Brasil.
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Figura 9 — Video-Poema Oferta
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Oferta - Lais Corréa de Araujo
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Fonte: SENHORAS OBSCENAS, 8 abr. 2016.

Ressignificado, o poema Oferta, nessa releitura em suporte midiatico, consiste em uma
criacdo subjetiva com percepc¢do visual criativa e dialética, agregando, em sua composicdo,
imagens do corpo feminino nu, num misto de erotismo e delicadeza, em dialogo com o poema
de Lais Corréa de Araujo, interpretado por Adriana Calo.

Tal iniciativa partiu do projeto literario Senhoras obscenas, criado em 2016 por
Graziela Brum e Adriana Cal6, com a missdo de possibilitar um espaco virtual de
interlocugdo, de modo a trazer & luz o trabalho de escritoras contemporéneas, bem como
resgatar o trabalho autoral daquelas que foram esquecidas pela histéria. Para tanto, foi criado
um canal no YouTube e uma pagina no Facebook, com o intuito de incentivar mulheres a
publicarem seus videos nas redes sociais. O nome do projeto é uma alusdo ao livro de Hilda
Hilst, A obscena Senhora D., devido a admiracdo das idealizadoras pela escrita hilstiana.
Posteriormente, com o0 amadurecimento da proposta, expandiu-se seu significado, que ganhou
novas conotacoes.

Em suma, Senhoras obscenas sao todas as mulheres que, desde séculos como até hoje,
deixam seus préoprios medos e preconceitos de lado e lutam por seu espago em meio as
desigualdades de género, principalmente aquelas que abriram mao de outros caminhos e
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almejam uma carreira literaria, que sentem desejos de transbordar amores, de aliviar as cargas
emocionais cotidianas e que sabem que ndo devem ser reprimidas. Portanto, expressam
livremente nas letras e artes suas inquietacdes e sensibilidades, devendo, assim, incentivar as
demais mulheres que tenham essa inclinago artistica. (CALO, 2016, online).

Essa traducdo intersemiética de Oferta é prova de que, desde Caderno de poesia, a
experiéncia da corporeidade como discurso critico e como forca da poesia feminina comeca,
ainda que timidamente, a ocupar lugar de relevo na tessitura poética de Araujo. Naturalmente,
tais experiéncias ganharam félego nas publicacdes posteriores, em que se traduz em versos a
necessidade de a mulher recuperar esse corpo que foi “interditado” e que ndo se atreveu, por
muitos anos, a manifestar desejos e prazeres, conforme detalharemos oportunamente nesta
pesquisa.

Dando prosseguimento a apresentacdo da trajetdria poética de Lais Corréa de Aradjo,
cabe destacar que, quatro anos apos a publicacéo de seu livro primogénito, em junho de 1955,
a poeta langcou O signo e outros poemas, que lhe rendeu o Prémio de Poesia do jornal A
Gazeta, de Sdo Paulo. A referida composicao foi editada e impressa nas oficinas da Imprensa
Oficial do Estado de Minas Gerais, para a livraria José Olympio Editora, considerada, a
época, a melhor casa editorial brasileira (ROTHE-NEVES, 2015).

Figura 10 — Capa de O signo e outros poemas

LAIS CORREA DE ARAUJO

O SIGNO
e
outros poemas

LiveArRIA  JOSE OLYMPIO  EDITORA

Fonte: ARAUJO, 1955.
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Contendo 21 poemas, o livro divide-se em quatro secOes, respectivamente: O signo,
que contém dez sonetos sem titulos; Poema nautico e A poesia vencida, cada qual
correspondendo a um poema; e, finalmente, Cancdes para duas vozes, que contém nove
poemas, todos intitulados, que ndo obedecem a nenhuma estrutura rigida e se apresentam em
forma de cantigas, cancdes e baladas, (a exemplo de Cancéo para duas vozes, Cancdo da
pura beleza, Can¢cdo menor, Cantiga do espelho esquecido, Canc¢édo do tempo, Cangédo da
participante e Balada do pranto). Em dialogo com ilustracdes da artista plastica mineira Sara
Avila (1932-2013), o livro conta com quatro desenhos, 0s quais ocupam 0 espaco de uma
pagina inteira e dialogam com os poemas que o compdem, além do desenho que consta na

capa.

Figura 11 — llustrac@es de Sara Avila
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c) d)
Legenda: a) llustracdo de O signo, feita por Sara Avila.
b) lustracdo de Plantei nigelas..., feita por Sara Avila.
¢) llustracdo de Cancéo da pura beleza, feita por Sara Avila.
d) llustragdo de Cantiga do espelho esquecido, feita por Sara Avila.
Fonte: ARAUJO, 1955, p. 15; 31; 63; 74.

Observe-se que todas as citadas ilustracfes trazem o simbolo do peixe, em referéncia
ao signo do zodiaco correspondente ao da poeta, que nascera no dia 3 de margo. Os peixes
que povoam a poesia de Araljo em O signo e outros poemas surgem como uma constante nos
sonetos que constituem a primeira parte do livro. Exemplar dessa tendéncia é o soneto Sou
dos peixes, em que se reafirma a poténcia sagrada desse signo, a partir da crenca de que o

divino canaliza sua forca de vida no Universo por meio dos corpos celestiais.

Sou dos peixes e a eles me resigno,
retrucando este amor ao céu primeiro.
Como punhal perdido em carne e veia,
ndo me sei e nem sou sendo partida.

Vem, portanto, colher-me hoje lamento,
depois consolo. Os olhos ndo desfagam
a rosa branca com que me sustentas

e amanhece esquecida entre cansaco.

Tenho um presente e me pergunto ainda
pelos solugos que acariciaste,
plantando bem mais fundo a entrega exata.

N&o madruguei porque ndo aprendi
a esconder-me em olhares de outras telas,
e fui amada instvel mar do signo. (ARAUJO, 1955, p. 37-38).
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Logo no primeiro verso, o eu lirico declara-se um pisciano nato que, como tal, se
submete ao imperativo do signo ao qual se curva, em consideragdo a poderosa influéncia das
forcas astroldgicas sobre as experiéncias humanas.

Liz Greene, em A astrologia do destino (1984), ressalta que os signos do zodiaco, que
compdem o horéscopo individual, vdo muito além do que a defini¢do de indicadores do

comportamento humano. Nesse sentido,

[...] [Os signos] sdo a alma da pessoa, os deuses “a cujo coro ele pertenceu”, e
portanto sdo o seu destino [...]. Um signo zodiacal é muito mais profundo do que
uma simples lista de qualidades de comportamento. E um mythos, um esquema ou
plano retratado numa histéria — um padrdo de desenvolvimento, um tema
arquetipico. [...] (GREENE, 1984, p. 80).

Ao comparar o signo de Peixes com os demais signos do zodiaco, Greene afirma que
“[...] nenhum signo tem tanta propensdo a apresentar-Se como vitima da vida, e nenhum outro
signo tem tanta propensao a auténtica empatia com o sofredor. [...]”. (GREENE, 1984, p. 118-
119).

Nesse sentido, 0s peixes de Peixes arquetipico que surgem em O signo e outros
poemas conservam a ideia de que o mundo cadtico esta sempre desconfortavelmente proximo.
Em diversos poemas do livro, o eu lirico cria uma atmosfera de sofrimento, endossada pelo
entrecruzamento constante de imagens e alusdes a auséncia, soliddo e abandono, aliadas a seu
“signo triste”. SA0 emblematicos versos, como “Estou vazia, embora o mar na minha porta”
(poema Desencontro, p. 24), “Passei a noite toda sobre o mar, / aguas sufocantes como olhos”
(poema Pensando na noite, p. 31), “Ficamos diante do mar, / da fria imensiddo do mar”
(Poema de todas, p. 41).

Esse assunto ganha um tratamento original ndo somente na poesia, mas em outros
textos de Araujo, ficcionais ou ndo, a exemplo de muitas de suas cronicas, cartas pessoais,
entrevistas e depoimentos, por meio dos quais acaba por revelar seu lado esotérico, ao tocar
em temas misticos ou astrologicos, em consonancia com seu modo de vida e personalidade.

»24 tal como escreve no seguinte

De modo recorrente, evidencia seu “temperamento de peixe
trecho da correspondéncia enviada a amiga escritora Cosette de Alencar, em 26 de dezembro

de 1967:

2 Expressdo usada por Araljo em carta escrita a amiga escritora Cosette de Alencar, em 4 de fevereiro de 1968,
para justificar os inimeros “altos e baixos” que faziam parte de sua vida. (ARAUJO, 1968 apud AFFONSO,
2017, p. 57).
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[...] Devo contar-lhe, antes, que pertengo ao signo de peixes, 0 que vem ao €aso,
sim, porque este signo diz muito bem da minha instabilidade emocional, bruscas
mudangas de ideias, fossas e locas marinhas, ou morna superficie tranquila de lago.
Creio que eu lhe escrevera uma daquelas minhas cartas subterraneas, quando navego
entre tubardes e polvos a conclamar-me para o nada mais sombrio. [...] (ARAUJO,
1967 apud AFFONSO, 2017, p. 46).

Tal instabilidade comportamental encontra ressonancia em outra carta® trocada com a
referida interlocutora, em que Araujo justifica a demora em respondé-la, argumentando estar
vivendo outra fase de depressdo e angustia, por “culpa” inicial da chuva que a “encharca
sempre de umidade, tédio e solidao”. Como afirma que o surgir do sol abre perspectivas de
possivel comunicacdo, que € a esperanca que impele a continuar, faz a seguinte recomendacao
a amiga: “Aguarde melhoras, o temperamento das pessoas do signo de peixes varia muito”,
(ARAUJO, 1967 apud AFFONSO, 2017, p. 42).

Em texto publicado em 1981, na coluna Roda Gigante, do jornal Estado de Minas,
Araujo vale-se do seu signo astroldgico para dizer e refletir sobre si mesma, utilizando-se de

um discurso provido de alta carga simbolica.

No horoscopo langaram-me: “Peixe” (de rio? de mar?), peixes instaveis, peixes sem
respiracdo fora de si mesmos, o si que é tudo em volta de seu restrito corpo de
escamas (alma, quem sabe), e vi que estava certo, se algum dia estivesse certo, se eu
me imaginasse capaz de certeza, o que ndo, Einstein ndo permite, o mundo é
hipotese, e o universo é curvo, ndo ha certeza, desde que, em menina, percebi-me de
repente no meio de flores pisadas, que houvera morte algures, e havendo morte
como eu poderia estar certa? nunca mais disse sim [...] apenas contive minha
natagdo o mais préximo de minhas algas que eu supunha, suponho incapazes de
ferir, embora possa ver, consiga tenuamente ver nessas aguas turvas a dor, a luta, a
angustia, sobretudo o medo, contentando-me com minha debilidade de peixe
imberbe, desejando voltar aos meus ovos, a ova que fui, e no entanto eu propria
desovando bidesovando, encolhida em meu espaco restrito escuro e ninho, mas cada
momento, cada instante, cada infinito de segundo tremendo temendo diante de ondas
que ndo quero acreditar que existam mas existem [...]. (ARAUJO, 1981, p. 5).

Consoante esse fragmento, a poeta afirma-se “peixe infimo”, o ultimo ¢ menor peixe
dos peixes, cujas guelras sem forca se aquietam nas aguas seguras e algas conhecidas,
anistiada da culpa do hordéscopo que em peixes depositou-a. Em sua injuncdo de humildade,

posto que se concentrou em sua miudeza, apenas assume o nado, enquanto 0s outros se

 Maria Elizabete Fernandes Affonso, em dissertacdo intitulada Vida e literatura: Lais Corréa de Aradjo
escreve a Cosette de Alencar, defendida em 2017 na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), desenvolveu
uma investigacéo epistolografica a partir de um lote constituido por 19 cartas manuscritas e datiloscritas emitidas
por Lais Corréa de Araljo a Cosette de Alencar, de 1967 a 1973, que compdem o Acervo Alencar no fundo da
titular Cosette de Alencar, cuja guarda estd sob a responsabilidade do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM),
administrado pela UFJF em Minas Gerais. Conforme a pesquisadora, as cartas, “[...] tratavam de assuntos
diversos entre eles pessoais, amenidades do cotidiano das correspondentes, falavam sobre sentimentos, trocavam
confidéncias e teciam comentarios sobre o trabalho no meio literario, relacionamento entre criticos e
personalidades da época e suas colaboragdes para o suplemento literario” (AFFONSO, 2017, p. 23).
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lancam em largas natagGes a superficie, ao fundo, ora desafiando navios, ora enfrentando
redes.

Em outra cronica, escrita em 1987 e publicada em Roda Gigante, do jornal Estado de
Minas, ao definir-se “Peixe”, Aratjo faz reiteradas alusdes a seu signo, com base em sua
experiéncia com o mar em cada fase da vida. A expressdo “Peixe que eu era” encerra cada
experiéncia narrada. Quando crianga, em S&o Jodo del-Rei, a menina — que ainda néo
conhecia 0 mar — costumava colocar aos ouvidos grandes buzios, esses “bichos-marinhos”,
para escutar 0 som da agua, assimilando-o ao embalo das ondas ou do tentador canto da
sereia. E arremata: “Peixe que era”. Na adolescéncia, o ja conhecido e trilhado mar se
presentificava no corpo ainda umido, na expectativa de amor e sonho, aceitando o encontro
com o infinito enquanto fitava o horizonte. “Peixe que era”. Na juventude, bracadas fortes e
mergulhos profundos no mar, “nenhuma meta sendo o prazer e a prova de vigor”. “Peixe que
era”. Quando adulta, ndo distante da praia do Forte de Copacabana, nadava devagar, de
costas, com a batida ritmada das pernas: leves impulsos e exercicios de gozo simples,
enquanto as criancas que fez a esperavam na areia. “Peixe que era”. Anos depois, em pé, na
orla, apenas deixava leves ondas tocarem a carne trémula, ausentes as volupias dos mergulhos
juvenis. “Peixe que era”. No tltimo bloco narrativo, a autora fixa-se no tempo presente, o da
enunciagao, €, ja sendo uma sexagenaria, o mar para ela ¢ “apenas tela”. Por isso, contenta-se
em contemplar a paisagem marinha da janela de seu apartamento, no Flamengo. E ironiza:
“Marzdo”. “Peixe que fui, agora mero signo”. (ARAUJO, 1987, p. 2).

Como Peixes representa, no Zodiaco, o elemento liquido, é praticamente impossivel
desvincular o animal aquatico de seu habitat. Nessa perspectiva, o simbolo da agua é um
elemento de predominancia ndo somente em O signo e outros poemas, mas em toda a lirica de
Araujo, servindo como pilar da composicdo de inimeras imagens substanciais que tomam as
mais variadas formas, tais como, oceano, rio, lagrima, mar, onda, lago, chuva, agude, poco,
aquario, entre outras. Por esse viés solvente, o poema Praia, publicado em Pé de Péagina
(1995), por exemplo, ilustra a poténcia dissolutiva da agua, ao metaforizar a acdo do tempo e

compara-la a do mar, que tudo desfaz.

Na onda

0 peixe revertido

- s6lido desfeito

como sélido era o corpo

Na areia
a concha retalhada
- solido desfeito
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como sélido era o corpo

No sol

0 suor coagulado

- s6lido desfeito

como solido era o corpo

Templo era o corpo

plerjo de incenso casto:

praia tempo e espaco ]

desvela o oco do oco. (ARAUJO, 2004, p. 174).

A solidez do corpo, o eu lirico contrapde o carater solvente da 4gua, comparado & agio
devastadora do tempo. Quando o templo do corpo terreno se dissolver, ao final do periodo de
tempo que lhe foi estipulado neste mundo, restard apenas “o oco do oco”. Sua forma sera
excluida, apagada, testemunhada pela concha retalhada na areia, ou pelo peixe revertido na
onda. Tais imagens simbolizam, no poema, resquicios de uma presenca, ecos de uma
existéncia, evidenciando o triunfo da forca da agua e, por analogia, do tempo.

Em virtude de seu “temperamento de peixe”, a poesia de Aratjo pode ser lida como
uma poética das aguas, em que a autora rende-se a “tentagdo do mar”, expressdo usada no
poema Meus oito anos, publicado em Pé de péagina (1995). Por meio de um tom
autobiografico, o eu lirico remonta a sua infancia para justificar o motivo de inspiracédo para a

escrita de seu primeiro poema, que ocupou um lugar de destaque em seu caderninho escolar.

“O mar ronca sem cessar
noite e dia a dormitar

e as conchinhas a saltar
na praia vao descansar”

O primeiro poema

(a tentagdo do mar)

na primeira pagina

do caderno novo da escola:

rima pobre como eu (ARAUJO, 2004, p. 147).

Conforme Gaston Bachelard, em A poética do devaneio (1988), é na infancia cosmica
que esta a origem das grandiosas paisagens, de modo que os maiores espetaculos do mundo
da crianga jamais se apagardo e sempre reaparecerdo no decorrer da vida, em ‘“devaneios
solitérios”. (BACHERLARD, 1988, p. 103).

Assim, da infancia para a fase adulta, da vida pessoal para a literatura, os primeiros
versos do poema de Araldjo foram, provavelmente, a expressdo poética do inicio de uma

estreita relacdo da escritora com a agua, cuja cosmicidade permaneceu como um de seus
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motes criativos, explorados em seus valores metafisicos e religiosos, bem como em suas
potencialidades poéticas. Por influéncia dessa tentacdo, a poesia de Araljo torna-se liquida,
fluida, imida, o que implica afirmar que ndo constitui simples metafora a passagem de uma
poesia das aguas para um “pensamento das aguas”, um “psiquismo hidrante”, no sentido do
que propde Gaston Bachelard em A &gua e 0s sonhos — ensaio sobre a imaginacdo da matéria
(1998). Ao discorrer sobre 0 que denomina “[...] psicologia da imaginagdo material da agua”,
0 autor enfatiza que tal estética, poética ou filosofia da 4gua, baseia-se na compreenséo de que
hd um sentido em associar a um elemento material como a agua um tipo de devaneio que
comanda as crengas, as paixdes, o ideal, a filosofia de toda uma vida, que desembocam numa

“metapoética da agua”, em que

[...] a agua j& ndo é apenas um grupo de imagens conhecidas numa contemplacéo
errante, numa sequéncia de devaneios interrompidos, instantaneos; é um suporte de
imagens e logo depois um aporte de imagens, um principio que fundamenta as
imagens. A &gua torna-se assim, pouco a pouco, uma contemplagdo que se
aprofunda, um elemento da imaginacdo materializante. Noutras palavras, os poetas
distraidos vivem como uma &gua anual, como uma agua que vai da primavera ao
inverno e que reflete facilmente, passivamente, levemente, todas as esta¢des do ano.
Mas o poeta mais profundo encontra a 4gua viva, a agua que renasce de si, a dgua
que ndo muda, a 4gua que marca com seu signo indelével as suas imagens, a agua
que € um 6rgdo do mundo, um alimento dos fenbmenos corredios, o elemento
vegetante, o elemento lustrante, o corpo das lagrimas... (BACHELARD, 1998, p.
12).

Na lirica de Araljo, embora haja poemas que nao se relacionam diretamente a matriz
liquida, véarios deles trazem algum significante ou significado correlato que remete ao
elemento agua. Sao frequentes, por exemplo, alusdes a imagens de sereias (Cancéo da pura
beleza, O signo e outros poemas), expressdes como “gotejante solidao” (Soneto, Caderno de
poesia), “olhos assustados de naufraga” (Sozinha, Caderno de poesia), constru¢fes com 0 uso
do verbo afogar, como em “afogar no tédio” (Ano novo, Caderno de poesia), ou “afogamento
de amar / em que &gua tdo concha deitar” (Os vesgos, Cantoch&o), com o verbo jorrar, “o
siléncio jorra em ais” ou inundar, “inunda imido a dupla soliddo” (Teatro de mimica,
Geriatrico), entre inimeras outras construcdes relativas ao elemento aquatico.

Dando prosseguimento a apresentacdo da trajetoria poética da autora, cabe enfatizar
que, entre a publicagdo de seu segundo e terceiro livros, houve um intervalo de mais de dez
anos. Cantochdo (1967) é visto pela critica, de maneira unanime, como um diferencial no
trabalho com a linguagem. Tal composi¢do rendeu a poeta o Prémio de Poesia Cidade de
Belo Horizonte, em 1965. Embora a premiacdo tenha ocorrido em 1965, o término da

impressdao do livro ocorreu em julho de 1967, ano em que foi publicado, ap6s prévia
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aprovacdo da Comissdo Apreciadora instituida pela Portaria n°® 5, em 1966, segundo
informacg&o que consta na Gltima pagina do referido volume.

Em sintonia com os novos paradigmas da modernidade e sugerindo didlogos com 0s
pressupostos do movimento concretista, Aradjo passa a explorar, a partir de Cantochdo, a
concepcao espacial dos versos, e a redimensionar o espagamento das palavras, transformando
em significado o branco da pagina.

Salles (1998) destaca que o ambiente em que determinado processo criativo se insere
acaba por nutrir e forjar, de maneira natural, algumas de suas caracteristicas. “Relacionamo-
nos, assim, com o solo onde o trabalho germina”. Em sentido amplo, o solo seria o contexto
no qual o artista estd imerso, envolvendo momento histérico, social, cultural e cientifico. “O
artista ndo €, sob esse ponto de vista, um ser isolado, mas alguém inserido e afetado pelo seu
tempo e seus contemporaneos”. (SALLES, 1998, p. 37-38).

Com a proposta de criacdo de uma nova linguagem no campo das artes plasticas,
masica e literatura, o Concretismo, que surgiu na Europa, em meados do século XX, comecou
a despontar no Brasil em meados da década de 1950, e se constituiu, inicialmente, na cidade
de S&o Paulo, tendo 0 Museu de Arte de Sdo Paulo, criado em 1947, e 0 Museu de Artes
Modernas de S&o Paulo, em 1948, como palco para que poetas concretos estreitassem contato
com arquitetos, artistas plasticos e outros, a fim de realizar novas experimentacfes na poesia.

Nesse contexto, a poesia concreta teve seu marco inicial em 1952, quando da
publicacdo da revista Noigandres, fundada pelos trés poetas paulistas que compunham o
grupo homénimo: os irmdos Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari (1927-2012).
Mas é a partir da Exposi¢do Nacional de Arte Concreta em S&o Paulo, em 1956, que ocorre 0
lancamento oficial da poesia concreta, que se consolida como nova e inusitada vertente de
nossa literatura. Nesse mesmo ano, o trio de poetas paulistas publicou o Manifesto da Poesia
Concreta, no qual apresenta caracteristicas dessa inovadora estrutura poética vanguardista.
Augusto de Campos, em poesia concreta, assinala que esta

[...] comeca por assumir uma responsabilidade total perante a linguagem: aceitando
0 pressuposto do idioma histérico como nulcleo indispensavel de comunicacao,
recusa-se a absorver as palavras como meros veiculos indiferentes, sem vida sem
personalidade sem histéria — timulos-tabu com que a convencgao insiste em sepultar
a ideia. (CAMPOS, 19754, p. 44).

Na esfera literaria, a poesia concreta (ou poema-objeto), voltou-se para a valorizacdo
da sintaxe visual e sonora do texto, em detrimento da discursiva, por meio da exploragdo de

recursos e efeitos graficos. Em intima relacdo entre imagem, palavra e sonoridade, defendia-
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-se 0 banimento da estrutura poética formal, passando a ser o texto destituido de versos e
estrofes, por exemplo.
Instaurando a polémica da ruptura e inaugurando novos procedimentos, a poesia

concreta é, segundo seu Plano-Piloto?®, publicado em 1958, “produto de uma evolugdo™, e

[...] comeca por tomar conhecimento do espago grafico como agente estrutural.
espago qualificado: estrutura espacio-temporal, em vez de desenvolvimento
meramente temporistico-temporal, em vez de desenvolvimento meramente
temporistico-linear. dai a importancia da ideia de ideograma, desde o seu sentido
geral de sintaxe espacial ou visual, até o seu sentido especifico. (CAMPOS;
CAMPOS; PIGNATARI, 1975b, p. 156).

Em Minas Gerais, as ressonancias do Concretismo também se fizeram sentir,
principalmente, com a obra e atuacdo militante de Affonso Avila, o qual, conforme ja
ressaltamos, organizou a Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, em 1963, da qual Aradjo
participou como Unica mulher. O evento serviu para estreitar o contato com o grupo paulista
de poetas concretos, criticos e ensaistas de varias partes do pais e 0s entdo novos poetas
mineiros. “Os poetas Affonso Avila e Lais Corréa de Aratjo, sem abrir mdo de um trabalho
préprio e diferenciado, sempre estiveram em contato com 0s concretistas, dialogando com
eles e mantendo uma relacdo de afinidade e amizade”. (FERREIRA, 2006, p. 7).

Contemporanea dos poetas da neovanguarda do periodo do pés-guerra brasileiro,
Araljo conheceu o poeta, pesquisador e tradutor Haroldo de Campos em 1961, quando
participaram do Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria, realizado na cidade
paulista de Assis. Em agosto do mesmo ano, realizou entrevista®’ com esse poeta concretista,
a fim de “[...] esclarecer o leitor mineiro a proposito de sua atitude perante a poesia € outros
problemas fundamentais da literatura” (ARAUJO, 2006, p. 195). Conforme Aradjo, com
respostas “[...] sempre inteligentes e marcadas pela sua acuidade de estudioso e de Poeta
sério”, Campos destacou que considera legitima, naquela fase de evolucdo da poesia e ficcao
nacionais, a linha de criacdo que se “[...] propde a invengao, no plano da evolugdo de formas”,
a exemplo da poesia que vai de Drummond a Cabral, até o campo de interesse da poesia
concreta. J& na prosa, citou romances de autores como Oswald e Méario de Andrade, até os de

Guimarées Rosa (com o “texto-apice” Meu tio — o lauareté). Além disso, Campos discorreu

0 Plano-Piloto para Poesia Concreta, publicado no nimero 4 da revista Noigandres, apresentou Varios
guestionamentos acerca da estrutura tradicional da poesia, além de trazer a cena literaria brasileira a poesia
concreta como “produto de uma evolugdo”. O texto original digitalizado esta disponivel em: http://www.
poesiaconcreta.com.br/texto.php#. Acesso em: 01 ago. 2017.

%’ Entrevista veiculada inicialmente na coluna Roda Gigante, do Jornal Estado de Minas. Posteriormente, foi
publicada em O eixo e a roda: v. 13, 2006. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit Acesso: 20 ago.
2017.
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sobre seus projetos e trabalhos do momento, destacou nomes de sua geragdo no ambito da
poesia concreta, tais como, 0s de Décio Pignatari, Augusto de Campos, Mério Faustino e
Affonso Avila, por exemplo, como autores capazes de contribuir para a formulagio de uma
nova poética no Brasil (CAMPOS, 1969).

Assim, tendo germinado em solo concretista, Cantochdo institui em sua forma e

conteildo uma dimens&o verbo-visual baseados na proposta da experimentacao.

Figura 12 — Capa do livro Cantochéo

cantochao

lais corréa de aradjo

Fonte: ARAUJO, 1967.

Nessa capa, observa-se um trabalho abstrato que incorpora, em sua composicao,
formas geométricas coloridas e de tamanhos variados: circulos e quadrados — em cores
branca, vermelha e diferentes tons de azul, possibilitando uma ideia de profundidade e
sugerindo um jogo renascentista, no qual as figuras se apresentam em uma relagdo
proporcional em busca de equilibrio. Ou ainda uma composi¢do que remete a uma nogao

especular de reflexo, semelhante a técnica “mise en abyme”*®

, a qual, conforme assevera
Lucien Dallenbach (1979), é para a poética uma estrutura privilegiada, também em virtude

das relagdes que a une com a intertextualidade; preocupa-se menos em dar um golpe decisivo

%8 O termo francés, segundo Lucien Dallenbach (1977, p. 71, traducdo nossa), compreende “[...] todo espelho
que reflete o conjunto da narrativa por reduplicagdo simples, repetida ou especiosa”. Ou seja, diz respeito, no
ambito da literatura e das artes plasticas, a um recurso de construcéo do texto pautado na autotextualidade, que
envolve os processos de especularidade e de iteracdo.
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na ilusdo referencial e mais em realizar uma pluralizacdo de sentido, com um poder duplicado
pelo seu tamanho (DALLENBACH, 1979, p. 56).

Por esse vies, 0s signos visuais presentes na capa de Cantochdo parecem postos “em
abismo” quando dispostos uns no interior dos outros — uma segunda figura dentro da primeira,
e assim sucessivamente —, de modo a sugerir um “jogo de espelhos”, cuja dindmica possibilita
a repercussdo de textos e intertextos em cadeia infinita, como em um processo
metalinguistico. A livre transposicdo de uma figura, nesse caso, triangulo ou circulo, ou sua
reproducdo em outra escala de tamanho ou cor, por exemplo, ja faz abrir diante de n6s um
leque enorme de possibilidades interpretativas.

J& em consideracdo a disposi¢do grafica das palavras na referida capa, tem-se o titulo
do livro centralizado e em negrito, acompanhado do nome da autora, tudo escrito em cor preta
e caixa baixa, em fundo claro. Esses signos verbais e, principalmente os visuais, como
elementos carregados de significado, permitem interpretacdes diversas, atendendo bem a
proposta da poesia concreta, que pretendia promover a expansdo dos sentidos da poesia e
multiplicar as possibilidades de leitura. A titulo de ilustracdo, se compararmos a capa de
Cantoch&o as capas da Revista Noigandres (1958 e 1962), nimero 4 e 5, respectivamente,

observaremos semelhancas interessantes quanto a técnica de composigao.

Figura 13 — Capas da revista Noigandres

noigandres 4

poesia concreta
a) b)

Legenda: a) Noigandres n. 4.
b) Noigandres n. 5.

Fonte: NOIGANDRES, 1958; 1962.



88

Note-se que tanto a capa de Cantochdo como estas de Noigandres trazem a
incorporacdo de estruturas matematicas geométricas, bem como investem nas cores, linhas,
planos e formas. Ademais, ambas trabalham os textos verbais, tais como titulos e nomes de
autores, escritos em cor preta e em caixa baixa, sem 0 uso de iniciais maiusculas, contrariando
a regra gramatical de que nomes proprios devem iniciar com letra maidscula, o que sugere um
didlogo entre os referidos textos no &mbito da poesia concreta e da poesia experimental.

Em alusdo ao titulo do livro de Aragjo, a palavra “cantochdo” define uma musica
liturgica plana e repetitiva utilizada em rituais sagrados desde a Idade Média, cuja variedade
mais conhecida é o canto gregoriano. O colunista Manuel da Costa Pinto, em O oco do oco da
poesia feminina, publicado no jornal Folha de S.Paulo, em 2005, afirma que o uso do termo
Cantoch&o “[...] fornece a chave de leitura para sua poética, em que cada estrofe é arrematada
por palavras que encerram uma espécie de ‘moral da historia’ ao gosto do cancioneiro e das
ladainhas populares” (PINTO, 2005, n. p.). De fato, a quase totalidade dos 22 poemas que
compdem o livro apresenta essa configuracdo, a exemplo do poema Néscia Fé, em que 0

ultimo verso de cada uma das sete estrofes repete a mesma sentenga “fenece a fé”. Entretanto,

29

ao final da oitava estrofe, aparece o trocadilho “f¢, néscia f&”:

O fértil horto ao curvo

arado ndo da pé:

-Mas o ventre se espalma:
fenece a fé.

Sigilo no antro, o leite.

Aspergido, o café.

- Mas bem reluz a calva:
fenece a fé.

Noviciado da patria

no duro peito é

faixa de cetim verde:
fenece a fé.

Em congressos de herdis

- pilares de Noé-

se embalsama o futuro:
fenece a fé.

Nas adegas do Utero
estanque o abismo até.
Mas o dolar procria:
fenece a fé".

L]

Laudas de megaton
€ a noite sua ré
exordio sdo da constante
fé, néscia fé. (ARAUJO, 1967, p. 15-17).
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Ao mesmo tempo em que explora e denuncia o apelo da frase feita, por meio da
repeticdo, a poeta mostra como a linguagem guarda um automatismo passivel de ser rompido
pela propria poesia. Nesse poema que parece ter sido feito para ser lido em voz alta, Araujo
“joga” criativamente com a semelhanga sonora dos termos “fenece a &’ e “néscia f€”,
realizando uma espécie de conexdo semantica que interliga o porqué de a fé se extinguir (o
futuro embalsamado, a procriacdo do ddlar, entre outros) a fé estipida e ignorante, inepta,
como se enuncia na ultima estrofe.

Entretanto, ndo trata de um jogo destinado ao mero entretenimento, mas um
procedimento que conjuga exercicio critico com exercicio de liberdade. Assim, nesse poema,
tal como em um labirinto, hd varios caminhos simultdneos: algo semelhante ao “jogo
labirintico”, sobre o qual trata Solomon Marcus em No labirinto dos signos, concebendo-o
como um “itinerario semiotico”. (MARCUS, 2002, p. 349), uma vez que a leitura do texto em
comento flui sem ordem e origem fixa, nem hierarquias.

Em suma, Cantochdo marcou, aos olhos da critica, a trajetoria de sua autora na cena
literdria brasileira, que passou a incorporar, a partir dessa poética, tanto a exploracdo de
elementos formais, como a observacdao critica da realidade. Transitando entre estética,
consciéncia formal e engajamento, as escolhas poéticas de Araljo se inscrevem em um
conjunto de valores sociais e politicos, sem renunciar a inventividade caracteristica de toda
criacdo artistica, cuja poesia da testemunho da importancia crescente de uma arte que se
reconhece, em maior ou menor grau, ligada ao mundo visivel.

Em 1988, 21 anos apds a publicacdo de Cantochdo, o lancamento de Decurso de prazo
representou o retorno de Lais Corréa de Aradjo a publicacdo de poesia em livro. Um ano
antes, em setembro de 1987, Teresinka Pereira escreveu no jornal belo-horizontino O
Lutador, comentando que, naqueles ultimos anos, a poeta ndo publicou livros de poesia,
embora ja tivesse recebido varios prémios nacionais pelas suas colecdes, as quais sdo
“sistematicamente mantidas guardadas”. Segundo a resenhista, esta seria a maneira que a
escritora encontrou para “[...] seguir protestando sozinha e em siléncio contra o estado
politico farsante e imoral que vive o pais desde os anos 1960”. Em suas palavras, a ditadura
que perdurou durante quase vinte anos deixou resquicios no Brasil atual, mesmo apos a
“abertura” politica de 1980. Mesmo ndo havendo mais censura no pais, igualmente ndo ha
editoriais que servem a criacao literaria independente. Ademais, ressalta que os suplementos
literdrios, em namero reduzido, publicam de maneira limitada e, a cada dia que passa, vdo
perdendo seu prestigio na qualidade de veiculos literarios de primeira classe (PEREIRA,
1987, p. 6).
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Na observacdo do processo criativo de Decurso de prazo, constatou-se que, em carta
escrita a autora portuguesa Ana Hatherly, ainda em 1° de outubro de 1969, Araljo deixa
entrever que, desde aquele ano, ja trabalhava um novo livro, intitulado Erostatica manual,
uma coletanea de poemas erdticos, de cunho sexual, com linguagem signica, matematica.
Entretanto, ressalta que parecia ndo haver condigdes para sua publicacdo, considerando aquele
contexto nacional. (ARAUJO, 1969, apud TOLENTINO, 2006, p.163). Esses dizeres
sugerem que Erostatica manual corresponderia, dezenove anos depois, a Erostatica, titulo
que da nome a primeira parte de Decurso de prazo (1988), em que a poeta materializa a
palavra como corpo e trabalha numa dimensdo que, de certa forma, corrdi o lirismo
tradicional, conforme detalharemos oportunamente neste trabalho.

O poema Fracgdo ordinaria?®, encontrado no material que faria parte da coletanea
Decurso de prazo, é bastante significativo dessa tendéncia ligada ao erotismo, de entonagéo

sexual, além de se destacar pela conciséo e forte apelo visual.

Figura 14 — Versdo do poema inédito Fracdo ordinaria

Fonte: Dados da pesquisa, 2018

% Nos arquivos de Aradjo, sob a guarda do AEM, estdo os originais do poema Fragao ordinaria, apresentado em
trés versdes, datiloscritas com acréscimo de simbolos escritos manualmente, contendo correcfes e anotagles
explicativas em uma delas.

% Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).
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Interessante observar a maneira criativa como a autora dispde os versos do poema na
pagina, em forma de fracdo, cuja mescla de linguagens (ndo verbal e verbal) demonstra
indicios de que tais escolhas se prestam a um proposito que ndo parece previamente claro.
Trata-se, portanto, de um poema repleto de significados, mas que nem sempre revela sentidos
de primeira mdo, uma vez que possiveis leituras dependem da compreensdo das escolhas
realizadas pela autora.

Uma das versdes de Fracdo ordinaria apresenta anotacfes realizadas por Aradjo, na
marginalia, as quais se mostram ferramentas Uteis no processo de significacdo do texto, ja que

0s objetos simbdlicos usados no poema passam a produzir sentido a partir dessa “legenda”.

Figura 15 — Uma das versdes do poema Fracao ordinaria, com anotacoes

Fonte: Dados da pesquisa, 2018

Nessa “fragao matematica”, ¢ imprescindivel destacar os efeitos da manipulagdo dos
recursos de que langa mé&o a poeta para gerar o sentido pretendido, qual seja o de evidenciar —
ironicamente — a superioridade do homem em detrimento da mulher. Considerando o uso das
letras “W”, “X” e “P” como espécies de caligramas, no poema, o elemento “P”, que
representa o pénis, conforme anotagdes manuscritas realizadas pela poeta, ocupa o lugar do

numerador, em posi¢do superior, separado dos denominadores “X” e “W”, que simbolizam a

3! Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).
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anatomia feminina da vagina e da bunda (objeto de desejo t&o venerado pelos homens), de
modo que “W” e “X” estdo para “P”.

Observe-se que o poema foi escrito a maquina, enquanto os caligramas que
representam o masculino ¢ o feminino foram produzidos manualmente, apresentando o “P”
em formato pontiagudo, em imitacdo da fisiologia do elemento falico, ao passo que o “X” e o
“W?” possuem formato mais arredondado e curvilineo, acompanhando a anatomia do corpo da
mulher. Talvez esse procedimento se explique pela auséncia, naquela época, de um
mecanismo mais fidedigno para representar tais formas e férmulas, considerando que Araujo
pertenceu a uma geracdo de transicdo em que muitos escritores ainda ndo usavam o
computador.

O titulo presentifica, a nosso ver, a ironia do poema, pois a expressao “fragdo
ordinaria”, cara a linguagem dos niimeros, adquire nova conotagdo. O adjetivo “ordinaria”,
que, na matematica, significa “regular” ou “frequente”, passa a caracterizar a fracdo no poema
como sendo “reles”, “desprezivel” ou “insignificante”. Por esse viés, a construgcdo desse
“calculo” veicula posturas duramente criticadas e combatidas por Araljo em toda a sua
trajetéria criativa, a0 mesmo tempo em que contribui para denunciar o preconceito
responsavel pelo discurso machista, bem como para desconstruir a superioridade do
masculino, em um contexto de produgdo em que a mulher ainda estava marcada pelo estigma
da impoténcia e da fragilidade.

Retomando o ja citado comentario realizado por Teresinka Pereira em 1987, é possivel
inferir que, ao aludir as cole¢bes poéticas que Araujo ndo publicou em livro e manteve
“sistematicamente guardadas”, parece haver referéncia implicita a composigdo Verbo de ser
(1970), que ganhou o Prémio Poesia Cidade de Belo Horizonte, e Palavras, atos e omissfes
(1981), cujos poemas renderam a autora o Prémio de Poesia Emilio Moura, do Concurso de
Poesia, promovido pela Coordenadoria de Cultura do Governo de Minas Gerais, em 1981.

Sobre Verbo de ser (1970), no acervo de Araujo, sob a guarda do AEM, consta uma
pasta composta por material que totaliza 51 folhas, ainda em fase de organizagdo, com
originais manuscritos e datilografados, alguns contendo indicacdo de data. Em uma das
versdes desse material, a escritora escreveu na contracapa, manualmente, a tinta vermelha, o
seguinte comentario, que nos soa bastante ironico: “Livro premiado, ah, ah, ah...”.

Em outra verséo, logo abaixo do titulo Verbo de ser, na pégina de apresentacdo da
coletanea, a poeta escreveu manualmente, usando tinta azul: “Reunido de drogas”. Pelo que se
observa, os comentarios foram realizados em 1987, provavelmente quando Lais Corréa de

Araujo selecionava e produzia poemas para compor o livro que seria publicado em 1988. Ao
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contrario do que sugeriu a poeta, os poemas ndo foram descartados. Muitos manuscritos dos
24 poemas que fazem parte de uma versao encadernada apresentam um traco azul riscado pela
autora na perpendicular da pagina, provavelmente em sinal de reprovacdo. Dessa coletanea,
somente 0 poema Matematica, Fisica, foi publicado em Decurso de prazo (1988), com o
titulo Geometria.

Uma terceira versdo desse material apresenta uma encadernacdo com todas as paginas
parcialmente rasgadas, em cuja capa se encontra o seguinte comentario feito pela poeta,

manuscrito: “Nunca li nada t&o ruim! E isso foi premiado!! Lais, 1987. Jogar fora” (grifos da

autora).

Figura 16 — Capa de uma das versdes da encadernacgéo Verbo de ser, com anotac6es de 1987

Fonte: ARAUJO, 1970.

Tais rasuras acabam por revelar-nos o que a poeta quer e o que ela rejeita, trazendo a
tona uma tensdo entre projeto poético e processo. Conforme Salles (1998), hd sempre uma
diferenca entre aquilo que se concretiza e o projeto do artista que estd sempre por ser
realizado. O artista ndo inicia nenhuma obra com uma compreensdo infalivel de seus

propositos. Se o projeto fosse absolutamente explicito e claro, ou se houvesse uma pré-
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determinacédo, ndo haveria espaco para desenvolvimento, crescimento e vida; a criagdo seria,

assim, um processo puramente mecanico.

Essa relagdo entre 0 que se tem e 0 que se quer reverte-se em continuos gestos
aproximativos — rasuras que buscam completude. No siléncio que a rasura guarda, o
artista aprende a dizer aquilo que resiste ao se materializar, ou a dizer de novo aquilo
que ndo lhe agradou. O combate do artista com a matéria nessa perseguicdo que
escapa a expressdo € uma procura pela exatiddo e precisdo em um processo de
continuo crescimento. O artista lida com sua obra em estado de permanente
inacabamento. No entanto, o inacabado tem um valor dindmico, na medida em que
gera esse processo aproximativo na construcdo de uma obra especifica e gera outras
obras em urna cadeia infinita. O artista dedica-se a construgcdo de um objeto que,
para ser entregue ao publico, precisa ter feicbes que Ihe agradem, mas que se revela
sempre incompleto. O objeto “acabado” pertence, portanto, a um processo inacabado
(SALLES, 1998, p.78).

Portanto, o ato criador e a criagdo, como algo sempre em movimento, sdo observados
no estado de continua metamorfose. Uma insatisfacdo em relacdo ao efeito da obra ou de um
de seus fragmentos exige, muitas vezes, que o artista faca alteracdes. Citando Mario de
Andrade, Salles enuncia que a arte é uma doenga, € uma espécie de insatisfacdo humana, de
modo que o artista combate a doenga fazendo mais arte, outra arte. “Fazer outra arte ¢ a inica
receita para a doenca estética da imperfeigdo”, um processo que fica sempre por se completar,
um desejo que fica por ser totalmente satisfeito (SALLES, 1998, p. 30-31). Tomando a
continuidade do processo e a incompletude que lhe é inerente, o trabalho criador mostra-se
sempre um gesto inacabado. Onde ha qualquer possibilidade de variagdo continua, a preciséo
absoluta é impossivel. Assim, mesmo o objeto considerado acabado, representa, também de
forma potencial, uma forma inacabada. A propria obra entregue ao publico apresenta
possibilidades de ser retrabalhada ou algum de seus aspectos (SALLES, 1998, p. 80).

No que diz respeito ao processo de criacdo de Palavras, atos e omissdes (1981),
encontramos, no acervo de Aradjo, trés pastas, ainda em fase de catalogacéo, intituladas Série
producdo intelectual do titular, reunindo materiais da referida composicdo, em fases de
producdo distintas. Uma delas inclui poemas manuscritos e datilografados, com corregdes
manuais; na outra, consta uma encadernacdo, em cuja capa se lé a seguinte pergunta
manuscrita: “Como publicar?”. Esse material apresenta nove paginas faltosas, totalizando 48
folhas. Ndo ha logica aparente que justifique o motivo que levou a autora a arrancar tais
paginas, visto que muitos dos poemas inicialmente excluidos da encadernagdo foram
publicados posteriormente em Decurso de prazo (1988). Na terceira pasta, encontramos uma
encadernacdo contendo 91 folhas do que seria o produto final da coletanea.
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Figura 17 — Pagina inicial da composicao Palavras, atos e omissdes

Fonte: ARAUJO, 1981, p. 1.

Tanto o titulo — Palavras, atos e omissdes —, quanto a epigrafe de abertura — “...
porque pequei muitas vezes por pensamentos, palavras, atos e omissoes...” — dialogam com a
férmula breve desta espécie de oracdo: “Confesso a Deus Todo-Poderoso, / e a vos, irmaos, /
que pequei muitas vezes / por pensamentos, palavras, atos e omissdes, / por minha culpa,
minha tdo grande culpa [...]”. Oragdo esta geralmente utilizada no ritual da liturgia da Igreja
Catdlica, durante a celebracdo da missa e na devocéao pessoal dos fieis, destinada a purificacéo
interior por meio da confissdo dos pecados. Envolve, portanto, o reconhecimento e o esforgo
humanos acerca da necessidade de mudanca e conversdo, posto que pensamentos
desordenados, palavras proferidas de forma pecaminosa, atitudes impensadas e o fato de
deixar de fazer o bem sdo posturas in