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No descomeco era o verbo.

S6 depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, ld onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para Som.

Entdo se a crianga muda a fun¢do de um verbo, ele
delira

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é a voz de fazer
nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.

Manoel de Barros



RESUMO

Esta dissertagdo insere-se na linha de pesquisa Linguagem, Ensino, Aprendizagem e
Tecnologia do Programa de Pds-Graduacdo em Estudos de Linguagens do Centro Federal de
Educacao Tecnoldgica de Minas Gerais- CEFET-MG e tem por objetivo principal investigar
as acdes de formagdo de leitores e mediagdo de leitura realizadas na Fundacgdo
Espantapdjaros, localizada na cidade de Bogota-Colombia. Para tanto, inicialmente, foi
estruturado um percurso tedrico, abordando: o conceito de infancia, em uma perspectiva
historiografica e antropoldgica, e sua relacdo com a producdo de bens na logica capitalista; o
desenvolvimento da linguagem a partir das concep¢des teoricas de Bakhtin, Vygotsky e
Benjamin e, ainda, o desenvolvimento do percurso leitor e os processos de mediacdo de
leitura; o livro, a literatura e as criancas e os espagos de leitura para a primeira infancia. Em
um segundo momento, a pesquisa foi ambientada na Fundacido Espantapdjaros por meio da
coleta de informacdes referentes a historia da institui¢do e da observagao direta das seguintes
atividades realizadas: “Cuentos en Paiiales”, “Club de Lectura” e “Hora del Cuento”. Foram
realizadas, também, entrevistas com as professoras/ mediadoras de leitura que conduziram as
atividades, bem como com Yolanda Reyes, diretora da instituicdo. O espaco da Bebeteca e a
forma como seu acervo € constituido foram descritos e analisados, por se configurar como
espaco de leitura primordial para a realizacdo das atividades realizadas. Foi possivel perceber
que a concepcao ampla de leitura que norteia as agdes em Espantapdjaros é fundamental para
se compreender a relacdo que os bebés e criangas estabelecem com o objeto livro durante as
acOes realizadas. Foi observado um protagonismo dos bebés e criancas em todas as agdes
realizadas e o reconhecimento, por parte da instituicdo, da sua condi¢do de cidaddos e sujeitos
potentes em expressdo corporal, que produzem e assimilam as linguagens artisticas presentes
nas atividades ofertadas. Para tanto, ¢ necessdria a presenca do adulto mediador, que
possibilite o encontro do bebé e da crianca com o livro, em uma relagdo nomeada por Yolanda
Reyes como “Tridngulo Amoroso”. Por meio de uma postura acolhedora e afetiva, que
possibilite ao bebé e a crianca o contato com os livros e a linguagem literaria de forma livre e
criativa, o percurso leitor vai se consolidando de forma fundante na primeira infancia.

Palavras-chave: Formacdo de leitores; Leitura para bebés; Mediacdo de Leitura; Primeira
Infancia.



ABSTRACT

This thesis is part of the research line Language, Teaching, Learning and Technology of the
Post-Graduate Program in Language Studies of the Centro Federal de Educagdo Tecnologica
de Minas Gerais — CEFET-MG and aims to investigate the actions of readers training and
reading mediation developed in the Fundac¢do Espantapdjaros, located in the city of Bogota-
Colombia. Therefore, initially, it was structured a theoretical path approaching: the concept of
childhood in a historiographic and anthropological perspective, and its relation in the
production of goods in the capitalist logic; the development of language based on the
theoretical conceptions of Bakhtin, Vygotsky and Benjamin, as well as the development of
the reader path and the processes of reading mediation; the book, the literature, the children
and the reading spaces for early childhood. In a second moment, the research happened in the
Fundagdo Espantapdjaros by collecting information regarding the history of the institution
and by observing directly the following activities: Cuentos en Pafiales, Club de Lectura
and Hora del Cuento. Besides, Interviews were conducted with the reading teachers /
mediators who conducted the activities, as well as with Yolanda Reyes, the director of the
institution. Bebeteca space and the way its collection is constituted were described and
analyzed because it was considered a primary reading space for the accomplishment of the
activities that were carried out. It was possible to perceive that the broad conception of
reading that guides the actions in Espantapdjaros is fundamental to understand the
relationship that the babies and children establish with the book object during the actions
developed. It was observed that babies and children played a leading role in all the actions,
and the recognition by the institution of their status as citizens and powerful subjects in
corporal expression who produce and assimilate the artistic languages present in the activities
offered. This way, it is necessary the presence of the mediating adult who is responsible for
making possible the meeting of the baby and the child with the book, in a relationship named
by Yolanda Reyes as "Love Triangle". The conclusion is that through a welcoming and
affectionate posture, which enables the baby and the child to be in contact with books and
literary language in a free and creative way, the journey of the reader is consolidated in a
fundamental way in early childhood. .

Key words: Readers training ; Reading for babies; Reading Mediation; Early Childhood.
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INTRODUCAO

Triste de quem ndo conserva nenhum vestigio da infancia.
Mario Quintana

O contato com as criancas sempre mobilizou em mim profundas reflexdes,
especialmente sobre seu modo de ler o mundo a sua volta. Inicialmente, na clinica em saude
mental infantil, como terapeuta ocupacional, atendi inimeras criangas e adolescentes ao longo
de uma década e, a cada caso, ficava claro para mim o quanto os sintomas apresentados por
elas guardavam em si, de forma intrinseca, elementos que, no decorrer de suas vivéncias,
foram agregados a partir da sua forma de ler o mundo ao seu redor.

Posteriormente, o trabalho com a narragdo de histdrias na Cia Pé de Moleque ¢ a
mediagdo de leitura junto as criangas me ofertaram mais elementos para reflexdes e
questionamentos. Um primeiro fendmeno que me “saltou aos olhos” foi a leitura atenta de
historias feitas pelas criangas através da escuta. No contato com esses ouvidos que “leem”,
algumas questdes surgiram a partir de aspectos que envolvem essa dinamica, dentre as quais
destaco:

—Como ¢ feita essa leitura pelas criangas?

—Qual livro, qual historia escolher para as criancgas?

—Como ¢ ofertado o livro para a crianga?

—A partir de qual idade os bebés e as criangas se interessam pelos livros e pelas
historias?

—Como bebés e criangas manuseiam os livros? Como realizam suas leituras?

Outro fenomeno observado, ndo menos frequente, foi a presenga de criangas na
mais tenra idade - bebés atentos a cada frase, a cada respiracdo, estabelecendo uma relacio
dialégica com respostas corporais notaveis: balbucios, sorrisos, contato visual.

Por opgdo, inicialmente estética, sempre utilizei a linguagem musical em meus
trabalhos como narradora de historias e mediadora de leitura. A experiéncia foi me mostrando
como as criangas, de uma certa maneira, ficavam mais “a vontade” para interagir e fazer suas
leituras. Esta “familiaridade” que a linguagem musical proporciona para as criangas nas
minhas experiéncias e observagdes também se tornou um ponto de investigagdo para mim.

Segundo Girardello, apds o nascimento, a crianga ¢ inserida em um universo de

narrativas, comumente, de padrdo musical, através dos acalantos, que, “[...] como as historias,



se abrem e fecham nitidamente, contendo em si um mundo particular.”
(GIRARDELLO, 2003, p.1).

Numa confluéncia de sentidos, can¢do e narragdo, oriundas da mesma palavra
falada, possibilitam as criangas que se expressem e se relacionem com formas de
representacdo simbolica e, num contexto ludico, brinquem e exercitem questdes que passam
pelos campos afetivos, cognitivos e psiquicos.

A mesma autora apresenta a narracdo oral como uma “[...] conspiracéo, onde
poderemos entender a partilha narrativa como um “respirar junto” cuja intimidade irrepetivel
gera uma forma muito particular de confianca.” (GIRARDELLO, 2003, p.3). Ela aponta
também para a existéncia de uma qualidade melddica a medida que o narrador sente
seguranca em relacdo ao enredo que narra, e até mesmo como recurso mnemonico, sua
enunciagdo apresenta certo padrdo melodico e ritmico, “[...] de modo que aos poucos nos
percebemos mais cantando do que contando a historia, até o dia em que a sensagdo sera a de
que a historia canta-se através de nos.” (GIRARDELLO, 2003, p.4). Ou seja, a entoacao &,
portanto, um elemento que constitui 0 uso da voz nos aspectos performatico e relacional que
integram o uso da voz na narrativa oral.

Impulsionada por essas e outras questdes, passei a investigar teoricamente
assuntos referentes a formacéo do leitor, literatura para a primeira infancia, palavra falada e
palavra cantada. Foi assim que, em 2013, no X Jogo do Livro, evento bianual realizado pela
FAE/UFMG!, ouvi falar pela primeira vez da Fundacdo Espantapéjaros e da Yolanda Reyes.
Em uma mesa sobre literatura e primeira infancia, foi compartilhada brevemente a experiéncia
da referida instituicdo e sugerido, como “leitura obrigatoria” para os interessados nesse tema,
o livro A Casa Imaginéria.

Na obra referida, Yolanda Reyes apresenta a questdo “Quando comeca a historia
de um leitor?” e algumas hipdteses que convocam a uma observacgdo atenta sobre o tema. A
autora discorre também sobre a Fundacéo Espantapéjaros, uma instituicdo por ela estruturada,
localizada em Bogota, Colémbia, na qual é desenvolvido um projeto cultural de incentivo a
leitura, direcionado as criancas, aos pais e mediadores, com uma metodologia especifica.

A fundacdo teve como origem a livraria Espantapajaros, especializada em
literatura infantil, fundada por Carmifia Lopez, Cristina Lopez e Irene Vasco em 1988, época

em que a taxa de analfabetismo infantil na Colémbia era uma das mais altas da Ameérica

! Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais.



Latina. A partir das atividades realizadas na livraria, uma equipe interdisciplinar elaborou
uma proposta de trabalho com estratégia de incentivo a leitura de literatura infantil e a
expressao artistica, com o propdsito de oferecer op¢des para o desenvolvimento cultural de
criancas, pais, bibliotecarios e profissionais do setor educacional. A partir de 1990, Yolanda
Reyes e Irene Vasco iniciaram as atividades de oficinas em Espantapajaros, que, além de
livraria, pélo cultural e, posteriormente, jardim de infancia, tornou-se um centro de
investigacao que conjuga construcao tedrica a partir da pratica com criancas. O foco das a¢cdes
praticas e de pesquisa é a primeira infancia. A escolha por esse recorte, segundo Reyes, deu-
se a partir do reconhecimento de que, através da leitura, o ser humano, desde o inicio da vida,
inscreve-se em um mundo simbdlico e encontra nos livros recursos para 0 desenvolvimento
de sua personalidade. Tudo isso mediado pelo adulto, através dos vinculos afetivos. Para
tanto, foi construida a Bebeteca, uma biblioteca para a primeira infancia - bebés, meninos e
meninas entre 0 e 6 anos de idade. Nesse espaco, sdo realizadas oficinas de formagéo para
adultos, mediadores de leitura, assim como leitura de textos literarios para as criancas, a partir
de 08 meses de vida.

Apesar da relevancia das acdes realizadas e contribuicGes tedricas desenvolvidas
por Yolanda Reyes e sua equipe, desde o final da década de 1980, de forma pioneira na
América do Sul, em uma trajetoria de quase 30 anos ininterruptos de trabalho, a Fundagéo
Espantapdjaros ainda ndo constituiu corpus de uma pesquisa académica, com descri¢do de sua
histdria e agdes. Em funcdo da gama de acGes e desdobramentos passiveis de investigacéo e
analise, o objeto de atencdo do presente estudo sdo as acbes de mediacdo de leitura e
estratégias de formacdo de leitores realizadas pela instituicdo em questdo. A partir da
reconhecida experiéncia da Fundacdo Espantapdjaros, senti-me instigada a conhecer de perto
os trabalhos la desenvolvidos e identificar as acdes e estratégias de mediacdo de leitura e
formacdo de leitores na primeira infancia?, buscando descrever e analisar: as caracteristicas
fisicas do espago que constitui a bebeteca da Fundagdo Espantapajaros; as acdes de mediagédo
de leitura realizadas; as acdes dos bebés e criangas pequenas a partir das aces de mediacéo
de leitura realizadas; e, ainda, identificar o papel do adulto mediador de leitura na relacdo com
bebés e criancas pequenas no processo de leitura. Uma instituicdo de 30 anos que, ha
aproximadamente 25 anos, realiza acGes direcionadas a formacdo de leitores desde a
primeirissima infancia nos possibilitou refletir sobre a relevancia e o impacto dessas a¢fes na

vida das criancas, suas familias e profissionais diversos que realizam as formacles e

% «Segundo as taxonomias gerais, a primeira infincia se define como o periodo do ciclo vital dos seres humanos
que se estende desde a etapa intrauterina até os seis anos de idade” (REYES, 2010, p. 18).
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multiplicam, em seus espacos de trabalho, todo o arcabouco teorico e pratico aprendido em
Espantapajaros.

Um apontamento necessario de se fazer nesta pesquisa é referente a compreensédo
do conceito de leitura, que deve ser ampliado para além dos processos de decodificagcdo
alfabética:

N&o por acaso os paradigmas sobre desenvolvimento infantil estabelecem
uma estreita relacdo com aqueles que concebem o ato de leitura sob a ética
de diversas disciplinas, como a semioética, a linguistica e a teoria literdria,
entre outras, como um processo de constru¢do de sentido (REYES, 2010,
p.22).

Nessa visdo, a crianga é reconhecida como “[...] leitor pleno e completo, na
qualidade de construtor de significado, desde o inicio de seus dias.” (REYES, 2010, p.23).
Essa histdria leitora, segundo a autora, comeca antes do nascimento - na vida intrauterina.
Nesse contexto, as experiéncias predominantes do feto sdo as sonoras: provenientes do
barulho das pulsacfes, liquidos, dentre outros. Com o desenvolvimento da audi¢cdo no
decorrer de algumas semanas, o feto ja percebe novos sons: os da linguagem. O texto verbal
emitido pela mae percorre o liquido amnidtico e ¢ “lido entre as orelhas” pelo bebé: sdo as
experiéncias originarias de leitura. Obviamente, 0 que se apreende ndo é o sentido do que é
dito, mas a sensacdo que aquilo que é dito causa: ritmos, entonacdes, acentuacoes,
particularidades que geram reacdes e que se tornam familiares ao bebé.

Quando nasce, esse bebé consegue reconhecer a voz materna, a partir da sua
experiéncia de leitura intrauterina “entre as orelhas”. Por sua vez, as maes inauguram o
aprendizado da leitura da voz dos bebés: aprendem a ler o choro. Como mamiferas que sdo,
atendem as necessidades de seus bebés e, como sujeitos de linguagem, acrescentam muitas e
muitas palavras que passam a dar sentidos aos choros do bebé. A presenca das cantigas de
ninar de tradicdo oral no ato de acalentar os bebés é um fendbmeno comum em diferentes
culturas. Reyes (2010) afirma que este € um ato de inscricdo do bebé em seu contexto
cultural, com a transmissdo de um legado imaterial e historico e provavelmente com carga
afetiva intensa.

Segundo a autora, essas experiéncias constituem os “primeiros livros sem paginas
que escrevemos na pele e na memoria do bebé.” (REYES, 2010, p. 34). E seus atos de leitura
prioritariamente nesse periodo se dao através da audicao e do tato.

Com o desenvolvimento da viséo, controle cervical, emissdo de sons, balbucios,

outros “textos” sdo escritos e lidos pelo bebé e pela mae num processo de descoberta mutua.
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Olhares, vozes, jogos, linguagens verbais e ndo verbais constituem esse repertorio literario,
agora com muitas outras possibilidades de atos de leitura. Essa linguagem propria que a
crianca inaugura e faz uso é imposta e desloca o adulto de sua linguagem convencional. Nessa
perspectiva, Gouveia (2007) estabelece uma relacdo de proximidade estética entre o discurso
infantil e o poético:

Nesse campo, o discurso poético e o infantil se encontram, ao tomar a fala
como espaco da polissemia, ao trabalhar o signo linguistico na sua relacéo
com outros signos, e ndo como um conceito ao qual seria remetido. A
linguagem deixa de ser representacdo de “uma coisa”, de uma idéia ausente,
para ser ela mesma coisa, objeto linglistico com o qual se brinca
(GOUVEA, 2007, p. 117).

A partir do trajeto do desenvolvimento do feto e do bebé apresentado nos
paragrafos anteriores, Reyes (2010) propde 0 que chama de “tridngulo amoroso”, constituido
por adulto, livro e leitor. Nesse triangulo, a crianca e o adulto olham conjuntamente para um
terceiro elemento: o livro, sendo que o adulto tem funcao primordial de viabilizar o encontro
da crianca com o livro e deve garanti-lo de forma a ampliar as possibilidades da crianca em

vivenciar essa experiéncia.

A fungdo dos mediadores é fornecer as condicOes ideais para que ocorra o
encontro entre um livro e um leitor. E as condi¢fes sdo: garantir que haja
bons livros, I1&-los para as criangas e permitir que elas possam tocé-los e
mordé-los. E importante também mostrar para as criangas que, ao lado de
um livro, ha um adulto. Talvez elas ndo busquem nem os adultos, nem a
histéria, mas essa voz que, enquanto dura a histéria, esta 14, a disposi¢do
delas, através das figuras da mée ou do pai, que deixaram toda a sua vida em
suspenso s para lhes contar uma histéria (REYES, 2012, p.14).

A crianca é introduzida em uma “outra ordem simbolica”, mediada pelo adulto
que Ihe oferta a possibilidade de manusear o objeto livro e apresenta-lhe novas formas de
linguagem: as ilustracdes, as letras, os paratextos. Sobre isso, Reyes aponta que “‘certamente
esse conjunto de manchas e tracos nao podia significar nada para o bebé sem a voz adulta que
oficia o trnsito para a outra ordem simbdlica.” (REYES, 2010, p. 47).

Dessa forma, estabelece-se um jogo no qual algumas defini¢fes sdo postas: que as
imagens se encadeiam formando histdrias, no¢bes temporais (antes e depois) e espaciais,
frente e atréds, da esquerda para a direita - movimentacdo da pagina conforme o modo de

leitura nas culturas ocidentais.
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O jogo ndo se da apenas na materialidade que o objeto livro proporciona através
do seu manuseio e exploragdo: “Todas as caracteristicas do jogo sdo perfeitamente aplicaveis
a producéo e a recepcdo do texto literario, para as quais se requer um estado de liberdade
coletiva e pessoal que adquire as formas do desejo e do empenho.” (PEREIRA, 2007, p. 32).

Naturalmente, o jogo torna-se mais elaborado e o tempo e espaco concretos
passam a ser convencionados. Eis o jogo simbolico. Contudo, € um processo, e as
experiéncias de leitura mais primordiais servem de alicerce para as futuras construcdes feitas
através do “tridngulo amoroso”, que inaugura uma concepg¢ao de leitura mediada, permeada
pela experiéncia afetiva.

Concomitantemente a esse processo, o sistema articulatorio da crianca amadurece,
e, dos balbucios emitidos, sons cada vez mais similares as palavras passam a ser produzidos.
Este € um momento fundante na historia da crianca: quando ela descobre que pode utilizar a
linguagem verbal para fazer “declaragdes sobre o mundo”. Gouvea (2007) destaca que € nesse
momento que a crianga se reconhece enquanto ser social, partilhando experiéncias através do
uso da linguagem, e simultaneamente constréi uma subjetividade constituida pelos signos
linguisticos, que s@o os signos culturais por exceléncia.

A palavra ganha outro status. Ndo serve apenas para pedir, mas também para
compartilhar uma experiéncia, como, por exemplo, quando euforicamente uma crianga aponta
para um cachorro e diz: “au au!”. As primeiras leituras que a crian¢a faz do mundo ao seu
entorno passam a ser verbalizadas por ela. Conforme afirma Reyes (2010), é muito comum
nesse momento a crianga mudar sua preferéncia em relacdo aos livros: os de capa dura, de
banho, que ilustram imagens do dia a dia, de animais sdo substituidos pelos que ndo s6
nomeiam o0 que se V&, mas também o que se sente e 0 que se deseja.

Nesse contexto, o livro ilustrado passa a ser um dos mais frequentemente lidos
pelas criancas. Segundo Linden (2011), trata-se de um tipo de narrativa utilizado na literatura
infantil cujas imagens e palavras complementam-se mutuamente em um didlogo permanente
para a construcdo de sentido. Esse tipo exige sofisticada habilidade da crianga em conjugar o
texto narrado pelo adulto com as imagens e ainda possibilita multiplas leituras da crianca a
partir da sua capacidade interpretativa que ja vem sendo desenvolvida ao longo desse
processo.

A possibilidade de se fazer uma suspensdo de realidade torna-se cada vez mais
instaurada através da linguagem, e a crianga, no “faz de conta”, lida com perigos, frustragdes,

incdmodos, que ela Ié na voz daquele que para ela 1€ a histéria. Diante de todo esse complexo
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processo que se inicia desde a vida intrauterina, ndo ha como ndo reconhecer no bebé e na
crianca pequena, a partir da perspectiva apresentada, um sujeito leitor.

Uma questdo que nos surge diante desse leitor é a selecdo de livros para eles.
Conforme Parreiras (2009), a producdo literaria direcionada para a infancia comumente
apresenta alguns elementos complicadores, como o excessivo uso de rotulos e estere6tipos,
simplificacdo, pobreza de estilo, moralismo, problemas relacionados & ilustracdo (falta de
didlogo com o texto ou excesso de obviedade), dentre outros. Devemos considerar que o livro
literario infantil ¢ uma obra literaria, portanto, uma obra de arte que “[...] estabelece uma
experiéncia dialdgica, de alteridade, de subjetivacdo para o leitor.” (PARREIRAS, 2009,
p.56).

Gouvea (2007) também recorre ao conceito de alteridade de forma a melhor
delinear uma perspectiva de infancia e de uma producdo cultural feita por criancas e para
criancas. Nessa perspectiva, a literatura, bem como muitas outras linguagens, é elemento

constitutivo de uma cultura para a infancia.

Por outro lado, langar mdo do conceito de alteridade para compreender a
crianga tem em vista a superacdo de uma construgdo etapista, que torna o
adulto como é&pice dos processos de desenvolvimento, impondo & crianga
uma infantilizacdo de sua experiéncia. Nesse sentido, busca-se compreendé-
la como sujeito social, com uma producdo cultural diferenciada, embora ndo
exclusiva, cujas marcas se fazem presentes na producédo cultural mais ampla,
em que o infantil ndo € sindnimo do infantilizado (GOUVEA, 2007, p.113-
114).

Portanto, a crianga ndo deve ser subestimada enquanto leitor e consumidor de
bens culturais, visto que opera, no decorrer do seu desenvolvimento, em diferentes modos de
leitura, o que ndo faz dela, por isso, um sujeito “menos leitor”.

Partindo de todo esse arcabougo e discusséo, a presente pesquisa foi estruturada
em 5 capitulos, nos quais foram apresentados os fundamentos teéricos que orientam a
compreensdo do tema em questdo, os dados coletados e sua respectiva analise.

No primeiro capitulo, foi abordado o conceito de infancia, a partir de uma construcao
historiografica e de uma compreensdo antropoldgica, e elencados alguns efeitos do
capitalismo na cultura das infancias.

No segundo capitulo, foram apresentadas, a partir dos conceitos de Bakhtin,
Vygotsky e Benjamin, as concepcdes de linguagem que norteiam este trabalho, bem como o

seu desenvolvimento no periodo da infancia.
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No terceiro capitulo, foram discutidos alguns aspectos referentes as seguintes
tematicas: o nascimento do sujeito leitor, os processos de mediacdo de leitura, o livro e a
literatura para criancas e a construcéo de espacos de leitura para a primeira infancia.

No quarto capitulo, foram apresentadas a metodologia de pesquisa e a instituicao
pesquisada, a Fundacdo Espantapéajaros.

Por fim, no quinto capitulo, foi feita a analise dos dados coletados, a partir da
observacdo do espaco da bebeteca e das seguintes atividades: “Cuentos en Pafiales”, “Club de

Lectura” e “Hora del Cuento”.
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1 A INVENCAO DA INFANCIA

O tempo s6 anda de ida.

A gente nasce cresce amadurece envelhece e morre.
Pra ndo morrer tem que amarrar o tempo no poste.
Eis a ciéncia da poesia:

Amarrar o tempo no poste.

Manoel de Barros

Neste capitulo, apresentarei uma breve historiografia da infancia, tendo como
referencial tedrico Ariés (1981), bem como apontamentos referentes a uma perspectiva da
antropologia da crianca. Abordarei ainda alguns impactos do sistema capitalista e das
producdes midiaticas na cultura da infancia.

A nogdo de infancia na historia da humanidade ¢ relativamente recente. E um
produto da histéria moderna no que se refere a sua constituicdo historica e social
(KUHLMAN, 1993), e nenhuma das conceituacdes, conforme afirmam Kuhlman e Fernandes

(2004), é constituida a partir do referencial da crianca:

[...] se a historia da crianga ndo é possivel de ser narrada em primeira pessoa,
se a crianca ndo é nunca biografa de si propria, na medida em que ndo toma
posse de sua histéria e ndo aparece como sujeito dela, sendo o adulto quem
organiza e dimensiona tal narrativa, talvez a forma mais direta de
percepcionar a crianga, individualmente ou em grupo, seja precisamente
capta-la com base nas significacdes atribuidas aos diversos discursos que
tentam definir historicamente o que é ser crianca (KUHLMAN e
FERNANDES, 2004, p. 15).

Na obra intitulada Histéria social da crianca e da familia, Arieés (1981) apresenta
um trajeto histérico do desenvolvimento da concepcdo de infancia e compreensdo das
peculiaridades da crianga, a partir dos registros em obras de arte realizados na Europa. Desse
modo, o0 autor traca uma historiografia do conceito de infancia numa perspectiva europeia,
portanto, ocidental. Contudo, para outras culturas, a no¢do de infancia pode ser diferente ou
mesmo inexistente, variando conforme os diversos contextos socioculturais (COHN, 2005,
p.22).

Segundo Ariés (1981), até o seculo XII, as criangas ndo eram sequer representadas
na arte medieval, ndo por falta de habilidade artistica, e sim porque ndo existia “lugar para a
infancia nesse mundo.” (ARIES, 1981, p.39). Alguns raros registros do século Xl, que
perduraram até o século XIII, apresentavam as criangas deformadas, como miniaturas de

adultos, com musculos abdominais e peitorais hipertrofiados. Ou seja, as criangas eram
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concebidas como homens de tamanho reduzido, 0 que expressa a compreensao da época em
relacdo a crianca. E importante destacar que ndo existia sequer a palavra crianca, porque a
nocao de infancia ndo existia. O termo utilizado para nomear os filhos de adultos era enfant,
de origem francesa e que significa aquele que ndo fala. Em muitos contextos percebemos
resquicios, nos dias de hoje, dessa concepc¢do, posto que o discurso da crianca nao é
legitimado, sendo desprovido de valor. A crianga passa a ser “aquele que nao tem nada de
significativo a dizer”.

Ainda sobre o contexto medieval, tudo o que se referia a condicdo infantil era

tratado de forma pejorativa:

Sé se saia da infancia ao se sair da dependéncia, ou, a0 menos, dos graus
mais baixos de dependéncia. Essa é a razdo pela qual as palavras ligadas a
infancia iriam subsistir para designar familiarmente, na lingua falada, os
homens de baixa condicdo, cuja submissdo aos outros continuava a ser total:
por exemplo, os lacaios, os auxiliares, os soldados (ARIES, 1981, p. 10).

Como podemos observar, a infancia era reduzida apenas ao periodo de restrigdes
motoras e comunicativas da crianca muito pequena, que, logo apds conseguir se movimentar
com um pouco mais de autonomia, ja era considerada um adulto pequeno.

Ariés (1981) se refere ainda a um “sentimento” direcionado as criangas muito
pequenininhas que ele nomeou de “paparicagao” - 0s adultos se divertiam com elas, com seus
balbucios, gestos, expressdes, como se estivessem diante de um animalzinho engracado. Esse
“sentimento da infancia” surgiu aproximadamente no século XIII e ja pode ser notado na
diferenca de representacdo das criancas nas obras de arte, com caracteristicas mais préximas
ao biotipo infantil e em contextos que ndo sdo os restritamente religiosos. Em obras que
retratavam um grupo familiar, por exemplo, passou a ser mais frequente a presenca das
criancas nos quadros, bem como em contextos de cuidado, como algumas maes cuidando e
amamentando seus filhos. No contexto social, diante da morte dessas criangas (referimo-nos
ao contexto da ldade Média, no qual a taxa de mortalidade infantil era consideravel), alguns
adultos ficavam sentidos, mas logo superavam essa “perda”, uma vez que rapidamente a
crianca era substituida por outra.

Contudo, Aries (1981) afirma que, pela analise das obras artisticas que retratam
criancas no periodo da Idade Média, é possivel inferir que a crianca se tornou mais presente,
porém ndo desvinculada do contexto do universo adulto. Ou seja, compartilhava espacos,

habitos, conversas, ambientes de trabalho, de liturgia, de guerra e tortura, e era pertencente



17

aquele dado grupo. (ARIES, 1981, p.43). N&o se tinha uma divisdo por idades, apenas a nog&o

de continuidade da vida:

A vida era a continuidade inevitavel, ciclica, uma continuidade inscrita na
ordem geral e abstrata das coisas, mais do que na experiéncia real, pois
poucos homens tinham o privilégio de percorrer todas as idades da vida
naquelas épocas de grande mortalidade (ARIES, 1981, p. 39).

A cronologia, segundo o autor, passou a ser uma noc¢ao estabelecida e reconhecida
a partir das intervengdes eclesiasticas e civis de registros de datas de nascimento. Desde
entdo, a nogdo de tempos de vida foi se instituindo, numa tentativa de delimitar marcos que
contemplassem as especificidades bioldgicas e sociais. A partir do século XVI, as chamadas
“idades de vida” passaram a ser mais presentes em textos e eram comumente nomeadas a
partir do que se faz, ndo do que se €: idade dos brinquedos, idade da escola, idade do amor,
dentre outras.

As criancas, gradativamente, foram mais representadas em pinturas com destaque,
sendo figura central nas telas. Suas imagens eram frequentemente registradas nas caixas
fanebres, apontando para uma mudanca do sentimento em relacdo a crianga, cuja morte
anteriormente ndo era praticamente sentida. Com interferéncias da igreja, especialmente no
que se refere ao destaque dado a histéria da infancia de Jesus Cristo e a sua relacéo, depois de
adulto, com as criangas, as nogdes de inocéncia e pureza da infancia fizeram-se presentes nas
estruturas familiares burguesas. As criancas passaram a ter vestimentas, espacos reservados
para si, buscando-se, com isso, preserva-las do universo adulto.

A crianca, que antes era um pequeno adulto no meio de muitos adultos grandes,
passou a ser reconhecida por caracteristicas como dependéncia, incapacidade, fraqueza,
precisando, assim, da “prote¢do” do adulto que, na relagéo doravante estabelecida, era quem
tinha o conhecimento, a forca e, portanto, o poder. O padrao referencial continuava a ser o do
adulto, e o reconhecimento da infancia, na verdade, instituiu uma relacdo de desigualdade que
perdura até a atualidade. O modelo da crianca era o adulto e todo comportamento, acdo,
movimento que ndo fosse como o do adulto deveria ser repreendido. O controle sobre os
corpos infantis através de castigos foi apenas um dos muitos feitos adultos sobre as criancas,
com intuito de sua moralizacdo e enquadramento. (LEVIN, 1997).

Ainda nesse movimento, conforme afirma Pinheiro (2007) “Para ajudar a familia
burguesa no processo de educacéo das criancas, afastando-as do mundo dos adultos, “surgiu”
a escola.” (PINHEIRO, 2007, p.69). A autora faz alusdo as reformulacdes da escola no século
XVII, constituida como “agéncia de apoio a familia.” (CUNHA, 2003, p.447, apud
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PINHEIRO, 2007, p.69-70). Contudo, vale ressaltar, conforme afirma Ariés, que a questdo do
género estava posta: meninas ndo acessavam as instituicBes escolares, portanto, ndo eram
contempladas pela nocdo de inocéncia atribuida a infancia. Para elas “[...] os habitos de
precocidade e de infancia curta mantiveram-se inalterados da idade média até o século XVII.”
(ARIES, 1981, p.125).

As instituicOes religiosas, que antes se restringiam ao processo educacional de
adultos que se tornariam religiosos, passaram a Se ocupar com acdes educacionais
direcionadas as criancas. O modo de funcionamento dessas instituicdes era praticamente em
modelo de enclausuramento: internatos que mantinham as criangas isoladas do universo
adulto, cujo modelo se estende “[..] até 0s nossos dias, e ao qual se dd& o nome de
escolarizacdo.” (ARIES, 1981, p.11).

Frente ao exposto, percebemos que as contradi¢fes nas historias da infancia, em
sua pluralidade, sempre foram presentes e evidentes. E inviavel, portanto, tentar restringir as
experiéncias de infancia a uma sé historiografia, visto que o conceito de infancia é dinamico a
partir das inimeras variaveis que o constituem: classe socioecondmica, contexto politico e
religioso, os impactos disso na experiéncia de cada crianca, dentre outros.

Segundo Cohn (2005), a partir da década de 1960, decorrente de uma reavaliacéo
de conceitos da antropologia, especialmente no que se refere ao conceito de cultura, os
estudos da chamada “antropologia da crianga” deram um verdadeiro salto, pois, a partir de

concepcdes anteriores, a compreensdo se limitava ao entendimento de que

[...] as criangas € inculcada a cultura, ou de que elas sdo socializadas, ou
seja, inseridas por agentes e praticas socializadoras na sociedade mais ampla.
Enfatizando ora a cultura, a aquisicdo de competéncias e a formacdo de
personalidades, ora a insercdo na estrutura social, essas andlises
pressupunham um fim Ultimo e uma imutabilidade do processo estudado e
conhecido pelo pesquisador, marcado que estava pela reproducdo social e
transmissdo cultural. Era necessario dar um passo adiante, e se fazer capaz
de abordar as criangas e suas praticas em si mesmas (COHN, 2005, p.18).

Ou seja, a perspectiva € de que se reconheca a crianca como sujeito social,
inserida ndo s6 em uma cultura, mas em culturas diversas, constituidas por um sistema
simbolico que é sempre acionado pelos atores sociais para dar sentido as suas experiéncias.
As crencas, os valores e costumes sdo aspectos observaveis das culturas, mas o que 0S
constitui é uma trama simbdlica que pode se sustentar, apesar da mudanca de costumes, por
exemplo. E exatamente esse fendémeno que podemos perceber quando pensamos em algumas

infancias contemporéneas, que continuam circunscritas na ldgica adultocéntrica,
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especialmente no que se refere a producdo de alguns bens e produtos culturais direcionados a
esse publico, e que estdo imersos em uma légica de consumo.

No que tange a infancia na atualidade, Postman (1999), em sua obra O
desaparecimento da infancia, afirma que, desde o advento da TV e de outros meios de
comunicacdo (telefone, radio, maquina fotografica, dentre outros), aumentou a acessibilidade
das criancas as informagdes antes circunscritas ao universo adulto. O ponto nevrélgico desse
processo é que tudo isso, progressivamente, deu-se sem a mediacdo do adulto, conforme
afirma Souza (2000), mediante as exigéncias do mundo capitalista que convoca os adultos a
se ausentarem por longos periodos em funcdo da sua jornada de trabalho.

Na sociedade dos excessos (de tecnologias, de informacdo, de consumo, de
produtos), na qual um dia é suficiente para tornar obsoleta a novidade do dia anterior,

Benjamin (1985) aponta para a falta, a necessaria “pobreza de experiéncia”:

[...] ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias. N&o,
eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que
possam ostentar td0 pura e somente sua pobreza externa e interna, que algo
de decente possa resultar disso. Nem sempre eles sdo ignorantes ou
inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar o oposto: eles “devoram”
tudo, a “cultura” e os “homens”, e ficaram saciados e exaustos. (...) e tudo
porque ndo concentraram todos os seus pensamentos num plano totalmente
simples mas absolutamente grandioso. (BENJAMIN, 1985, p. 118).

Sendo assim, o que o autor nomeia como “pobreza de experiéncia’ nada mais ¢ do
que a intensidade necessaria para se viver uma experiéncia da maneira mais plena possivel.
Um livro, um filme ou mesmo um equipamento tecnoldgico, por exemplo, necessitam de
tempo para serem apreciados, conhecidos em suas potencialidades e limitagdes, o que se torna
cada vez mais inviabilizado pelo tempo que rege a l6gica de mercado. Mediante a uma vasta
oferta imposta, experimentamos uma sensacgéo de “pseudoriqueza” que a grande variabilidade
de produtos e servi¢os nos proporciona, contudo, vivemos uma experiéncia superficial e breve
com objetos culturais e tecnologicos, por exemplo.

Diante desse facilitado acesso a midia e a tecnologia, criancas, cada vez mais, sao
inseridas na légica de mercado como consumidores em potencial e, como afirma Dornelles
(2005), “ndo se consome o objeto em si, mas tudo que ele possa representar para Meninos e
meninas, status, conforto, desejos e beleza, saber e poder.” (p. 94). O homem, portanto, vale o
que € capaz de possuir e se iguala a mercadoria. Obviamente, tal conjuntura tem por

consequéncia um impacto profundo nas diferentes culturas das infancias, acarretando



20

alienacdo e uma rota de exclusdo, uma vez que criancas de determinados grupos sociais néo
terdo acesso a essa realidade.

Torna-se necessario, neste ponto, aprofundar a compreensao sobre o capitalismo e
alguns de seus efeitos nas infancias. A razdo para esse enfoque estd na necessidade de se
compreender o impacto do sistema capitalista na producao de bens culturais para as infancias
(dentre os quais destacamos os livros) e os desdobramentos na qualidade das obras a partir da
concepcao vigente de infancia.

Em sua obra, Souza (2010) desenvolve a construcdo que buscamos como
referencial para tratar essas questdes. Ela afirma que a dimensao da cultura, a partir do século
XIX, passou a ser reconhecida com status cientifico enquanto elemento para se compreender
0 homem para além da sua natureza organica. A linguagem, por sua vez, adquiriu um status
de relevancia primordial nesse processo, por ser um elemento fundante na relacdo do homem
consigo mesmo e com o mundo. Essa perspectiva foi instaurada pelo eixo historico-cultural,
humanizando e ampliando o conceito de ciéncia com as dimensdes da linguagem e da historia.

Ainda segundo Souza (2010), a concepcdo do materialismo histérico e dialético,
desenvolvida por Karl Marx (1818-1883), inaugura a compreensdao do homem enquanto um
ser natural, porém com especificidades que o diferem de outros seres da natureza. O que
singulariza sua humanidade é a praxis, a atividade essencialmente humana, que, segundo
Marx, é o trabalho. Este, compreendido no sentido mais amplo, implica ndo s6 a produgéo de
bens materiais, como também de ideias, modos de pensar e modos de estabelecer as relacdes.
Através, portanto, da atividade produtiva, 0 homem humaniza a si e suas relacdes. Para Marx,
o trabalho € um modo de realizar a liberdade humana, contudo, quando ele exerce essa
atividade, que € vital, apenas como meio para um fim, ndo se pode falar em liberdade e sim
em alienacdo. O homem, portanto, “[...] ndo se reconhece mais como aquele que cria 0s bens
materiais e culturais do mundo em que se encontra estabelecido.” (SOUZA, 2010, p.37).

De modo a ampliar tais reflexdes, recorremos a alguns conceitos de Bourdieu
(1930-2002), que dialoga com Marx, especialmente em relagdo as questdes referentes a
sociedade e ao capital. Conforme afirma Bueno (2003), o filésofo em questdo aponta a
existéncia de quatro tipos de capital, a saber:

a) capital econdmico: refere-se aos bens materias possuidos por um individuo ou um
grupo social;
b) capital social: refere-se aos recursos e potenciais oriundos do pertencimento a um

grupo social, ou seja, aos vinculos, relacionamentos;
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c) capital cultural: refere-se aos elementos socio-simbolicos, tais como conhecimento,
artes, costumes e tradicBes, que se tornam elementos identificatorios de uma
coletividade;

d) capital simbolico: status, prestigio, honra, ou seja, elementos que fazem um
determinado individuo ser reconhecido de forma diferenciada no espago social
(BUENO, 2003, p.47-50).

Esses capitais, sem excessdo, foram e continuam sendo utilizados de forma
hegemoOnica na sociedade, gerando as relacdes de poder em diferentes niveis, que em muitos
contextos sdo naturalizadas.

Outro conceito importante de Bourdieu para se compreender a movimentagado ou
ndo desses capitais é o de habitus, que se refere ao processo de “[...] interiorizagdo de um
sistema particular de estruturas objetivas, com seus signos, palavras e condutas.” (BUENO,
2003, p.44). Esse sistema é variavel, conforme a posi¢do social que ocupamos, e carregamos
todo esse arcabougo onde quer que estejamos. E o mundo social incorporado ao individuo
como uma “segunda pele” (BUENO, 2003, p.45). O habitus, por sua vez, constitui 0 que
Bourdieu nomeia de ethos, que consiste em uma ética normativa vigente em um dado grupo
social (BUENO, 2003, p.46).

Um aspecto a considerar nesse processo ¢ a circulagdo desses “bens”, em especial
os culturais e os simbdlicos, através da veiculacdo midiatica. As propagandas, por exemplo,
tornam-se um instrumento proficuo para a transmissdo de valores, através dos meios de
producéo e das relagdes de consumo, um tanto quanto distorcidos. Uma série de conceitos,
suposicdes preconceituosas e normativas perpetuam comportamentos de preconceito e
injustica social difundidos pelo capital cultural dominante. Alguns desses bens artisticos e
culturais passam a imprimir contetidos cada vez mais a servi¢o dessa norma, reproduzindo a
I6gica de mercado, privando os individuos de experiéncias estéticas que, no minimo,
poderiam ser interessantes, agregando novos valores que ndo os vigentes, provocando
manifestagdes que suplantassem a alienacao.

Tal contexto sociocultural atinge, inclusive, as criancas muito pequenas e 0S
bebés, que sdo 0s que mais necessitam da mediacdo do adulto que, como ja foi destacado, tem
sido uma figura relativamente ausente. Além disso, eles sdo percebidos por muitos, 0s que
analisam a infancia de forma etapista e numa perspectiva de incompletude, como incapazes de
vivenciarem experiéncias estéticas interessantes, sendo por vezes privados de terem contato

com diferentes linguagens artisticas. Sobre a questdo da mediacao, Leontiev afirma que
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[...] Desde a primeira infancia, as relagdes praticas da crianga com 0s objetos
humanos que a rodeiam estdo necessariamente inseridas na sua comunicacao
com os adultos - comunicacgdo, evidentemente, inicialmente ‘pratica’[...].
Por outras palavras, as relagdes da crianga com 0 mundo dos objetos sdo
sempre inicialmente mediatizadas pelas a¢des do adulto (LEONTIEV, 1978,
p. 170).

Portanto, quando os veiculos midiaticos desempenham esse papel que deveria ser
0 do adulto mais proximo, as possibilidades de transmissao de patrimonios culturais a servi¢o
do capital econdmico e da légica de mercado sdo mais eminentes.

Em seu texto Livros infantis antigos e esquecidos, Benjamin (1994) afirma que a
crianga “[...] exige dos adultos representacdes claras e inteligiveis, mas ndo infantis, e muito
menos as que os adultos concebem como tais.” (p.236). O autor reconhece o potencial de
experimentacao estética que as criancas possuem, afirmando inclusive que elas compreendem
temas sérios, abstratos, porque sua compreensdo € espontinea e parte do coragdo
(BENJAMIN, 1994, p.236). Portanto, podemos inferir que entre a linguagem infantil e as
linguagens artisticas ha uma relativa similitude, que possibilita ao infante transitar pelo
universo artistico com bastante competéncia, segundo o autor.

Sendo assim, o discurso capitalista e mercantilista presente nas veiculagbes
midiaticas respinga direta ou indiretamente em muitas das producdes artisticas e culturais para
criangas, com potencial de normatizacdo, enquadramento e alienacdo. Para Guattari (1986,
apud SOUZA, 2010, p.22), cabe ao adulto “[..] evitar que as criangas se prendam as
semidticas dominantes a ponto de perder, muito cedo, toda e qualquer verdadeira liberdade de
expressdao”. Uma possibilidade de evitar esse aprisionamento da crianca é atraves da literatura
e dos livros que possuam uma linguagem emancipada de valores vigentes e opressores. Desse
modo, segundo Reyes (2012a), oferecemos a crianca textos de que ela necessita e os utiliza de
acordo com sua necessidade, como uma “[...] caixa de ferramentas que a ajude na tarefa de

inventar sua propria vida, entre o dado e o impossivel.” (REYES, 2012a, p.83).
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2 A INFANCIA QUE INVENTA: CRIANCA E LINGUAGEM

Bernardo fala com pedra, fala com nada, fala com arvore. As plantas
querem o corpo dele para crescer por sobre. Passarinho ja faz poleiro na
sua cabeca.

Manoel de Barros

Neste capitulo, discorrerei sobre as concepgdes tedricas, apresentadas neste
trabalho, que fundamentam os conceitos de linguagem, e suas relacdes com a infancia.

O processo de interacdo da crianga com o outro e com seu entorno é mediado pela
linguagem. Souza (2010) afirma que a linguagem € o0 que caracteriza e marca 0 homem, pois,
nela, e por meio dela, 0 homem torna-se um sujeito social e histérico. Através dela, a crianga
é inserida em um processo dialético de representacdo da realidade que a cerca e a transforma
por meio de sua acéo direta.

As concepcdes organicistas e estruturalistas tornaram-se insuficientes para
analisar o homem. Com o reconhecimento da linguagem enquanto instancia que humaniza e
inscreve 0 sujeito na realidade, esta passou a ser objeto de estudo das ciéncias humanas,
especialmente a partir do eixo historico-cultural, que preconiza a cultura como producdo dos
sujeitos a partir da sua interacdo com o meio, em um dado contexto histérico, mediante as
diferentes manifestacfes de linguagem. Ainda nessa perspectiva, para as ciéncias humanas,
segundo Souza (2010), a arte, a filosofia e a literatura adquirem outro status, inclusive de
carater cientifico (mesmo ndo sendo empirico), pois sdo consideradas “[..] praticas
significantes para a compreenséo das relacbes humano-sociais [...].” (SOUZA, 2010, p.34).

Mediante o reconhecimento do efeito humanizador da linguagem e da existéncia
de variadas linguagens, faz-se necessario lancar méo de uma concepgdo teérica que amplie a
compreensdo do fenbmeno linguistico para além do uso fonético, gramatical e do Iéxico que
constitui uma lingua.

Para tanto, recorrerei inicialmente a Bakhtin (1895-1975), que, em sua construcdo
teorica, afirmou que a linguagem é inseparavel do seu conteddo ideoldgico ou vivencial,
pressuposto diferente das duas grandes correntes tedricas até entdo vigentes: o objetivismo
abstrato, representado principalmente pela obra de Sassure (1857-1913), e o0 subjetivismo
idealista, representado especialmente pelo pensamento de Humboldt (1769-1859). Para essas

duas correntes tedricas tradicionais:

[...] o que interessa ndo é a relacdo do signo com a realidade por ele refletida
ou com o individuo que a engendra, mas a relagdo do signo para o signo no
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interior de um sistema de signos. Portanto o signo é considerado
independentemente das significacdes ideoldgicas que a ele se ligam
(SOUZA, 2010, p. 98).

Em sua obra Marxismo e filosofia da Linguagem, Bakhtin realiza alguns
apontamentos de suma importancia, apresentando-nos 0 mundo pela 6tica dos signos, visto
que tudo (material ou social) se converte em signo e carrega em si um produto ideolégico. Ou
seja, tudo retrata a realidade em si, a realidade do signo, que é material, e uma realidade para
além de si. (BAKHTIN, 2006, p.29).

A palavra, para o autor, “¢ o fendmeno ideologico por exceléncia” (BAKHTIN,
2006, p.34), e as regras tornam-se insuficientes para abarcar a diversidade da experiéncia
social que constitui a linguagem, independente de qual seja, uma vez que ela esta “[...] sempre
carregada de um contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial.” (BAKHTIN, 2006,
p.96).

O filésofo em questdo defende que a linguagem tem propriedade dialdgica,
independente de um encontro real entre pessoas para o estabelecimento de uma conversa ou
dialogo. Para ele, toda enunciagédo é um didlogo e € um processo continuo. O enunciador, para
constituir o seu discurso, dialoga inevitavelmente com o discurso de outro e assim se
estabelece a relacdo de ininterrupto dialogismo. A realidade na qual estamos inseridos,
portanto, é organizada através de diferentes enunciados implicitos em discursos, objetos, em
diferentes formas de linguagens. Como destaca Fiorin: “[...] o real apresenta-se para nos
semioticamente, ou seja, linguisticamente. [...] ndo h& nenhum objeto que ndo apareca
cercado, envolto, embebido de discursos.” (FIORIN, 2016, p. 22).

No que se refere a enuncia¢do, um aspecto importante € que a palavra sempre é
dirigida a um interlocutor, mesmo que ele ndo seja real. A enunciacdo sempre tem um
direcionamento social. Como destaca Bakthin: “Mesmo os gritos de um bebé recém-nascido
sdo orientados para a mae.” (BAKHTIN, 2006, p.117).

Uma caracteristica valiosa do dialogismo € a concep¢do de uma unidade
estruturada por diferentes vozes que participam desse dialogo. Este é o conceito de polifonia,
estabelecido por Bakthin. Ampliando para além do discurso verbal, é possivel perceber a
polifonia em diferentes manifestagGes linguisticas, dentre elas a literaria. No livro ilustrado,
por exemplo, ela se torna ainda mais explicita a partir da construcéo narrativa que se apoia no
texto, na ilustracdo e no projeto grafico. O livro ilustrado, portanto, é polifénico por natureza.

Outro conceito relevante definido por Bakhtin é o da entoacdo, cuja caracteristica

fundamental
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[...] é estabelecer uma estreita relagdo da palavra com o contexto extraverbal
e, por isso, ela se localiza na fronteira entre o verbal e o ndo verbal, do dito e
do ndo dito. A entoagdo é especialmente sensivel a todas as vibragdes da
atmosfera social que envolve o falante; na entoagdo, a palavra se relaciona
com a vida. A situacdo extraverbal ndo age sobre o enunciado de fora, como
uma forca mecénica, mas se integra ao enunciado como parte constitutiva
essencial da estrutura de sua significacdo (SOUZA, 2010, p. 106).

A significacdo se da no processo de compreensdo, definido por Bakhtin a partir de
suas caracteristicas ativa e criativa. Diante do enunciado de outra pessoa, o interlocutor forma
seus préprios enunciados, como uma réplica. Segundo Souza, “Quanto mais numerosas e
substanciais forem nossas réplicas, mais profunda e real é a nossa compreensdo.” (SOUZA,
2010, p.109). As significacdes séo estruturadas de forma ativa e criativa pelo interlocutor em
um encadeamento interativo.

Souza (2010, p.66) afirma ainda que Bakhtin ndo analisou a linguagem no ambito
da infancia, contudo, a partir dos conceitos apresentados, é possivel inferir sobre a relevancia
da linguagem na constituicdo subjetiva da crianca. O contexto no qual a crianca esta inserida e
0s enunciados presentes nele, a participacdo ativa ou ndo da crianca nessa relacdo dialdgica e
as comunicagdes ideoldgicas as quais a crianca esta exposta sdo alguns dos elementos
importantes para se analisar esse processo.

Neste percurso de compreenséo da linguagem enquanto fenémeno complexo, com
diferentes caracteristicas, busco Vygotsky (1896-1934) que, por meio dos seus estudos,
apontou para a importancia do contexto no processo de construcdo da linguagem infantil. Para
ele “[...] os seres humanos sdo e estdo situados historicamente, por meio da linguagem.”
(COSTAS & FERREIRA, 2011, p.207).

E, portanto, mediante a linguagem, que os seres humanos interagem entre si e com
0 ambiente, constuindo sua histéria e cultura. E importante destacar que a linguagem, em sua

amplitude, € um campo que independe da palavra falada.

A linguagem ndo depende dos sons. H&, por exemplo, a linguagem dos
surdos-mudos e a leitura de labio, que é também interpretacdo de
movimentos. Na linguagem dos povos primitivos, 0s gestos tém um papel
importante e sdo usados juntamente com o som. Em principio, a linguagem
ndo depende da natureza do material que utiliza (VYGOTSKY, 2003, p. 47).

Essa é uma perspectiva fundamental, pois sustenta minha concepg¢éo de que bebés

e criangas pequenas que ainda ndo falam sdo sujeitos da linguagem e podem se expressar com
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bastante competéncia. Nessa perspectiva, posso inferir ainda que eles sdo potencialmente
capazes de, com seus corpos, enveredarem na leitura de maltiplas linguagens.

Segundo Vygotsky, pensamento e fala possuem raizes genéticas diferentes, apesar
de, no decorrer do desenvolvimento de ambos, sua relacdo ser bastante estreita. Esse
fendmeno pode ser percebido nas fases pré-linguistica no desenvolvimento do pensamento e
na fase pré-intelectual no desenvolvimento da fala, bem como no encontro dessas duas
trajetdrias, quando o pensamento torna-se verbal e a linguagem racional (VYGOTSKY, 2003,
p.51).

Para Vygotsky, o desenvolvimento da linguagem da-se inicialmente no nivel
social e posteriormente no nivel individual. A crianga, portanto, internaliza signos
apreendidos na realidade externa e os transforma internamente, a partir do que ha de mais
subjetivo em si. A esse processo da-se 0 nome de internalizacdo. A linguagem, portanto, € o
que constitui o ser humano em sua dimensdo cultural e simbdlica, ou seja, desenvolve “...]
uma série de transformacGes qualitativas na consciéncia da crianga.” (SOUZA, 2010, p.126).
Portanto, na genealogia da linguagem, 0 pensamento na crianga pequena, inicialmente,
desenvolve-se sem a linguagem (pensamento pré-linguistico). Contudo, isso ndo aparta a
funcdo social das formas primordiais de comunicagéo (choro, balbucios) que séo decifradas
pelos adultos no entorno: a chamada linguagem pré-intelectual. Aproximadamente aos dois
anos, a crianga inaugura o pensamento verbal e o uso da fala racional, passando a nomear
coisas e pessoas e a expressar verbalmente o que pensa. A fala exterior € construida
gradativamente, da parte para o todo, ou seja, em um primeiro momento a crian¢a utiliza um
som ou uma palavra para expressar, por exemplo, algo que deseja. A partir do momento em

que ela domina a fala exterior

[...] a criangca comega por uma palavra, passando em seguida a relacionar
duas ou trés palavras entre si; um pouco mais tarde progride das frases
simples para as mais complexas, e finalmente chega a fala coerente,
constituida por uma série dessas frases; em outras palavras, vai da parte para
o todo. Por outro lado, quanto ao significado, a primeira palavra da crianca é
uma frase completa. Semanticamente, a crianga parte do todo, de um
complexo significativo, e s6 mais tarde comeca a dominar as unidades
semanticas separadas, os significados das palavras, e a dividir o seu
pensamento, anteriormente indiferenciado, nessas unidades (VYGOTSKY,
2003, p. 157).

Mediante a fala abreviada, Souza afirma que, tanto para Bakthin quanto para

Vygotsky, pode-se existir entendimento mutuo a partir da observacdo dos elementos
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extraverbais que complementam a significagdo do di&logo: entoacdo, gestos, expressdo facial,
0 conhecimento mutuo de um tema. (SOUZA, 2010, p.128).
Outro ponto relevante na teoria de Vygotsky é a no¢do do predominio do sentido

de uma palavra sobre o seu significado. Ele afirma que

[...] o significado é apenas uma das zonas de sentido, a mais estavel e
precisa. Uma palavra adquire o seu sentido no contexto em que surge; em
contextos diferentes, altera o seu sentido. O significado permanece estavel
ao longo de todas as alteracdes de sentido. O significado dicionarizado de
uma palavra nada mais é do que uma pedra no edificio do sentido, ndo passa
de uma potencialidade que se realiza de formas diversas da fala
(VYGOTSKY, 2003, p. 181).

Portanto, para Vygotsky, o uso da palavra, dos signos, ¢ de fundamental
importancia, pois eles servem como meio na constru¢do de conceitos nesta operagdo
intelectual extremamente complexa que € o uso da linguagem.

Com um olhar mais filosofico e mistico sobre o campo da linguagem, Walter
Benjamin (1892-1940) apresenta relevantes contribuicGes referentes ao uso da linguagem na
modernidade. As transformacdes desta ao longo da historia da humanidade constituem pontos
de importantes reflexdes. Para o autor, que apresenta fundamentacdo teoldgica de origem
judaica, a linguagem adamatica, ou seja, a linguagem original utilizada na comunicacao entre
Deus e Addo, representa a verdade, as coisas em si, isto é, a linguagem simplesmente era.
Com o advento do pecado, houve uma ruptura entre linguagem e sentido, que eram uma unica
coisa. A linguagem passou a se referir a alguma coisa e deixou de ser a coisa em si, Ou seja,
perdeu seu carater de revelacdo, de esséncia.

Para o fildsofo, essa é uma caracteristica fortemente presente na modernidade, na
qual “o homem [...] vive uma esquizofrenia entre o discurso proferido e a realidade vivida.”
(SOUZA, 2010, p.137). Para Benjamin, portanto, é necessario recuperar, reinventar a
linguagem.

Benjamin apresenta uma compreensdo de origem mimética da linguagem, ou seja,
antes do verbal, os gestos eram a forma maxima de expressdo e comunicacdo entre oS
homens. A linguagem teria sua génese na mimetica gestual de povos primitivos e 0s sons
teriam um papel secundario. Segundo Rouanet (1981, apud SOUZA, 2010, p.139), com o
passar do tempo, gesto e voz foram dissociados e, por ser mais “econdmica”, a linguagem
fonética prevaleceu.

Contudo, em seu ensaio “A doutrina das semelhangas”, Benjamin afirma que essa

capacidade mimética ainda € presente e observavel nas criangas:
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[...] a brincadeira infantil constitui a escola dessa faculdade. Os jogos
infantis sdo impregnados de comportamentos miméticos, que nao se limitam
de modo algum a imitagdo das pessoas. A crianga ndo brinca apenas de ser
comerciante ou professor, mas também moinho de vento e trem. A questdo
importante, contudo, é saber qual a utilidade para a criangca desse
adestramento da atitude mimética (BENJAMIN, 1985, p. 108).

Entretanto, Pires nos alerta sobre o impacto da modernidade e da relagdo com o
tempo na capacidade mimética infantil. As capacidades miméticas das criangas presentes nas
brincadeiras sdo perceptiveis pela forma como se da a relagdo com a temporalidade. Em uma
sociedade cujos modos de producgdo e relacdo sdo atravessados pela urgéncia temporal, as
criancas tendem a se adaptar a temporalidade do adulto, perdendo vivéncias potencialmente
privilegiadas na construcao de seus processos de linguagem. (PIRES, 2009, p.150).

Outra referéncia para Benjamin que sustenta sua construcdo teorica sobre a
linguagem é a tradicdo mistica da cabala, que propde uma metodologia de leitura e
interpretacdo dos textos sagrados que “[...] revela a profundidade ilimitada da palavra divina,
0 que impede a cristalizacdo e a reducdo das palavras do texto, qualquer que ele seja, a um
unico significado.” (SOUZA, 2010, p. 141).

Portanto, o aspecto metafisico da teoria de Benjamin, segundo Souza (2010), é a
igualdade entre esséncia espiritual e esséncia linguistica. O caréater original da linguagem é
divino e sua funcdo é a revelacédo a partir da compreensdo semantica dos objetos e das coisas.

A perspectiva benjaminiana nos convoca a uma leitura semiotica das coisas e,
para tanto, h& que se sensibilizar o olhar, desenvolver o que ele chama de “ética do olhar”,
desviculando-o de tudo o que padroniza e reduz. Souza (2010) afirma que, para Benjamin, o
capitalismo ndo possibilita esse tipo de experiéncia sensivel, ou seja, 0 desenvolvimento de
um olhar que alcanca o que “ndo se estampa de imediato.” (SOUZA, 2010, p.145).

Sobre essa nova forma de olhar, e a ética envolvida nessa pratica, a autora afirma

que é

[...] essa atitude, esse respeito pelas coisas, que nos permite desenvolver uma
ética do olhar que penetra a fetichizacéo da realidade no mundo moderno. A
linguagem pedagdgica das coisas nos ensina um novo modo de nos
acercarmos da verdade que se refugia nos objetos, nas paisagens, nos rostos
das pessoas, recuperando, assim, um modo critico de se apreender as
consequéncias positivas e negativas do progresso e da civilizacdo na vida do
homem contemporaneo. Essa nova ética do olhar busca fundar uma ciéncia
dos valores da expressdo ou da recriacdo das emocBes na apreensdo critica
na construgdo do conhecimento (SOUZA, 2010, p. 145-146).
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Seguindo a mesma direcdo de compreensdo do processo de construcdo de
linguagem apontado por Bakhtin, Vygotsky e Benjamin, Reyes (2012) utiliza uma bela
metéfora para ilustrar esse processo. Segundo a autora, a linguagem ¢ uma “casa de palavras”

que se constroi em um processo simultaneamente individual e relacional.

[...] cada um constroi sua propria casa de palavras. Temos um cédigo
comum, digamos que sdo 0s materiais e as especificaces basicas. Mas cada
ser humano vai se apropriando do codigo por meio de suas proprias
experiéncias vitais e costuma produzir seus significados para além de um
dicionario, mediante uma trama complexa de relagdes e histdérias (REYES,
20123, p. 24).

Em se tratando de criangas, especialmente as que estdo no periodo da chamada
“primeirissima infancia”, que compreende as idades de 0 a 3 anos, € notavel como sua
maneira de produzir linguagens e se apropriar do mundo passa necessariamente pelo viés do
corpo, visto que ainda ndo tém estruturada a linguagem verbal, legitimada em varias culturas
como a predominante nos processos interativos.

As criancas desenvolvem, assim, as chamadas “habilidades sociocomunicativas”,
constituidas a partir de seus sinais sutis de comunicacdo, que muitas vezes podem passar
despercebidos pelo olhar adultocéntrico. A partir de uma perspectiva sociointeracionista,
pode-se aproximar do universo desses pequenos que tém o que dizer e usam de outros
recursos linguisticos para tal.

O bebé passa a ser reconhecido como

[...] um ser que tem muitissimas potecialidades, que ainda ndo se comunica
através da fala e que nos deixa inquietos para saber se as nossas
interpretacfes de seus sinais comunicativos sdo exatas (RAMOS & ROSA,
2012, p. 15).

Como podemos observar, um conjunto de sutilezas estd a postos para ser
interpretado pelos adultos: expressfes vocais, corporais, ritmos, movimentos, gestos, dentre
outros. Desta forma, o bebé e a criangca pequena passam a ser reconhecidos como
participantes ativos nos processos interativos e comunicativos e seus atos tém valor semiético
posto que possibilitam diferentes leituras por parte do seu interlocutor. Ainda segundo as
autoras, a imitacdo passa a ter uma importancia fundamental enquanto recurso comunicativo

nao verbal:



30

[...] o outro constitui um interesse especial de atencdo da crianca; com o
outro ela pode compartilhar, negociar e aprender: o outro é uma fonte
inesgotavel de informagdes, de tensdes e de constru¢cdes (RAMOS & ROSA,
2012, p. 37).

Outro aspecto de relevancia no processo sociocomunicativo Sdo as trocas
socioafetivas estabelecidas e que se constituem, segundo as autoras, como suporte para o
estabelecimento do didlogo e para a assimilagdo cultural (RAMOS & ROSA, 2012, p.38). Em
se tratando desta ultima, Vygotsky (2003) ja afirmava que, no processo de aprendizagem ou
de transmissao cultural ao longo dos tempos, sempre se fez necessaria a mediacédo, ou seja, 0
contato com um objeto, por exemplo, por si s6 ndo é suficiente para a apreensdo da sua
funcdo. Um elo intermedidrio faz-se necessario para o contato de um bebé com o mundo: a
linguagem, que, para o teorico, € o elemento mediador primordial. Nas complexas redes de
relagOes sociais que as criangas estabelecem entre si, entre elas e os adultos e na sua interacao
com o ambiente que as cerca, desde muito cedo elas sdo imersas em um mar de signos
linguisticos de variadas naturezas.

Sobre o ambiente, Ramos & Rosa (2012) apontam para a sua importancia no
contexto da construcdo das relagBes sociais a partir do momento que possibilita & crianca
vivencia-lo e explora-lo, utilizando de forma ativa seus recursos e potenciais, para, assim, agir
e atribuir significados. Dessa forma, a crianga amplia seu repertorio de habilidades cognitivas
e afetivas.

Diferentes campos do conhecimento humano apontam para a relevancia desse
momento da vida e da fundamental necessidade de se oferecer experiéncias linguisticas
variadas desde a mais tenra idade.

Chapela (2010) reconhece o cardter simultaneamente pessoal e social da
linguagem, assim como Bakhtin, destacando que esta € gradativamente construida gracas a
habilidade humana de pensar simbolicamente, como constatou Vygotsky. Tal habilidade
permite que convencdes linguisticas sejam utilizadas e atos de fala e eventos de leitura sejam
criados, tornando a linguagem um processo de convencdo e invengdo para compartilhar
pensamentos e experiéncias que poderdo ser vivenciadas por outros. Nessa perspectiva,
segundo a autora, as criancas ja nascem lendo: 0s sons ao redor, 0s eventos da natureza, 0s
gestos dos que as rodeiam, dentre outros. Através dessas leituras, sdo deflagrados
pensamentos, interpretagdes, que tornam o ato leitor um ato criativo por esséncia.

Portanto, nesta concepcdo, a palavra, seja ela escrita ou falada, ndo deve ser

compreendida estritamente enquanto signo linguistico que se encerra em sua natureza. E a
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infancia é reconhecido o protagonismo em todo o processo de construcdo de suas habilidades

linguisticas, ressaltando a importancia da mediacdo durante esse processo.
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3 A FORMACAO DO SUJEITO LEITOR, O PROCESSO DE MEDIACAO DE
LEITURA E ESPACOS

Durante a leitura ela tapa os ouvidos; seu livro fica sobre aquela mesa
muito alta e uma mao esta sempre sobre a pagina. Ler as aventuras do heroi
no torvelinho das letras é para a crianga como fisgar figuras e mensagem na

agitacao dos flocos. Seu alento paira sobre a atmosfera dos acontecimentos
e todas as figuras o sentem. A crianca mistura-se com os personagens de
maneira muito mais intima do que o adulto. O desenrolar e as palavras
trocadas atingem-na com forca inefavel, e quando ela se levanta esta
envolta pela nevasca que soprava da leitura.

Walter Benjamin

O intinerério percorrido pela crianca na sua formacéo leitora ndo necessariamente
estd ligado ao contato inicial com o objeto livro e com a linguagem literaria. Seu percurso
leitor é inaugurado a partir das primeiras experiéncias de ser acalentado pela méae ou pelo
cuidador que lhe oferta cantigas, verdadeiros textos poéticos que o bebé 1€ com todos os
sentidos.

Uma vez que outras narrativas sdo gradativamente ofertadas para a crianga,
através dos livros, ela faz leituras de forma ludica, visto que o objeto livro, para ela, € um
brinquedo como qualquer outro objeto se torna em seu comportamento exploratério de carater
sensdrio-motor. Nesse momento, o processo de mediacdo faz-se necessario para que novas
relacGes sejam estabelecidas pela criangca com o objeto livro e com a linguagem literaria.
Neste capitulo, apresentarei alguns apontamentos tedricos sobre a construcdo do percurso
leitor, tendo como ponto de partida as experiéncias primarias de leitura da crianca e, ainda,
tecerei algumas reflexdes acerca do livro e da literatura para a primeira infancia, bem como

sobre os espagos de leitura estruturados a partir de uma relagéo de alteridade com a crianga.

3.1 O nascimento do sujeito leitor e os processos de mediacgao de leitura

Como anteriormente j& foi apontado, afirmo que a leitura é uma agdo que vai para
além da leitura do texto escrito. Compreendo a leitura, conforme descreve Chapela (2010),
enguanto um processo de interacdo criativa, que acontece entre pessoas a partir do que as
caracteriza enquanto individualidades e que é expressado através de ritmos, pausas, gestos,

cantos, dangas, tracos e palavras. Nessa perspectiva,

[...] os meninos e as meninas nascem lendo, pois, a leitura de mundo é
indispensavel para a construcéo de si mesmos. Desde o bergo 1éem os latidos
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de um cdo, as nuvens negras da tarde, 0 mecanismo da vassoura, 0S gestos
dos que os rodeiam, os ritmos dos que passam pela rua, 0s cantos da irma, os
relatos que ddo conta das rotinas e 0s avatares extraordinarios ou as imagens
de um livro album construido com folhas ilustradas. E mais tarde, em casa
ou na escola, leem cancdes, livros de musica, pegas de teatro, contos, lendas,
ensaios, mapas, dicionarios, historias da ciéncia, concertos e poemas
(traducdo nossa).® (CHAPELA, 2010, p. 24).

A leitura, portanto, nada mais é do que um modo de apreender o mundo interior e
0 exterior e atribuir-lhes significagdes a partir de construcbes realizadas nos processos
relacionais e intrapessoais. Essas relagdes estabelecidas nos processos de leitura podem se dar
com outras pessoas, como também com autores, géneros, ideias, propostas, personagens ou
épocas (CHAPELA, 2010, p.28). Um outro aspecto importante é que a leitura ndo é Unica,
visto que os leitores sdo muitos e porque um mesmo leitor sofre transformacdes, no decorrer
de sua vida, que intereferem diretamente nas suas leituras. E o que Chapela chama de
releituras.

Corroborando o entendimento desse processo, recorro a Freire (2006), que, em
seu artigo A importancia do ato de ler, rememora a sua infancia e a construcdo de sua
trajetoria leitora. Inicialmente, ele entra em contato com outros “textos”, “palavras” e “letras”
que constituiam o contexto de sua infancia: a cidade, a paisagem, as sensacOes, 0S
movimentos, as coisas, as pessoas (FREIRE, 2006, p.12). Concomitantemente a esses textos,
coexistiam os textos referentes ao universo da linguagem dos adultos, os quais, através dela,
expressavam seus valores, crencas, ideias. Em um ambito ainda mais amplo, coexistiam
linguagens de outros contextos que, até entdo, o autor, em sua infancia, desconhecia.
(FREIRE, 2006, p.13). Segundo o autor, todo esse processo é fundamental, pois constitui o
que ele chama de “leitura de mundo”, concebida como sendo a base para a leitura da palavra,
para a “decifragdo da palavra.” (FREIRE, 2006, p.15).

Porém, é indiscutivel a importancia da competéncia leitora no que se refere aos
textos escritos. Estamos imersos em uma cultura escrita e a competéncia leitora plena amplia
as possibilidades de acdo humana no contexto. Conforme afirma Freire, o processo de
alfabetizacdo é um ato de conhecimento criador, no qual o alfabetizando tem que ser sujeito

ativo. E isso se da a partir do acolhimento e valorizacdo da leitura de mundo do alfabetizando.

® Texto original: “[...] los nifios e las nifias nacen leyendo, pues la lectura del mundo les resulta indispensable
para la construccién de si mismos. Desde la cuna leen los ladridos de un perro, las nubes negras de la tarde, el
mecanismo de la escoba, los gestos de quienes los rodean, los ritmos de los que pasan por la calle, los cantos de
la hermana, los relatos que dan cuenta de las rutinas y los avatares extraordinarios o las imagenes de un libro
album construido com laminas ilustradas.Y mas tarde, en casa o en la escuela, leen canciones, cancioneros, obras
de teatro, cuentos, leyendas, ensayos, mapas, diccionarios, relatos de la ciencia, conciertos y poemas.”
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[...] a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta
implica a continuidade da leitura daquele. Na proposta a que me referi
acima, este movimento do mundo a palavra e da palavra a0 mundo esta
sempre presente. Movimento em que a palavra dita flui do mundo mesmo
através da leitura que dele fazemos. De alguma maneira, porém, podemos ir
mais longe e dizer que a leitura da palavra ndo é apenas precedida pela
leitura do mundo mas por uma certa forma de “escrevé-lo” ou de “reescrevé-
lo”, quer dizer, de transforma-lo através da nossa pratica consciente
(FREIRE, 20086, p. 20).

No ambito da primeira infancia, segundo Chapela, propiciar a leitura para bebés e
criangas é como dizer para eles que o mundo estd ai para ser lido (escutado, debatido e
significado) e que eles poderdo ter uma acdo autoral a medida que oferecerem ao mundo suas
propostas, visdes, ideias e emocdes (CHAPELA, 2010, p.30). Trata-se de uma rica
possibilidade de a crianga adentrar o universo da palavra, cujas propriedades sdo destacadas
pela autora como ferramenta para nomearmos 0 mundo e a nds mesmos, e através dela
organizamos nosso mundo, pensamos de forma reflexiva e atribuimos sentidos diversos. E
lugar que nos oferta espacos para residir, descansar, sonhar e guardar, como um cofre,
diferentes experiéncias de grupos humanos. E cultura e nela residem, de forma interligada,
dindmica e viva, a espécie, pessoa, sociedade, natureza, ciéncia, arte, tecnologia, gestos,
olhares e visBes. Por fim, a palavra suplanta e, por isso, possibilita-nos convocar o ausente,
permitindo, assim, conservar viva a nossa consciéncia de coisas que ndo estdo diante de nos e
falar sobre elas. (CHAPELA, 2010, p.31 e 32).

Mediante a relevancia acima apontada da experiéncia com a palavra enquanto um
elemento humanizador, passo para a descri¢do do processo de desenvolvimento do leitor sob
o referencial de Reyes (2014). A primeira etapa ¢ “Yo no leo; alguien me lee, me decifra y
escribe en mi." (Eu ndo leio; alguém me 1é, me decifra e escreve em mim - traducdo nossa).
Consiste no periodo logo ap6s o nascimento do bebé, que adentra o universo das palavras, dos
simbolos e dos significados, que, inicialmente indecifravel e ininteligivel, “[...] comeca a fazer
sentido s6 a medida que aparece alguém que o 1€, que o decifra e que funda nele os primeiros
significados.”™ (traducdo nossa) (REYES, 2014, p.16). O choro e toda expressdo do bebé
humano, assim como acontece com outros animais, sdo “lidos” pela mae, que a eles vai

atribuindo significagdes.

De modo que nos tornamos participantes da comunicagdo humana e
entramos no mundo do simbélico, porque existe alguém que nos Ié e escreve

* Texto original: “(...) empieza a cobrar sentido solo en la medida en que aparece alguien que lo lee, que lo
decifra y que funda en ¢l los primeros significados.”
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em nds nossos primeiros textos, os primeiros significados. Nessa primeira
etapa da vida, temos contato com muitos textos e muitas leituras, e é
importante esclarecer o sentido amplo das palavras, pois muitos “textos de
leitura” da primeira infancia transcendem o alfabético; ou seja, sdo “escritos”
além dos livros.” (traducdo nossa) (REYES, 2014, p. 17).

Os primeiros textos ofertados para os bebés estdo no que Reyes (2014) intitula
“libros sin paginas” (livros sem paginas - traducdo nossa), constituidos pelo repertorio de
cantigas, histérias, parlendas, ditados, de tradicdo oral, que fazem parte da memoria dos pais
(frequentemente uma memoria de cunho afetivo, visto que também foram transmitidos por
figuras significativamente afetivas para eles). Conforme a autora afirma, esse repertorio,
devido as suas rimas, ritmicas, prosddias, possui uma sonoridade envolvente que nos insere
em uma experiéncia poética. Portanto, “[...] antes do primeiro ano de vida e com um
repertorio simples, a crianga é um leitor poético, ou mais precisamente, um ouvinte poético.”
(traducdo nossa) (REYES, 2014, p.18). Essa aprendizagem poética, conforme afirma a autora,
é fundamental para que a crianca transcenda a realidade, a literalidade e vivencie uma
comunicacdo ndo restritamente utilitaria e sim criativa, na qual as palavras adquirem outros
sentidos e significacdes.

Neste momento inicial, faz-se necessario atentar-se as acdes sociocomunicativas
dos bebés: choros, gritos, movimentacao de bracos e pernas, sonorizacoes e siléncios - gestos
da leitura que fazem do mundo ao entorno, e simultaneamente, gestos de autoria, visto que
intereferem, nesse mesmo entorno, com suas a¢des. Conforme afirma Chapela, trata-se “[...]
de uma leitura cuidadosa que da lugar a uma autoria criativa e libertadora.”” (CHAPELA,
2010, p.36).

A mesma autora sugere que nesse momento sejam ofertadas pequenas historias e
relatos em que o bebé seja protagonista, bem como brincadeiras e jogos musicais com seu
nome, partes do seu corpo, com seus gestos e sons emitidos. Sdo experiéncias fundamentais
para o desenvolvimento da consciéncia social, do senso de pertencimento a um grupo, uma
aproximacdo da natureza e da condicdo humana que se expressa através do estabelecimento
de redes de relac@es e didlogo (CHAPELA, 2010, p.41).

® Texto original: “De manera que nos hacemos participes de la comunicacién humana y entramos al mundo de lo
simbolico, porque hay alguien que nos lee y nos escribe en nosotros los primeros textos, las primeras claves de
significacion. En esa primera etapa de la vida, tenemos contacto com muchos textos y muchas lecturas, y es
importante aclarar el sentido amplio de estos vocablos, pues muchos “textos de lectura” de la primera infancia
transcienden lo alfabético; es decir, estan “escritos” mas alla de los libros.”

® Texto original: “[...] antes del primer afio de vida y com un sencillo repertorio, el nifio es un lector poético o,
mas exactamente un oidor poético.”

" Texto original: “[...] de una lectura cuidadosa que da lugar a una autorfa creativa e liberadora.”
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Em um segundo momento desta primeira etapa, assim quando o bebé tem maior
controle de tronco e consegue se sentar, a ele devem ser apresentados os primeiros livros de
imagens, que contam histdrias ou mostram objetos e situacfes proximas ao que vive em seu
cotidiano. Esse ¢ um momento fundamental no desenvolvimento da trajetéria leitora do bebé,
em que ele adentra uma nova ordem simbdlica, na qual o objeto livro apresenta algo que se
parece com a realidade, mas ndo é a realidade, ou seja, trata-se de uma convengdo cultural
encontrada no objeto cultural livro. (REYES, 2014, p.19).

Através do contato com o livro e com a literatura, o bebé e a crianca serdo
nutridos de um alicerce afetivo e emocional que levardo por toda a vida. Conforme afirma
Robledo:

A literatura ajuda as criangas a construirem o tempo e 0 espaco imaginérios.
Este corpo de palavras, sons, vozes, ritmos entregues pelo adulto a crianca
durante sua infancia, se converte em reserva para toda a vida. E um ciclo
ecoldgico de preservacdo da saude emocional que servira ndo s6 para
desfrutar os anos da infancia, como também para acudir nos momentos
dificeis da vida. A palavra poética, a linguagem literaria, a metafora, a rima,
se inscrevem no corpo da crianga, nutrem seu inconsciente e passam a viver
com ela, como um eco que ressoa. Esta reserva, além de ajudar a estabelecer
um tempo e 0 espago concretos, abre a possibilidade de criar mundos
possiveis, 0 que permite a crianga sentir que 0 mundo em que vive pode ser
diferente e que ela é arquiteta dessa transformacdo. O ser humano, ao
nomear 0 mundo, torna-se poderoso, criador, e é desde a infancia que a
crianca deve apropriar-se dessa linguagem que resulta magica e que vai para
além da linguagem cotidiana necessaria para se comunicar. O poder da
palavra magica é fornecido pela literatura e esta, felizmente, é imensamente
rica e variada.? (traducéo nossa) (ROBLEDO, 2010, p. 49-50).

Na perspectiva do desenvolvimento da linguagem enquanto fruto de um processo
interacional, Guimardes (2011) afirma que o livro e as praticas de leitura necessitam de
mediacdo para que seja construida a no¢do do livro como instrumento simbolico sujeito a
variadas interacdes e significacdes por parte da crianca. A autora relata ainda o quanto é

incomum encontrar criancas de turmas de bercario ouvindo historias a partir dos livros. Do

& Texto original: “La literatura ayuda a los nifios a construir el tiempo y el espacio imaginarios. Este cuerpo de
palabras, sonidos, voces, cadencias entregados por el adulto al nifio durante su infancia, se convierte en reserva
para toda la vida. Es un ciclo ecolégico de preservacion de la salud emocional que servira no solo para disfrutar
los afios de nifiez, sino que también para acudir a esta en los momentos dificiles de la vida. La palabra poética, el
lenguaje literario, la metafora, la rima, se inscriben en el cuerpo del nifio, nutren su inconsciente y se quedan a
vivir com él como un eco que resuena. Esta reserva, ademas de ayudar a configurar un tiempo y el espago
concretos, abre la possibilidad de crear mundos possibles, lo que le permite al nifio sentir que el mundo en el que
vive puede ser diferente y que él es artifice de esa transformacion. EI hombre, al nombrar el mundo, se vuelve
poderoso, se vuelve creador y es desde la infancia que el nifio debe apropriarse de esse lenguaje que resulta
magico y que va mas alla del lenguaje cotidiano necesario para comunicarse. El poder de la palabra magica lo
aporta la literatura y esta, por fortuna, es inmensamente rica y variada.”
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mesmo modo, é raro observar esse publico manipulando o objeto livro, o que pode apontar
para o surgimento de algumas questbes referentes a funcdo social do livro e ao status desse
objeto no contexto dos bebés e das criangas pequenas.

Para viabilizar esse encontro entre livros e bebés e/ou criangas pequenas, € de
suma importancia a disponibilidade do adulto que, através da mediacdo, oferta ao pequeno
leitor a vivéncia da experiéncia leitora de forma enriquecida. Adulto, crianga e livro
constituem os vértices do “tridngulo amoroso”, conceito apresentado por Reyes (2012) e
anteriormente destacado e descrito neste trabalho.

Corroborando os apontamentos feitos acima, Robledo afirma que os pais sé&o
mediadores de leitura por exceléncia, por ocuparem lugar privilegiado no que diz respeito a
oferta dos livros e de outros materiais de leitura no &mbito domiciliar, transformando-o em
um ambiente leitor (ROBLEDO, 2010, p.40).

Com o desenvolvimento psiquico e as aquisi¢fes da linguagem, a crianca adentra
ao que Reyes (2014) chama de “tempo da ficcdo”. Os livros anteriores tornam-se insuficientes
para abarcar as questdes, as suposicdes, as hipdteses que as criangas apresentam mediante o
mundo que as cerca. Para tanto, livros informativos devem ser ofertados a elas para que
vivenciem suas primeiras experiéncias de leitura investigativa. E, concomitantemente a esse
processo, aventurem-se por “territorios fantasticos” e, através dos contos tradicionais, contos
contemporaneos, personagens fantasticos, lidem com medos, angustias e ddvidas presentes
em sua vida, proprios do desenvolvimento psiquico. Nesse processo, é importante receberem
0 apoio dos adultos que com elas leem essas histérias. Um apontamento importante referente
as experiéncias de leitura com esses livros é que sdo extremamente catarticas e possibilitam,
através da imaginacéo e da fantasia, nomear o que muitas vezes é inominavel. Este serd um
aprendizado que a crianca levara para sua trajetoria leitora na fase adulta, quando muitas
vezes recorrera ao livro, a literatura para decifrar a si mesma.

Um aspecto de suma importancia é possibilitar o protagonismo do bebé e da

crianca pequena na escolha dos livros que seréo lidos. Segundo Chapela:

Os bebés sdo exigentes porque sabem o que querem. Algumas vezes pedem
ou pegam das cestas ou estantes um mesmo livro por dias e semanas. E
importante deixa-los repetir a seu gosto; no entanto, também é importante
oferecer-lhes livros novos, buscando situagfes favoraveis para propor sem
impor.°® (Tradugo nossa) (CHAPELA, 2010, p.50).

® Texto original: “Los bebés son exigentes porque saben lo que quieren. Algumas veces solicitan o toman de las
canastras o estantes hum mismo libro por dias y semanas. Es importante dejarlos que repitan a su gusto; no
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Portanto, nessa primeira etapa, 0 bebé/crianca deve experimentar diferentes
géneros literarios: a poesia, os livros literarios, os livros informativos e os livros de narrativas,
de contos, pois toda essa construcdo, de carga afetiva imensa, de riqueza cognitiva e cultural,
sera uma base importante para a préxima etapa.

A segunda etapa, nomeada por Reyes (2014) como “Yo empiezo a leer com otros”
(Eu comeco a ler com os outros - traducdo nossa), € o que podemos chamar de etapa
intermediaria entre uma leitura assistida e uma leitura autbnoma. Segundo a autora, esta é
uma etapa muito delicada da formacéo do leitor, especialmente por duas razBes: a primeira é
gue, concomitantemente a ela acontece a iniciacdo aos processos de alfabetizacdo, que,
tradicionalmente, estabelecem uma relacdo com a leitura e com a escrita de forma
academicista, mecanica, funcionalista, 0 que muitas vezes pode interferir negativamente na
relacdo da criangca com o livro, a leitura e a literatura. A segunda é que, apés a efetivacdo das
habilidades de leitura e escrita, muitas vezes o adulto deixa de ler com a crianga, em uma
postura de verdadeiro abandono a estrutura do tridangulo amoroso tdo relevante para o
estabelecimento de uma relacdo triadica baseada no afeto. As experiéncias de leitura em voz
alta, solicitadas pelos professores, séo muito comuns nesse periodo, contudo, devem acontecer
simultaneamente as experiéncias de leitura em voz alta feita pelos adultos para as criancas
(pais, méaes, avos, professores, dentre outros). Segundo a autora, este € 0 “mais completo
manual de ortografia e fonética.”'° (REYES, 2014, p.24).

Outro aspecto de suma importancia é que este € um periodo de plena construcéo
de habilidades que se da de modo processual. Dessa forma, muitas vezes a crianca tera a
capacidade de ler livros com textos muito pequenos, por exemplo, voltados para bebés, mas o
que deseja, o que realmente quer é ler, por exemplo, um romance ou um conto. Faz-se
necessaria a disponibilidade do adulto que leia para a crianca o que ela deseja, pois
possivelmente essas leituras, eleitas pelas criancas, terdo muito valor existencial para elas, e
este deve ser um elemento presente nas experiéncias de leitura. Caso contrério, o risco € de
que “[...] o sentido profundo da leitura possa entrar em colapso e divorciar-se para sempre da
leitura alfabética.” (REYES, 2014, p.25).

Um apontamento necessario de ser fazer é que a autora ndo delimita faixa etaria

para as etapas supracitadas, uma vez que considera que existem ritmos de aprendizagem

obstante, también es conveniente ofrecerles libros nuevos, buscando coyunturas favorables para proponer sin
imponer.”

19 Texto original: “[...] mas completo manual de ortografia y fonética.”

1 Texto original: “[...] el sentido profuindo de la lectura pueda sufrir un colapso y divorciarse para siempre de la
lectura alfabética.”
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leitora muito variados. Porém, sua experiéncia mostra que as experiéncias de leitura na
primeira infancia sdo edificadoras de um processo de alfabetizacdo que ndo seja desprovido

de sentido profundo. Portanto,

Nesses primeiros anos, quando ler ndo tem nenhuma relagdo com
habilidades académicas nem com repertorios curriculares, se formam as
bases que logo permitirdo associar a leitura com a interpretacdo simbdlica e
ndo com a aprendizagem de meras convencdes verbais®® (traducdo nossa)
(REYES, 2014, p. 26).

AplGs esses apontamentos, elencamos algumas estratégias de mediacdo
direcionadas aos pais/cuidadores na construcdo do percurso leitor de bebés e criancas
pequenas a partir do ambiente doméstico, transformado em um ambiente leitor mediante
algumas acdes dos adultos, conforme sugere Robledo (2010):

—Reconhecer e valorizar os beneficios em aproximar bebés e criancas dos livros
literarios ou ndo literarios. A oferta de livros variados e de qualidade para bebés e
criancas pequenas possibilita a construcdo de estreitos vinculos ndo sé com os livros,
como também com os adultos que oferecem e leem o livro para a crianga.

—Organizar com a crianga pequena a sua propria biblioteca, no quarto, compartilhando
as leituras e os livros com adultos e outras criancas da casa. Conforme afirma Bonnafé
(2008), o contato com os livros desde a mais tenra idade € muito importante, afinal, o
livro € um objeto cultural que inscreve o leitor em uma dada cultura, diminuindo,
portanto, as desigualdades culturais. Além disso, o livro possibilita ampliar o
conhecimento de mundo e de si mesmo, além de favorecer o senso de pertencimento a
um determinado coletivo social.

—Ofertar musicas de qualidade para as criancas pequenas, pois, atraves da assimiliacdo
de um repertorio de qualidade musical e textual, terdo mais familiaridade com ritmos,
cadéncias e estruturas proprias da linguagem poética.

—Recitar e cantar para as criancas versos, rimas, parlendas, can¢des de ninar que
constituem o repertorio de tradicdo oral da familia e da comunidade em que a crianga
estd inserida. Além de ser uma acdo de inscricdo cultural da crianca, representa

também a transmissao de um legado familiar e comunitario de intensa carga afetiva.

12 Texto original: “En esos primeros afios, cuando leer no tiene ain ninguna relacién com destrezas académicas
ni com repertorios curriculares, se sientan las bases que luego permitiran associar la lectura con la interpretacion
simbolica y no con el aprendizaje de unas meras convenciones verbales.”
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—Contar ou ler historias antes da crianca dormir; um ritual didrio que possibilita
estreitamento de lagos afetivos. Este e outros momentos de leitura devem ser
estabelecidos junto a crianca.

—Selecionar e ver livros de imagens com as criangas pequenas. Esses livros sdo um
interessante recurso para a crianga construir representacdes do mundo real. As
imagens de um livro de qualidade, muito além de entreter o leitor ou de reproduzir o
texto escrito, possuem propriedade textual intrinseca. Essa alfabetizacdo do olhar € um
processo extremamente sofisticado, uma vez que se aprende a ler diferentes cédigos
(as cores, os estilos das ilustragcdes, o projeto grafico) que, juntos, constituem o texto
visual. O contato com livros de imagens possibilita, ainda, um refinamento estético do
olhar da crianca, visto que é uma obra de arte.

—Fazer um album de fotografias da familia, um livro que podera ser utilizado para
reforgar lacos afetivos.

—Ler em voz alta para a crianga durante todo o seu processo de desenvolvimento leitor e
dialogar sobre o que leram. Como afirma Reyes (2014), mesmo apds o processo de
alfabetizacdo, € fundamental ler para a crianca, ndo a “abandonar” nessa experiéncia.
O exercicio da leitura conjunta estabelece uma relacdo de confianca, de proximidade,
de afeto, que, seguramente, impactara positivamente na relagdo da crianga com o livro
e com a leitura em outros contextos.

—Ler 0 mesmo conto para a crianga sempre que ela pedir. O processo de elaboracéo de
determinados significados pode demandar mais tempo, repeti¢es. Além disso, ela
pode estar buscando seguranca em um conto que lhe é familiar. Conforme afirma
Reyes (2014), a crianga busca o que precisa em suas leituras, os textos de que
necessita, e os utiliza como ferramentas para se autodecifrar.

—Incluir livros informativos de qualidade na biblioteca das criancas, uma vez que eles
possibilitam o desenvolvimento de outros niveis de leitura, de uma postura mais
investigativa sobre o mundo que as rodeia.

—Acompanhar as criangas em livrarias e bibliotecas, presentea-las com livros quando
possivel- acbes que desenvolvam o sentido de pertencimento a cultura letrada.

Por fim, devemos sempre refletir criticamente sobre o que nos mobiliza a ler para

as criancas:

Presa a contextos privatizantes, ao invés de se vincular ao mundo, lugar da
liberdade e da cultura, a leitura corre 0 sério risco de se esgotar num uso
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utilitério, ligado a esfera de producéo, da necessidade, das coisas da vida.
Sendo assim, acaba sendo proposta para a infancia ndo em fungdo de seus
interesses abrangentes, seus interesses mais profundos e vibrantes, como por
exemplo a apropriacdo, a compreensdo, a participacdo do e no mundo, mas
em funcdo de interesses imediatistas, pragmaticos, produtivos incrustados
nas instituigdes especializadas e por elas definidos; interesses, de resto, que
obviamente ndo conseguem tocar fundo criancas e jovens, sobretudo
desvinculados daqueles mais abrangentes e fortemente motivadores - 0s do
mundo. (PERROTTI, 1991, p. 94).

Ou seja, o adulto deve fomentar o encontro da crianga com o livro e a leitura,
porém, é de fundamental importancia que a crianca tenha a liberdade de escolher as leituras
que Ihe convém. Inicialmente, um bebé ndo terd, obviamente, a iniciativa de escolher e o
adulto por ele escolhera. Contudo, se as leituras sdo realizadas em um espaco de liberdade, a
crianca sabera que, quando quiser, podera expressar suas preferéncias, eleger os livros que
quer ler e, assim, aprenderd a buscar os textos de que necessita e os quais deseja. O espaco
para a divida, para as questbes singulares, deve existir. Se oferecemos apenas obras
utilitarias, pedagogicas, os interesses dos adultos, ou o que eles consideram que sejam as
necessidades reais das criangas, € que serdo contemplados. E a crianga, mais uma vez, sera
impedida de ser protagonista de sua historia e do processo de construgdo de conhecimento de

mundo e de si mesma.

3.2 Olivro, a literatura e as criangas

N&o sdo as coisas que saltam das paginas em direcdo a crianca que as
contempla - a propria crianca penetra-as no momento da contemplagéao,
como nuvem que se sacia com o esplendor colorido desse mundo pictorico.
Walter Benjamin

O conceito de literatura infantil, e do que caracteriza um livro para criangas, ainda
é considerado um territorio obnubilado por diferentes concepcdes que tentam categorizar as
especificidades dos livros destinados ao publico infantil. Em seu livro Critica, teoria e
literatura infantil, Hunt (2010) apresenta uma série de apontamentos de diferentes autores
sobre a chamada Literatura Infantil. Encontramos desde posicionamentos que defendem que
ndo existe uma literatura destinada as criangas, que esta é uma criagdo do mercado e a
verdadeira classificacdo deveria ser entre livros bons e livros ruins, até afirmativas de que
existe sim uma literatura destinada ao publico infantil e que esta seguramente € uma literatura
“menor” se comparada a literatura para o publico adulto.

Segundo Hunt, tradicionalmente,
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A literatura infantil possui em si varios géneros especificos: a narrativa para
a escola, textos dirigidos a cada um dos sexos, propaganda religiosa e social,
fantasia, o conto popular e o conto de fadas, interpretacdes de mito e lenda, o
livro-ilustrado (em oposicdo ao livro com ilustragdo) e o texto de
multimidias. O reconto de mitos e lendas é pouquissimo encontrado fora do
universo da literatura infantil (HUNT, 2010, p.44).

O mesmo autor afirma que algumas obras consideradas “infantis” possuem “I...]
tamanha sutileza e complexidade que podem ser lidas com os mesmos valores de estilo e
contedo que os ‘grandes livros’ para ‘adultos’”. (HUNT, 2010, p.44). Apesar disso, € muito
comum de se encontrar nas producgdes livreiras para criangas uma pobreza narrativa e
estilistica a partir de uma tentativa de simplificar o contetdo, facilitando a compreensao da
crianca. Esse tipo de produgdo carrega instrinsecamente uma concepcdo etapista, de
incompletude da crianca, na qual os niveis de apreensdo e compreensdo desejaveis sao 0s do
individuo adulto. Em oposicdo a essa concep¢do, nao negamos a existéncia das
especificidades proprias da crianca, contudo reconhecemos nela a capacidade de apreciagdo e
criacdo - um outro modo de leitura que seguramente ndo é menos competente do que o do
adulto. A qualidade dos livros para criangas j& era uma temética que despertava a atencdo de
Benjamin (1984), que percebia com clareza, ainda na primeira metade do século XX, um

certo esvaziamento no que se refere a qualidade da producdo livreira para criangas:

O entendimento entre o artesdo anénimo e o observador infantil desaparece;
cada vez mais escritores e ilustradores dirigem-se a crianca através do meio
ilicito das preocupagdes e modas futeis. O gesto adocicado, que corresponde
ndo a crianga, mas as concepcdes distorcidas que se tém dela, sentem-se a
gosto nessas ilustragbes. O formato perde a nobre descricdo e torna-se
incomodo (BENJAMIN, 1984, p. 52-53).

Retornando as reflexdes apresentadas por Hunt, o autor aponta que, no campo
multifacetado e divergente das defini¢Ges sobre literatura infantil, um conceito que considera
interessante de ser adotado ¢ o de “textos para crianca, admitindo sentidos muito flexiveis
para as trés palavras.” (HUNT, 2010, p.287). Em muitas obras, a “literariedade” (os valores e
qualidades literérias) ndo € consistente nas publicacdes feitas para bebés e criancas pequenas,
ou seja, para leitores “[...] com experiéncia, conhecimento, habilidade e sofisticacdo
limitados.” (HUNT, 2010, p.287). Apesar disso, o fato de ndo possuir caracteristicas literarias,
ndo deve, de modo algum, representar o rebaixamento da qualidade textual,

independentemente do suporte. Sobre o conceito de texto, o autor elucida:
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Pode ser usado para significar potencialmente qualquer forma de
comunicacdo. Um dos tracos caracteristicos da literatura infantil tem sido
sua falta de “pureza” genérica [...]. No século XX, e cada vez mais (parece
seguro dizer) no século XXI, a ideia do livio como uma forma “fechada”
sera substituida pela experiéncia multidimensional. O livro, o filme, o video,
0s recontos, as prequelas e sequelas, a comercializagdo, os diarios, a série de
televisdo com “novos” episodios, o “making of das séries de tevé”, os
“antecedentes da historia”, as biografias dos astros que aparecem na série de
tevé...todos sdo parte da “experiéncia” daquilo que, por reducdo, chamamos
de “texto”. A literatura infantil, talvez de forma mais 6bvia que outras
formas literarias, desde o inicio fez parte disso - adaptando, refazendo,
absorvendo - e foi movida simultaneamente por criatividade, interesse e
mercantilismo (HUNT, 2010, p. 287-288).

Em seu texto “Livros sem idade”, Prades (2012) considera arriscado categorizar
de forma geral a Literatura Infantil, visto que aspectos como a multiplicidade de géneros, a
diversidade e adaptacdes do objeto livro, considerando as diferentes etapas da infancia, a
consolidagdo da narrativa visual de forma complementar ou autbnoma ao texto e ainda o
reconhecimento do valor de mercado do objeto livro, especialmente a partir de programas
educacionais e escolares, intereferem diretamente na producdo livreira para criangas. Prades
adota o termo “livros para criangas e jovens” de modo a abarcar a heterogeneidade dessa
producdo. Contudo, essa variabilidade ndo deve prescindir da qualidade, o que, para a autora,

¢ uma caracteristica do que ela chama de “livros sem idade”:

A importancia dos livros sem idade reside precisamente no fato deles
ultrapassarem seus destinatarios naturais e ampliarem seu escopo de leitores,
gracas a suas qualidades tanto formais como de contetido. Podem ser livros
informativos, livros para bebés, classicos, livros de imagens, novelas - ndo
importa 0 género - que sobrevivem a volatilidade do mercado, sensibilizam e
atraem leitores de todas as idades (PRADES, 2012).

Com uma perspectiva muito proxima sobre o assunto, Andruetto (2012) também
considera arriscado uma generalizagdo no que se refere a definicdo de literatura infantil, uma
vez que na classificacdo dessa literatura existe uma pré-concep¢do do que seja uma crianca e,
de forma implicita, as supostas necessidades para esse leitor crianca (ndo perdendo de vista

que toda essa construgdo é feita a partir do adulto).

O grande perigo que espreita a literatura infantil e a literatura juvenil no que
diz respeito a sua categorizagdo como literatura é justamente de se
apresentar, a priori, como infantil ou juvenil. O que pode haver de “para
criangas” ou “para jovens” numa obra deve ser secundario e vir como
acréscimo, porque a dificuldade de um texto capaz de agradar a leitores
criangas ou jovens ndo proveém tanto de sua adaptabilidade a um destinatario,
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mas, sobretudo de sua qualidade, e porque quando falamos de escrita de
qualguer tema ou género o substantivo € sempre mais importante que o
adjetivo. De tudo o0 que tem a ver com a escrita, a especificidade de destino é
0 que mais exige um olhar alerta, pois é justamente ali que mais facilmente
se aninham razdes morais, politicas e de mercado (ANDRUETTO, 2012,
p.61).

Mediante o percurso tedrico até entdo feito sobre a necessidade de se ampliar as
concepgdes do que seja leitura, faz-se necessario ampliar a compreensdo do que seja literatura
infantil. Trata-se de uma nomenclatura que carrega em si 0s riscos de uma classificacdo
precipitada, a partir do entendimento de alguns segmentos (mercado, escola, familia), do que
venha a ser crianca e a experiéncia da infancia. Nesse sentido, o risco de se ter uma obra
adaptada e de cunho funcionalista é consideravel. Contudo, se legitimamos as criangas
enguanto sujeitos culturais, cujo acesso aos bens culturais e as linguagens artisticas deve ser
garantido (dentre eles os livros e a literatura), e, ainda, se reconhecemos que a cultura das
infancias é produzida prioritariamente a partir da experiéncia do brincar, através do qual a
crianca realiza suas primeiras leituras de mundo, logo podemos pensar na existéncia de uma
literatura infantil cuja “literariedade” ndo esta apenas no livro infantil, mas na relacdo que a
crianca estabelece com a obra - o livro para ela sera um brinquedo, portanto, o pacto ficcional

se instaura naturalmente a partir dessa relagéo.

3.3 A construcdo de espacos de leitura para a primeira infancia

Pensar em uma biblioteca nos convoca a uma viagem historica de longa data. A
biblioteca, em sua fungdo de “abrigar” o conhecimento, tem sua origem anterior a origem do
livro tridimensional que conhecemos. As primeiras bibliotecas, denominadas minerais, tinham
seus acervos em tabletes de argila. Posteriormente, surgiram as vegetais e animais, cujos
acervos eram constituidos por papiros e pergaminhos feitos com o couro de animais. De
Alexandria (280 A.C) até os dias atuais, a biografia da humanidade, através de seus feitos, as
descobertas e teorias foram sempre registradas, e a biblioteca tornou-se a instituicdo que, de
uma certa maneira, garantiu a perpetuacdo da historia da existéncia humana através dos
registros que guarda em seu acervo.

Especialmente na ldade Média, o conhecimento foi considerado “perigoso” e
tornou-se proibido o acesso a determinados livros, guardados como reliquias praticamente
inacessiveis. O clero tornou-se o responsavel pela educacdo, o que incluia, nesse periodo da

histéria, a dominacdo das bibliotecas. Segundo Maroto (2009), o trabalho realizado pelos
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monges copistas, como a conservagdo dos livros, era considerado sagrado, e a atividade
leitora era investida de um profundo sentido ligado a um exercicio religioso. O siléncio era
ferrenhamente defendido, visto que adentrar a biblioteca equivaleria a adentrar um ambiente
sagrado que possibilitava estar em contato com os deuses antigos ou com o Deus Catolico.

No decorrer da historia, o desenvolvimento das bibliotecas trouxe em si a marca
das caracteriticas das bibliotecas monasticas: entradas vigiadas, estruturacdo propositalmente
para dificultar o acesso, o controle e siléncio absolutos. Tais caracteristicas estavam presentes
nas primeiras bibliotecas universitarias da Europa. J& 0s acervos que constituiam as
bibliotecas particulares eram em ndmero reduzido e de propriedade de familias muito
abastadas.

O século XVI é apontado como o inicio das bibliotecas modernas. O processo de
constituicdo dessas instituicbes, segundo Martins (2002), foi marcado por quatro
caracteristicas fundamentais: laicizacdo, democratizacdo, especializacdo e a socializacdo.
Segundo 0 mesmo autor, a biblioteca, que antes era considerada um organismo reservado a
poucos, passou ndo so a abrir suas portas como também, posteriormente, a realizar estratégias
que a levavam aos leitores.

A biblioteca publica ganhou forca no século XIX, principalmente pelos ideais
democréticos, tendo grande destaque em paises da Europa e nos Estados Unidos da América.
No Brasil, tradicionalmente, as bibliotecas publicas estiveram vinculadas ao contexto escolar
e ao “espirito escolar”, visto que, mesmo as que ndo estavam circunscritas ao ambiente
escolar, eram procuradas frequentemente pela comunidade escolar para a realizacdo de
pesquisas ligadas as atividades académicas. A circulagdo de criangas, portanto, estava
condicionada ao seu processo de alfabetizacdo e tinha fins estritamente didatico-pedagdgicos.

Em seu livro Confinamento cultural, infancia e leitura, Edmir Perrotti (1990)
aponta para a realidade da insercdo das criancas em uma ldgica de confinamento em
instituicdes escolares, projetos e programas sociais que se pautam em modelos burocraticos,
hierarquicos, marcados por relacbes de poder autoritarias. Por consequéncia, torna-se um
desafio desconstruir uma logica vigente no que se refere a biblioteca e ao imaginario ligado a
ela. No que tange a realidade brasileira, o autor supracitado descreve em sua obra que, a partir
das decadas de 1960 e 1970, multiplas acGes foram desenvolvidas no que concerne as
campanhas de fomento a leitura e difusdo do livro infantil e juvenil, apesar de registros
historicos apontarem para uma “vertente didatica” (1990, p.14) presente desde os tempos da
independéncia, a partir de demandas imperiais em relacdo a producdo de leituras escolares

para as criancas. No que se refere as bibliotecas publicas infantojuvenis, a partir de 1935 um
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movimento de criacdo de rede de bibliotecas em S&o Paulo aponta para o0 que o autor chama
de “sensibilidade para a questdo da leitura infantil e juvenil” (1990, p.14).

Entretanto, faz-se necessario esclarecer que tais acbes eram direcionadas ao
publico infantil da elite brasileira, que era quem tinha acesso a escolarizagdo e, portanto, aos
livros. Sendo assim, a realidade dos programas de distribuicéo de livros e de fomento a leitura
nas escolas e bibliotecas é recente na historia brasileira e apresenta, além dos desafios
estruturais, uma cultura da ndo presenca do livro, da literatura e da leitura em indmeras
familias. Essa cultura arraigada, cristalizada durante geraces, a partir do processo de
marginalizacdo proprio das sociedades que possuem considerdvel desigualdade na
distribuicdo de suas riquezas (entendendo todos os bens, inclusive os culturais), tem como
resultado um ndo reconhecimento do livro enquanto objeto cultural de direito por parte de
pessoas e coletividades, especialmente as que estdo inseridas em contextos socioecondmicos
desfavorecidos.

Nesse contexto, Perrotti infere que sociabilidade e producdo de cultura perdem
espaco quando a circulacdo da crianca no espaco da biblioteca estd circunscrita as acfes de

ambito pedagogico.

Em outras palavras, o espaco de resisténcia da infancia ao modelo cultural
burgués vai progressivamente diminuindo no mundo moderno, ao mesmo
tempo que diminuem suas possibilidades de organizacéo cultural autbnoma
no espaco publico da cidade (PERROTTI, 1990, p.91).

Para tanto, seria necessario possibilitar a crianca momentos para seu ato mais
genuino e espontaneo: o ato de brincar livre e criativamente. Segundo Perrotti, quando a
crianca perde a possibilidade de brincar livremente pela cidade, perde ndo apenas espaco
fisico, mas também ac¢des de producdo e de relagdo com a cultura, com a sociedade e com a
politica. (PERROTTI, 1990, p.92).

Conforme afirma o autor, o confinamento da infancia ndo sO as instituicdes
escolares como também aos longos periodos de permanéncia em domicilio, privando as

criancas do contato com a cidade, deflagra uma pauperizacdo da experiéncia cultural.

Assim, perdendo a possibilidade de alargar desde cedo seus contatos com a
diversidade, a infancia protegida dos tempos modernos vé a possibilidade de
ampliacdo de seu repertorio cultural adiada para periodos posteriores aos de
sua formacdo. O substratum, as bases ficam, por assim dizer, praticamente
expostos apenas ao espago privado e a seus interesses, ou, COMO Se Vvera, as
referéncias obtidas por vias indiretas, através da producdo cultural (livros,
revistas, televisdo...) (PERROTTI, 1990, p. 95-96).
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Até o momento, este pequeno percurso reflexivo apresentou a biblioteca, o livro
(ou acervo) e a crianga como protagonistas de uma trama constituida por variados impasses
que historicamente foram construidos e que povoam o imaginario de muitos que lidam com
eles nas seguintes relagoes:
—biblioteca X crianca;
—brincar X biblioteca;
—crianca ndo alfabetizada X biblioteca;
—crianca ndo alfabetizada X livro (ou acervo).
A partir desse ponto, pensemos, entdo, primeiramente, na instituicdo biblioteca
(com todas as suas marcas historicas) e no sujeito infantil que se encontra no periodo da
primeira infancia (de 0 a 6 anos). Para viabilizar o acesso aos livros dessa instituicdo (na
compreensdo mais ampla do termo), € necessario pensar em algumas peculiaridades das
criancas da faixa etaria estudada, como, por exemplo, as que se referem as suas necessidades
frente ao processo continuo de desenvolvimento motor, sensorial, social, cognitivo e
emocional, a imprescindibilidade da presenca de um adulto, as especificidades do acervo e,
ainda, o reconhecimento do brincar enquanto linguagem comunicativa e expressiva
magnanima da crianga.
Baptista (2014) conceitua um termo que vem sendo utilizado para nomear um

espaco que consiste em uma biblioteca voltada para a primeira infancia.

Bebeteca é uma biblioteca especializada no atendimento a primeira infancia
(criancas de oito meses a seis anos de idade), cujos objetivos sdo: 1.
Promover situacbes de leitura para criancas que se encontram na fase
incipiente de contato com a linguagem escrita e que ainda ndo fazem uso
autdbnomo dessa linguagem; e 2. Capacitar promotores de leitura - pais,
professores, bibliotecarios e voluntarios - para realizarem apropriadamente a
escolha de textos e para desenvolverem mediacGes adequadas entre o livro e
as criangas (BAPTISTA, 2014).

Sobre o conceito acima, podemos concluir que a bebeteca possui aspectos
multiplos intrinsecos em sua natureza, que vao para além do espaco fisico ou de um acervo
com caracteristicas especificas. As intervengdes no espaco e 0 uso do acervo, ou seja, a acao
humana de mediadores e bebés/criancas leitoras também a constituem. Portanto, a bebeteca é
uma biblioteca dindmica, que existe apenas com a a¢do ativa dos atores envolvidos. Podemos
ainda refletir sobre possiveis acdes de promocao de situacdes de leitura. Tradicionalmente, ao
se pensar em um sujeito ndo alfabetizado diante do objeto livro, naturalmente a tendéncia é de

que seja transmitido a ele o contetdo do livro. Em se tratando de um sujeito infantil ndo
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alfabetizado, muitas vezes o que encontramos é a transmissdo quase que necessariamente
vinculada aos objetos ludicos, tais como fantoches, brinquedos, e uma transmissdo em que a
histéria é contada necessariamente em linguagem cénica, cénica-musical, de forma a
“facilitar” a recepg¢do da crian¢a. Nao desconsidero o valor de tais recursos, contudo, ressalto
a perspectiva de Guimaraes (2011) que afirma que o livro e as praticas de leitura necessitam
de mediacdo para que seja construida a no¢ao do livro como instrumento simbolico sujeito a
variadas interacdes e significagbes por parte da crianca.

Pensando nos aspectos fisicos e no acervo de uma bebeteca, Baptista propde que

Os livros devem ser dispostos em estantes resistentes e cujas prateleiras
permitam o livre acesso das criancas. Além das estantes, é necessario que
haja cestos ou caixas onde os livros possam ser guardados de acordo com
critérios flexiveis; por exemplo, com base nas teméticas, nos materiais, nos
tamanhos, nos formatos dos livros. [...] A bebeteca deve prever a reposi¢cdo
permanente do acervo, a ser constituido por livros de qualidade gréfica,
textual, literéria, e por uma variedade de géneros textuais (BAPTISTA,
2014).

Considerando as multiplas possibilidades de leitura do bebé e da crianca pequena,
Reyes ressalta a importancia de que “[...] o material de trabalho de uma bebeteca contempla a
inclusdo de outras linguagens e uma concepcdo ampla dos materiais de leitura, que
compreendem outros suportes diferentes ao livro.”*® (traducdo nossa) (REYES, 2014, p.17).
Para a autora, a poesia, enquanto estilistica e atitude presente nas cantigas, ditados, parlendas
de tradicdo oral e sua relacdo com a musica, constitui o que ela chama de “primeira literatura”
em uma bebeteca. Afirma ainda que, em um momento posterior da trajetéria leitora, a oferta
de livros de imagens (livro ilustrado, livro brinquedo com diferentes texturas, que emitem
sons, que sejam de “tocar e morder”, que sejam feitos de materiais resistentes) € muito
importante para 0s contatos iniciais com o objeto livro. Esses livros devem ser ofertados, em
um gradativo processo de complexidade, livros dos “melhores autores e ilustradores.”
(REYES, 2014, p.19), ou seja, é necessario considerar a qualidade do acervo.

Para além dos aspectos supracitados que constituem a bebeteca, vale ressaltar,
conforme afirmam Baptista et al. (2016), que a experiéncia da leitura é a base da experiéncia
de humanizacdo, e, para além dos cddigos graficos, os bebés realizam uma leitura de mundo,
ampla em sentidos, que é fundante, constitutiva de sua humanidade. A bebeteca € mais um

elemento (muito potente) para assegurar esse processo.

13 Texto original: “[...] el material de trabajo de una bebeteca contemple la inclusion de otros lenguajes y una
concepcion amplia de los materiales de lectura, que comprende otros suportes diferentes al libro.”
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Nessa mesma perspectiva, Candido (1988), em seu texto “O direito a literatura”,
apresenta algumas reflexdes que sdo pertinentes quando se estabelece a relacdo entre literatura
e infancia. A primeira delas é que as palavras sdo muito mais do que um cddigo, visto que
apresentam o potencial de comunicar algo que toca o sujeito e que ndo pode ser apreendido
numa ordem necessariamente logica e racional. Tal fendmeno acontece a partir da recepgédo
de quem leu ou ouviu o texto. Um segundo aspecto abordado por Candido é o da
humanizagdo através da literatura. O autor afirma que a “[...] literatura desenvolve em noés a
qguota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade e o semelhante.” (CANDIDO, 1988, p.6). Por fim, afirma que “uma
sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura
em todas as modalidades e em todos os niveis € um direito inalienavel.” (CANDIDO, 1988,
p.12). Através do livro, da literatura, portanto, podemos construir as nossas “casas de
palavras”, conforme afirma Reyes (2012a), que serdo formadas por fabulagdes, informacdes,
referéncias a outras linguagens, e que constituirdo um arcabouco de recursos simbolicos e
intelectivos para lidarmos com a realidade exterma e interna.

Na garantia desse direito, Perrotti (2015) afirma que 0s

Espacos de leitura extrapolam, portanto, os limites de simples recursos de
apoio, meros canais fisicos de distribuicdo de signos e objetos culturais
diversos. Cantos e salas de leitura, bibliotecas (fisicas ou virtuais) sdo
instancias discursivas, portadoras de sentidos. Significam. Configura-los,
colocd-los em funcionamento é, nesse aspecto, narrar, contar, produzir
historias cujos significados estdo situados aléem dos suportes e signos que
disponibilizam. Dai a importancia de se refletir sobre a “ordem” dos
dispositivos, suas logicas, demandas e dindmicas, e ndo simplesmente sobre
0s materiais que os constituem. Como todos os discursos, os dispositivos
possuem intencionalidades, raz6es de ser. N&o sdo realidades anddinas ou
“neutras” (PERROTTI, 2015, p.133).

Nesse sentido, portanto, faz-se necessario que a bebeteca, enquanto um espaco de
leitura, seja uma instancia viva, organica e, para tanto, seu espaco fisico deve: possibilitar o
exercicio das diferentes corporalidades da crianca, com seguranca, conforto e assessibilidade;
ter uma concepcdo estética de ambientacdo que, acima de tudo, favoreca o estabelecimento de
vinculos e expressdes afetivas; ter em seu acervo produg@es culturais feitas pelas criangas e
documentos da memdria local, de modo a potencializar o carater dialdgico; favorecer
conexdes entre repertérios de diferentes tempos e espacos (através do uso de diferentes
linguagens e de experiéncias extramuros). Enfim, a bebeteca deve ser um espaco de

legitimacgéo das diferentes leituras, de subverséo da concepcdo estrita da experiéncia leitora
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apenas ligada a dimens&o alfabética atrelada a conducao interpretativa de alguém que tenha o

suposto saber. Como denuncia Perrotti:

Leituras divergentes quase nunca sdo reconhecidas, devendo, se existirem,
ser silenciadas, guardadas, caso o leitor ndo queira se expor a algum tipo de
sancdo. E situagbes como essa ocorrem a todo momento no interior das
instituicdes; ali, a todo momento esta-se interpretando, codificando, lendo o
mundo para as criangas. E ai daquele que, movido por estimulos vindos ndo
se sabe de onde, insiste nos caminhos da polissemia, da diferenca, da
diversidade... (PERROTT]I, 1990, p. 96-97).

Sendo assim, a organizacdo de uma bebeteca na perspectiva de um espago de
leitura pressupde, conforme afirma o mesmo autor, uma decisdo, de cunho ético e politico, e

como todo ato educativo

(...) Envolve valores e relagdes de poder. Considerando-se as caracteristicas
etarias das criangas atendidas pela educacéo infantil, a acdo dos mediadores
que atuam diretamente com elas € ai especial, cabendo-lhes ndo apenas
propor, mas também decidir e realizar funcdes ligadas ao ato de ler que a
pouca idade impede o0s pequenos de realizarem. Ler um texto para o outro é,
assim, ato de alto risco e responsabilidade. Mas pode ser também
experiéncia de vinculacdo e enorme felicidade (PERROTTI, 2015, p.143).

Em suma, a estruturagcdo de um espaco que contemple as reais necessidades das
criancas pequenas, a disponibilidade do mediador em ler, ofertar atividades e ser uma figura
afetiva sdo elementos fundamentais para propiciar as criangas e aos mediadores liberdade e
prazer, que, segundo Bonnafé (2008), sdo fatores essenciais para a experiéncia leitora e

ouvinte, que horizontaliza a relagcéo entre mediador e crianca.
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4 CONHECENDO ESPANTAPAJAROS E A METODOLOGIA DE PESQUISA

E, de fato, toda e qualquer experiéncia mais profunda deseja
insaciavelmente, até o final de todas as coisas, repeticdo e retorno,
restabelecimento de uma situacdo primordial da qual nasceu o impulso
primeiro.

Walter Benjamin

Neste capitulo, apresento a metodologia utilizada para a realizacdo desta pesquisa
e a instituicdo pesquisada.

Espantapajaros pode ser definida como uma “casa imaginaria”, literalmente. O
que eu havia lido sobre ela longe estava de ilustrar, realmente, 0 quéo viva e organica é essa
casa e como, de fato, ela povoa a imaginacdo de muitos que sonham com espacos e politicas
publicas que garantam o acesso e a fruicdo da experiéncia de leitura para a primeira infancia.
Ao chegar em Espantapajaros, deparei-me com um espaco potente, com ac¢des mdltiplas que
conversam entre si, a todo tempo. Ao “Club de Lectura”, por exemplo, podem se associar
bebés e criancas que frequentam o jardim de infancia e a oficina “Cuentos en Panales”. J& a
“Hora del cuento” ¢ uma atividade que integra o curriculo do jardim de infancia e é ofertada
gratuitamente aos finais de semana para criangas da cidade. Ou seja, diferentes acoes
acontecem, muitas vezes, em diferentes espacos, contudo, com praticamente 0 mesmo
formato, ampliando assim o acesso a elas por diferentes publicos.

Todas as atividades da instituicdo promovem direta ou indiretamente acdes de
formagdo do adulto mediador, seja por meio da participacdo dos pais, seja ao receber
“’pasantes” (estagiarios), que fazem a formagéo na instituicdo, seja com projetos de formacao
externos a instituicao.

Apresentar e analisar essas acdes tornou-se um desafio, principalmente pela
riqueza que carregam, marcadas pelo hibridismo que lhes é prépria. Literatura, mdsica,
narragdo e brincar sdo linguagens presentes nas acgoes realizadas, potencializando, assim, as

atividades e 0 engajamento das criangas participantes.

41 Adentrando a “casa imagindria”

A experiéncia de Espantapajaros € singular e pioneira na América Latina. Para a

investigacao desse espaco e suas a¢Oes, realizei um estudo de caso. Conforme afirma Yin:

Um estudo de caso é uma investigacdo empirica que investiga um fendbmeno
contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os
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limites entre o fendmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos (YIN,
2001, p. 32).

Por ser uma estratégia de pesquisa bastante abrangente, faz-se necessaria a
utilizacdo de instrumentos de coleta que abarquem a variabilidade de informacdes a serem
coletadas. Na presente pesquisa, foram utilizados a observacédo direta, entrevistas, analise de
documentos, além de registro fotografico e audiovisual.

Para a realizagédo da investigacdo proposta, fui inserida no programa de “pasantia”
oferecido em Espantapajaros. Esse programa de estagio consiste em uma formacéo intitulada
“Territorios de la primera infancia”, com duracdo de duas semanas, nas quais 0s estagiarios
acompanham as atividades oferecidas em Espantapajaros, a saber: aulas e atividades no
jardim de infancia, “Cuentos en Pafales”, “Taller de musica”, “Hora del Cuento”, visita a
livraria de Espantapajaros e visitas as livrarias consideradas referéncia para a instituicdo. A
todas essas atividades foram somadas as tutorias com a coordenacdo do estdgio e com
professoras de Espantapajaros.

Como minha “pasantia” ndo se restringia a formagao, mas também a investigacao
e pesquisa, foi estruturado, especificicamente para mim, um cronograma de atividades e
horarios alem da carga horaria convencional, contemplando mais tempo para entrevistas,
inclusive com Yolanda Reyes, diretora de Espantapajaros.

Entre os dias 31/08/2016 e 08/09/2017, estive em Espantapajaros acompanhando
as atividades e realizando a coleta de dados. Meu objetivo era fazer um levantamento da
histdria da instituicdo, por meio de entrevistas e analise de documentos, para, assim, entender
0 processo de estruturacdo das atividades oferecidas. Sabendo previamente que o pilar de
Espantapdjaros é a formacao de leitores e que suas a¢Bes sao todas nessa direcdo, para fins de
analise, selecionei trés acBes a serem discutidas e analisadas, assim como um importante
espaco no qual elas séo realizadas:

—Bebeteca: descricédo e organizacdo do acervo;
—“Cuentos en Panales”;
—“Club de lectura”;

—“Hora del Cuento”.

4.1.1 Métodos de coleta de analise de dados
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Como anteriormente afirmado, as fontes de informacéo para coleta de evidéncias

em um estudo de caso sdo variadas. Yin (2001) destaca seis fontes de evidéncia.

As fontes de evidéncias discutidas aqui sdo a documentacdo, 0s registros em
arquivos, as entrevistas, a observacdo direta, a observacao participante e os
artefatos fisicos (YIN, 2001, p. 107).

O mesmo autor aponta para o cuidado necessario no uso de varias fontes (que é o
desejavel para um estudo de caso) no que se refere a0 armazenamento e a criacdo de um
banco de dados especifico para cada modalidade de informacdo coletada (entrevistas
gravadas, registros escritos, fotografias, videos) e para a “manuten¢do de um encadeamento
de evidéncias.” (YIN, 2001, p.106).

Para a coleta de dados e andlise, foram utilizadas as seguintes técnicas de
pesquisa:

1) Observacdo: durante minha passagem por Espantapajaros, realizei observacdo direta
de diferentes atividades;

—“Cuentos en Panales”: a oficina “Cuentos en Panales” é oferecida em dois horarios
distintos, para grupos de bebés caminhantes e ndo caminhantes, as quartas-feiras no
periodo da tarde;

—“Club de Lectura”: ¢ um clube de leitores associados que realizam empréstimos de
livros. Em horarios especificos, grupos diferentes de criancas véao até a bebeteca e
efetuam o empréstimo. As criancas do jardim de infancia e dos dois grupos da
oficina “Cuentos en Panales” sdo associadas a esse clube.

—jardim de infancia: as atividades do jardim de infancia acontecem no periodo da
manhad. Acompanhei a rotina das criangas desde sua entrada, atividades em sala,
aulas de musica, aula de corpo e movimento, horério para brincar livre, lanche,
“Hora del Cuento” e “Club de lectura”;

—“Hora del cuento”: atividade de leitura conduzida por professoras e outros adultos
mediadores de leitura. E realizada dentro da grade de atividades do jardim de
infancia e, aos sabados, é aberta ao publico e gratuita.

Realizei também registros fotograficos e audiovisuais. Conforme afirma Yin
(2001), as observac0es diretas podem ser tdo valiosas que o registro fotografico pode ser uma
estratégia muito interessante para ajudar a transmitir caracteristicas importantes do caso a

observadores externos (YIN, 2001, p.116). As fotografias que mostram os rostos das criangas
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sdo de acervo do Espantapajaros e, através de um termo de autorizacdo, a instituicdo cedeu-
me os direitos de uso estritamente para fins académicos.

2) Analise de documentos: atas de reunides, fichas de leitura do “Club de Lectura”,
fotografias antigas, materiais confeccionados pelas criancas que ja passaram por
Espantapdjaros, numeros publicados da extinta Revista Espantapéjaros. A andlise
documental foi de suma importancia para a ilustracdo do trajeto historico de
Espantapajaros;

3) Entrevistas: registro em audio de trechos das entrevistas feitas a Yolanda Reyes,
diretora da instituigdo, e Lucia Liévano e Ana Maria Bernal, professoras/ mediadoras
de leitura. Foram realizadas, posteriormente, traducdo e transcrigdo dessas entrevistas
para a realizacdo da analise. Destaca-se que as entrevistas foram conduzidas de
forma esponténea.

Sobre essa pratica em estudos de caso, Yin afirma:

E muito comum que as entrevistas, para o estudo de caso, sejam conduzidas
de forma espontanea. Essa natureza das entrevistas permite que vocé tanto
indague respondentes-chave sobre os fatos de uma maneira quanto peca a
opinido deles sobre determinados eventos. Em algumas situacdes vocé pode
até mesmo pedir que o respondente apresente suas proprias interpretacdes de
certos acontecimentos e pode usar essas proposi¢fes como base para uma
nova pesquisa (YIN, 2001, p. 112).

As entrevistas com as professoras foram feitas apds a realizacdo das atividades,
nas salas de aula. Com Yolanda Reyes, devido a sua agenda de compromissos, tive que
dividir a entrevista em trés momentos que aconteceram em dias distintos no escritorio da
entrevistada. Para cada uma das entrevistas, elaborei um roteiro semiestruturado, contudo,
como as perguntas foram feitas de forma espontanea, outras questdes surgiram a partir das
respostas das entrevistadas, e também algumas perguntas, anteriormente preparadas, ndo
foram feitas em funcdo do conteddo e da direcdo da conversa estabelecida entre mim e as
entrevistadas. Destaco que as entrevistas foram realizadas com o objetivo de se compreender
melhor as atividades desenvolvidas nas oficinas. Sendo assim, elas ndo foram analisadas na
integra. Optei por selecionar alguns trechos que considerei relevantes no que se refere as
informacdes referentes as atividades analisadas.

Ressalto ainda que, durante a analise de dados, realizei o cruzamento dos dados

das entrevistas com outros coletados de forma observacional.
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4.2  Conhecendo a historia de Espantapajaros

No ano de 1988, na cidade de Bogotd, Colémbia, foi fundada a Livraria
Espantapdjaros por Carmifia Lopez, Cristina Lépez e Irene Vasco. Esta foi a primeira livraria
especializada em literatura infantil daquele pais. Em torno das atividades da livraria, foi
constituida uma equipe interdisciplinar que selecionava o acervo, a partir de alguns critérios
de qualidade, e que comecou a se preocupar em estruturar uma proposta de formacdo de
leitores. Pensando em ac¢des continuas para esse intento, em 1990, Yolanda Reyes se vinculou
a Espantapéjaros e, junto com Irene Vasco, criou “Espantapajaros Taller”, um espago cujo
objetivo era oferecer formacéo literaria e artistica para as criancas e os adultos mediadores

(pais, professores, bibliotecarios), através da promocéo de

[...] uma pedagogia da leitura focada no gosto pela leitura e no
fortalecimento dos vinculos afetivos entre os livros e as criancas, as familias
e 0s professores desde a primeira infancia (Traducdo nossa)
(ESPANTAPAJAROS..., 2013, p. 5).*

Concomitantemente a esse processo, foi criada a Revista Espantapajaros, dirigida
por Cristina Lopez (ilustradora) e com redacdo de Carmifia Lopez. As autoras Irene Vasco e
Yolanda Reyes constituiam o conselho editorial e publicavam frequentemente na revista. A
proposta desse veiculo era a valorizacdo da producéo literéaria infantil colombiana através de
um espaco de apresentacéo e divulgacao que propiciasse o encontro de autores, ilustradores e
editores com as criangas por meio da criacdo de conteddos a elas dirigidos. Este foi um
veiculo de suma importancia para a literatura infantil colombiana, pois muitos autores e
ilustradores tiveram nessa revista a possibilidade de apresentar seus trabalhos, o que
consolidou muitos deles e favoreceu a circulagdo de novos nomes. Autores brasileiros como
Ana Maria Machado também tiveram textos publicados na revista. O primeiro nimero, cuja
capa € apresentada a seguir, foi publicado em fevereiro de 1990 e teve contos de Triunfo

Aciniegas e de Ireve Vasco.

4 Texto original: “[...] una pedagogia de la lectura centrada en el gusto por leer y en el fortalecimento de los
vinculos afectivos entre los libros y los nifios, las familias y los maestros desde la méas temprana infancia.
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Figura 1- Capa do primeiro nimero da Revista Espantapajaros
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Fonte: <http://blog.cuatrogatos.org/blog/?tag=espantapajaros>. Acesso em: 10/01/2017

A penultima edicdo da revista foi publicada em 1993 e incluiu um artigo sobre

Pablo Picasso, conforme a capa apresentada abaixo:

Figura 2- Capa do penultimo numero da Revista Espantapajaros
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Fonte: <http://blog.cuatrogatos.org/blog/?tag=espantapajaros>. Acesso em: 10/01/2017
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A revista Espantapéjaros foi publicada até o ano de 1994. Sua ultima edi¢éo, de
numero 18, trouxe um conto de Ana Maria Machado, dois poemas de Yolanda Reyes e uma
matéria sobre o pintor e escultor colombiano Fernando Botero.

No ano de 1992, somou-se a estrutura inicial de Espantapajaros o projeto “Jardim
de Infancia”, cujos pilares sdo a literatura e a expressdo artistica. Esse projeto tornou-se, ao
longo dos anos, referéncia no trabalho com a primeira infancia, ndo s6 na Colémbia como em
outros paises, e também como um “[...] dos projetos piloto para inspirar a construcdo dos
parametros de educagdo inicial na Colémbia.”ls(Tradugﬁo nossa). (ESPANTAPAJAROS...,
2013, p.5). A partir das frentes de acdo de Espantapajaros, um campo de conhecimento foi se

consolidando no decorrer dos anos.

As conexdes entre a leitura e 0 acesso a linguagem que comegamos a
presenciar e a documentar foram abrindo uma porta de vaivém entre a
livraria, o jardim de infancia e os projetos de formacdo de mediadores, que
nos inspirou a nos especializarmos na génese da leitura, na aurora da relagéo
dos seres humanos com a linguagem e com a primeira literatura que nos
deixla6 marcas na vida (Traducdo nossa). (ESPANTAPAJAROS..., 2013,
p.6)"".

Um aspecto importante da histdria de Espantapajaros € o politico. A fundacgéo da
instituicdo aconteceu em um periodo decisivo para mudancas no paradigma das concepgdes
de infancia na Colombia. Inicialmente, a Convengdo dos Direitos das Criangas de 1989,
aprovada em 191 paises da Assembleia Geral das Nagdes Unidas (ONU), foi considerada de
suma relevancia no reconhecimento das criangas enquanto sujeitos de direitos, superando
paradigmas assistencialistas até entdo vigentes. Em seguida, a Constitui¢do Politica de 1991
(colombiana), em seu artigo 44, estabeleceu a prioridade dos direitos das criancas. Dessa

forma, em Espantapajaros consideram

[...] as criancas como sujeitos detentores de direitos e cidaddos desde o
comego de suas vidas. [...] nos inspirou a buscar a garantia dos direitos e a
situar a leitura e a educacdo inicial como pilares para fazer efetivo a

15 Texto original: “[...] de los proyectos piloto para inspirar la construccién de lineamentos de educacién inicial
en Colombia.”

'8 Texto original: “Las conexiones entre la lectura y el acceso al lenguaje que comenzamos a presenciar y a
documentar fueron abriendo una puerta de vaivén entre la libreria, el jardin de infantes y los proyectos de
formacion de mediadores, lo cual nos inpir6 a especializarmos en la génesis de la lectura, en los albores de la
relacion de los seres humanos com el lenguaje y en la primera literatura que deja huellas en la vida.”
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educacdo e da cultura [..]. (Tradugdo nossa). (ESPANTAPAJAROS...,
2013, p. 6)*.

Um outro referencial para as agdes de Espantapdjaros ¢ o “Cddigo da Infancia e
da Adolescéncia (Lei 1098 de 2006)”*® (Traducdo nossa) que preconiza as responsabilidades
da familia, da sociedade, das instituicbes e do Estado frente as criancas para a garantia do
direito ao desenvolvimento integral na primeira infancia (ESPANTAPAJAROS..., 2013).

Além de ter diretrizes nacionais e internacionais como referenciais para o
desenvolvimento de seus trabalhos, Espantapajaros tem participado, ao longo dos anos, de
espacos de construcdo de politicas publicas sobre a primeira infancia, leitura e educacéo
inicial, em eventos realizados pelo “Instituto Colombiano de Bem-Estar Familiar’*®
(Traducdo nossa), “Ministério da Educacéo Nacional”?° (Tradugéo nossa), dentre outros.

Uma outra frente de trabalho de Espantapajaros € a investigacao e participacdo em
eventos e diferentes espagos, académicos ou ndo, de forma a fomentar e produzir
conhecimento e materiais tedricos sobre as teméticas da leitura, literatura e pedagogia para a
primeira infancia, direcionados aos adultos. No que se refere as publicacGes sobre a
experiéncia de Espantapajaros, Yolanda Reyes publicou trés livros, a saber:

- REYES, Yolanda.Yo no leo, alguien me lee. Mexico, Conaculta, 2002.

- REYES, Yolanda.La Casa Imaginaria: lectura y literatura en la primera infancia.
Bogota, Norma, 2007.%

- REYES, Yolanda. La biblioteca para los que no saben leer. México, Océano, 2009.

Atualmente, Yolanda Reyes coordena um projeto de pesquisa com jovens entre 10
e 23 anos, “ex-bebés” de Espantapajaros. O objetivo da pesquisa ¢ identificar o impacto das

acOes da instituicdo na sua formacdo leitora e em suas familias.

7 Texto original: “[...] los nifios como sujetos titulares de derechos y ciudadanos desde el comienzo de sus
vidas. [...] que nos inspiré a buscar la garantia de los derechos y a situar la lectura y la educacion inicial como
pilares para hacer efectivo a la educacioén y a la cultura [...].

'8 Texto original: “Codigo de la Infancia y la Adolescencia (ley 1098 de 2006).

19 Texto original: “Instituto Colombiano de Bienestar Familiar”. Instancia federal, equivalente a um ministério,
cujas acdes sao referentes as politicas de assisténcia social.

2 Texto original: “Ministerio de Educacién Nacional”. E o Ministério da Educagio da Coldmbia.

#! Titulo traduzido e publicado no Brasil: A casa imaginaria: leitura e literatura na primeira infancia. S&o Paulo:
Global, 2010.
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5 ANALISE

Neste capitulo, apresento os dados coletados e suas respectivas analises. As acdes
de mediacdo de leitura e formacdo de leitores em Espantapajaros acontecem em diferentes
espacos da instituicdo, visto que os livros e a literatura séo transversais a todo e qualquer
projeto pedagogico, artistico e cultural que 14 é desenvolvido. Na livraria “Tienda de Oz”, por
vezes acontece a “Hora del Cuento”, na qual sdo lidos para as criancas livros previamente
selecionados pelo mediador de leitura, ou mesmo, cotidianamente, criangas adentram nesse
espaco acompanhadas por seus pais e pedem para que leiam algum livro que estava exposto
nas estantes ou nos cestos.

Nas salas de aula do jardim de infancia, a leitura também faz parte das acdes
cotidianas e os livros estdo sempre acessiveis para que as criancas facam suas leituras e as
professoras leiam para elas.

Porém, o local onde as agBes de mediacdo de leitura acontecem de modo
sistematico e destacado, sem davida, € a bebeteca, por isso faz-se necessario apresentar e
descrever esse espaco tdo significativo, no qual muitas das acdes analisadas neste trabalho séo

realizadas.

5.1 Conhecendo a Bebeteca

A bebeteca de Espantapajaros € localizada em uma sala especialmente destinada
para essa finalidade. Nesse espago, estdo dispostas prateleiras de madeira nas quais séo
colocados os livros.

O acervo de Espantapajaros é constituido por aproximadamente 860 titulos
diferentes. Os livros sdo comprados pela institui¢do ou doados pelos participantes do “Club de
Lectura” como pré-requisito para filiacdo ao clube. Alguns desses exemplares sdo colocados
nas estantes e, apds determinado periodo, sdo trocados por titulos diferentes. Os exemplares
danificados sdo retirados apds determinado tempo de uso.

As estantes foram feitas de madeira e projetadas por um arquiteto de modo a
garantir a seguranca das criangas ao manusearem os livros, caso apoiem ou subam nelas, o

que acontece, especialmente, com os bebés ndo caminhantes.
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Figura 3- Estantes da Bebeteca de Espantapajaros

‘ A ﬂ Bl 5
\ ||,

,_.‘ 2 = < '
o Mﬁqu- L] ‘ﬁ 5\ Lﬁ\ﬁx‘v
¥ = PP | -

Fonte: A autora (2016)

Encontramos ainda “canastas” (cestos) nos quais sdo guardados alguns livros para
0s bebés, de modo a facilitar o acesso e manuseio. Os cestos sdo especialmente utilizados
também nas atividades “Hora del cuento” ¢ “Cuentos en pafiales” COMO UM recurso muito
interessante para a retirada dos livros, de modo a causar nas criangas um efeito surpresa. Ao
final das atividades supracitadas, as criangas sdo convidadas a guardarem os livros nos cestos,
participando ativamente da organizacdo do espaco, assim, de certo modo, através dessa agéo,

é instituida a finalizacdo da atividade.

Figura 4- Bebeteca de Espantapajaros

Fonte: A autora (2016)
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Figura 5- Atividade de leitura na Bebeteca de Espantapéjaros

-—

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)

Os livros da bebeteca foram categorizados em quatro tipos, de modo a facilitar a
organizacdo. Essa classificacdo foi estruturada pela equipe de Espantapdjaros, visando
organizar minimamente o acervo a partir de algumas caracteristicas. Alguns livros apresentam
caracteristicas simultaneas de mais de uma categoria, contudo, sdo classificados a partir de
suas caracteristicas predominantes. Cada categoria é identificada com uma cor. Apresento,
abaixo, as categorias estabelecidas para a organizagdo do acervo em Espantapajaros e algumas
imagens ilustrativas de cada um desses tipos de livro. Vale destacar que os livros apresentados
estdo na lista dos “livros mais mordidos”, ou seja, sdo titulos de muita predilecao das criangas

que frequentam Espantapajaros.

1) “Libros para manos pequeias” ou “Livros para pequenas maos” (cor

identificatdria: verde) - Sdo os livros voltados para o0s bebés de 08 a 18 meses.

Esses livros tém como caracteristica marcante um material diferenciado
(cartonado, plastico ou tecido), que resiste a0 manuseio e atos como mordidas, proprios de
bebés tdo novos. Um aspecto referente ao conteido é que apresentam pouco ou nenhum texto
escrito. As dimensdes do livro, geralmente, s&o menores, de modo a facilitar a preensao.
Muitos, ainda, apresentam cantos arredondados, de modo a evitar que as criangas se
machuquem ao manuseé-lo.

Um aspecto relevante desses livros € a experiéncia sensorial que propiciam aos

bebés, por isso facilita a exploracdo direta (REYES, 2014, p.27), o que tem um significado
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cultural de suma importancia no que se refere ao protagonismo de criangas tdo pequenas no
manuseio e estabelecimento das suas primeiras relacbes com o objeto livro.

No que se refere a classificacdo de género textual desses livros, muitos deles,
conforme afirma Garralén (2015), sdo classificados como informativos. Nesse sentido ela

afirma:

[...] E quase ¢ possivel afirmar que a maioria dos livros que se dirigem aos
pequenos leitores trata de temas que se relacionam com seu cotidiano: a
familia, sair para passear, andar de carro. Livros para enumerar, livros dos
“meus primeiros” nimeros e abecedarios. Ha também aqueles livros
primorosos, que sdo lidos repetidas vezes, e que, a cada leitura, voltam a
surpreender seus leitores apesar de ja conhecerem 0 que vira na proxima
pagina! A vida cotidiana é o mais importante para 0s pequenos leitores e por
isso acabam criando um vinculo emocional inigualdvel com os livros.
(GARRALON, 2015, p. 37)

Segue, abaixo, um exemplo desse tipo de livro: El elefante del circo, de autoria de

Ana Palmero Céceres, autora e ilustradora venezuelana.

Figura 6- Capa do livro El elefante del circo

Fonte: A autora (2016)

2) “Libros que cantan” ou “Livros que cantam” (cor identificatéria: azul) - S&0 0s

livros de poesia.
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Os textos desse livro, em funcdo da propria musicalidade que apresentam, muitas
vezes sd80 musicados e cantados para as criancas nas atividades de leitura, 0 que aumenta,
consideravelmente, o interesse por eles.

Em Espantapdjaros, a poesia é bastante valorizada, pois € compreendida como
uma experiéncia naturalmente vivenciada pelo sujeito leitor quando este recebe cangfes de
ninar, parlendas, jogos corporais, pequenos contos, cirandas, todos de tradicdo oral. Tais
vivéncias propiciam ao bebé uma familiaridade com a linguagem poética em funcdo de uma
intimidade existente com as caracteristicas estéticas prdprias dessa linguagem. Ainda sobre a
experiéncia da poesia, Reyes aponta para um estado de liberdade que se faz necessério para a
leitura de um texto poético:

Para entender o poema, é preciso conecta-lo a sensagdes, emocdes, ritmos
interiores e zonas secretas. Se ndo nos permitirmos explorar essas zonas de
penumbra e ambiguidade da linguagem, esse poema ndo nos dird nada
(REYES, 20123, p. 25).

Apresento, abaixo, um exemplo desse tipo de livro: José Tomillo, de autoria de

Ivar da Coll, autor e ilustrador colombiano.

Figura 7- Capa do livro José Tomillo

Fonte: A autora (2016)

3) “Libros de cuentos” ou “livros de Contos” (cor identificatoria: vermelho) - S&o
livros com narrativas maiores, com a presenca de mais texto escrito, com enredos
que apresentam maiores conflitos e que abordam tematicas mais amplas do que as

que frequentemente sdo abordadas nos livros para bebés.
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Os contos tradicionais, contos de fadas e contos contemporaneos estdo inseridos
nessa categoria.

Retomando a metafora utilizada por Reyes (2012) sobre a experiéncia humana
com a linguagem ser como uma “casa de palavras” construida por cada um, chamo a atengéo
para um aspecto de suma relevancia destacado pela autora. Segundo ela, na construcdo dessa
“casa”, a “[...] linguagem que habitamos oculta zonas privadas e pessoais. Junto a essas zonas
iluminadas existem grandes zonas de penumbra.” (REYES, 2012, p.24). A existéncia dessas
zonas € que determinara a relacdo do leitor com a literatura, uma vez que ela sera lida e

“sentida”, tendo como ponto de partida a propria vida. Nesse sentido,

[...] Quem escreve deve estrear as palavras e reinventa-las a cada vez, para
Ihes imprimir sua marca pessoal. E quem I€ recria esse processo de invengdo
para decifrar e decifrar-se na linguagem do outro. E esse 0 processo
complexo que implica, para dizer o minimo, dois sujeitos, com toda a sua
experiéncia, com toda a sua historia, com suas leituras prévias, com suas
sensibilidades, com sua imaginacdo, com seu poder de situar-se para além de
si mesmos. Trata-se de uma experiéncia de leitura complexa e, deve-se dizer,
dificil. Mas passivel de ser ensinada. E, para ensina-la, convém partir de sua
esséncia (REYES, 2012, p. 26).

Nessa perspectiva, em Espantapajaros, a relacdo que as criancas estabelecem com
os livros de contos é muito considerada. As criancas sdo incentivadas, desde muito novas, a
escolherem com o maximo de autonomia os livros que querem, porgque assim encontrardo 0s
contos, as historias das quais precisam para a edifica¢do desta “casa de palavras”. Encontrardo
a si mesmas e o0 que a elas esta diretamente relacionado e, assim, seguem se constituindo, se
humanizando, através da linguagem literaria.
Segue, abaixo, um exemplo dessa categoria: Cucu, de Yolanda Reyes, escritora colombiana,

com ilustracOes de Cristian Turdera, ilustrador argentino.
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Figura 8- Capa do livro Cucu

Fonte: A autora (2016)

4) “Libros informatives” ou “Livros informativos” (Cor identificatoria: amarelo) - Sdo
livros que néo sdo ficcionais ou caso apresentem narrativa ficcional, a caracteristica
informativa predomina tornando-se uma “Divulgac¢do Narrada” (GARRALON, 2015,
p.148, apud MALLET, 1992). Os livros informativos apresentam para as criangas
uma série de explicacbes sobre diferentes temas, ampliando o conhecimento de
mundo das criancas.

Sobre os livros informativos, a autora espanhola Ana Garralén (2015) afirma que
a velocidade com a qual as informacdes surgem, circulam e desaparecem tornam o processo
de acesso ao conhecimento bastante fragmentado, dezorganizado e incompleto. Através da
leitura de bons livros informativos, as criangas ordenam essas informacdes dispersas e tém a
sensacdo de que controlam minimamente o mundo ao seu redor, gerando uma seguranca
emocional.

Garralon (2015) destaca algumas razdes pelas quais devemos estimular as
criancas a lerem livros informativos. A primeira delas é o contato que a crianga tem com a
cultura escrita, uma vez que no livro informativo o texto escrito sempre estara presente. Sendo
assim, através dos textos escritos e imagéticos que o constituem, a crianca tera a possibilidade
de ampliar seus recursos de linguagem. Um outro aspecto interessante, segundo a autora, é
que a estruturagdo dos bons livros informativos, no que se refere ao ordenamento das
informac6es, considerando as especificidades da crianga, contribuird significativamente para
ampliar a compreensdo de mundo da crianga. O desenvolvimento do pensamento critico

mediante o acesso as informacgdes que mediam o contato com a realidade e a construgdo de
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conhecimento de forma mais autbnoma séo, tambeém, atributos que bons livros informativos
possuem.

Em Espantapajaros, alguns dos temas de predilecdo das criancas sdo o corpo
humano e seu funcionamento, dinossauros, animais (grandes animais maritimos, selvagens,
insetos, aves), Egito, mumias, dentre outros.

Esses livros passam a ser procurados com frequéncia pelas criangas a partir dos 4
anos, gquando comecam a apresentar questdes que ndo mais sdo solucionadas apenas pelo
pensamento magico ou fantasioso. Elas buscam dados cientificos e passam a procurar
respostas mais racionais para suas curiosidades em relacéo a si e a0 mundo ao seu entorno.
Apresento, abaixo, um exemplo de livro informativo: Dinossaurios Assombrosos, publicagéo

comercializada nas bancas da Colémbia.

Figura 9- Capa do Livro Dinossaurios Assombrosos
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Fonte: A autora (2016)

A bebeteca é frequentada, diariamente, pelas criancas do jardim de infancia de
Espantapdjaros, que, em sua grade de atividades, tem contemplada a utilizacdo desse espago
em duas agdes especificas. A primeira é a “Hora del cuento”, na qual cada turma vai até o
espaco para escutar historias lidas por sua professora. Nesse momento, as criangas sentam em

almofadas e a professora faz a leitura de alguns livros previamente escolhidos. A selecéo,
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normalmente, considera os projetos trabalhados em sala de aula e a predilecéo das criangas
por determinados livros e historias. A duragdo dessa atividade é de, aproximadamente, 40

minutos. Segue, abaixo, a imagem dessa atividade.

Figura 10- Professora na atividade Hora del Cuento

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
Professora do jardim de infancia lendo um livro na atividade “Hora del Cuento”. Ao alto, as fichas de leitura e
sacolas do “Club de Lectura”

A segunda acdo que leva as criancas do jardim de infancia a bebeteca
semanalmente ¢ o “Club de Lectura”, momento no qual as criangcas escolhem livros e 0s
levam semanalmente para casa na modalidade de empréstimo (h& uma secdo do presente
trabalho especificamente para “Club de lectura” em funcdo da relevancia dessa acdo). Na
imagem abaixo, podemos observar uma crianca, de frente para a estante, escolhendo quais

livros levara para casa.
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Figura 11- Escolha de livro para empréstimo

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
Crianga escolhendo livro para empréstimo no “Club de Lectura”

A seguir, apresento a analise das atividades observadas, juntamente com trechos
relevantes das entrevistas feitas com Yolanda Reyes e as duas professoras / mediadoras de
leitura: Lucia Liévano e Ana Maria Bernal. A primeira é professora do jardim de infancia e
mediadora na oficina “Cuentos en Pafiales” no grupo de criangas ndo caminhantes. A segunda
também ¢ professora do jardim de infincia e mediadora de leitura na oficina “Cuentos en
Pafiales” no grupo de criangas caminhantes ¢ na atividade “Hora del Cuento” realizada aos

sébados na Fundagdo Espantapéajaros.

5.2 “Cuentos en Panales”

As oficinas “Cuentos en Pafiales” sdo atividades de iniciacdo literaria voltadas
para grupos de bebés entre 08 meses e 2 anos de idade. Os grupos sdo divididos em dois e
cada um é conduzido por uma mediadora: grupo de criangas ndo caminhantes
(aproximadamente 08 meses a 1 ano e 2 meses) e grupos de criangas caminhantes
(aproximadamente de 1 ano e 3 meses a 2 anos). Os espacos utilizados sdo, respectivamente, a
bebeteca, para o primeiro grupo, e a sala de atividades de movimento e expressdo corporal,
para o segundo grupo. Nessa atividade, é indispensavel a participacdo de um adulto
acompanhante (mae, pai, avo, avd, baba). As oficinas acontecem no contraturno do jardim de
infancia e sdo pagas.

Apresento, a seguir, a descricdo dessas oficinas, que constituem uma importante

acdo de formacdo de leitores e de mediacdo de leitura em Espantapajaros. Foram inseridas
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algumas imagens de modo a ilustrar a atividade em questdo. Acompanhei a a¢do dos dois
grupos, e a sequéncia das atividades é basicamente a mesma, variando repertorio e condugéo,

conforme a mediadora.

5.2.1 Grupo de criangas ndo caminhantes

—1° Momento - Preparagdo do ambiente

O espago é previamente preparado pela mediadora de leitura Lucia Liévano.
Nele, sdo distribuidos os livros, alguns titulos sdo selecionados e guardados em um cesto.
Almofadas sdo colocadas pelo chdo para melhor acomodagdo dos participantes. O local
utilizado para esse grupo é a Bebeteca. As imagens abaixo mostram 0 espaco organizado para

receber os bebés do grupo.

Figura 12- Livros e almofadas posicionados na Bebeteca

Fonte: A autora (2016)
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Figura 13- Livros e canastas posicionados na Bebeteca

Fonte: A autora (2016)

—2° Momento

Quando os bebés chegam ao espaco, vivenciam o que, para eles, corresponde ao
primeiro momento da oficina, que € a livre exploracdo do ambiente, dos livros e da leitura
feita pelos adultos que os acompanham. A duracdo dessa etapa da oficina é de

aproximadamente 15 minutos.

Figura 14- Cuentos en Pafiales 1

Fonte: Acervo Espantapéjaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criancas ndo caminhantes
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Figura 15- Cuentos en Pafiales 2

Fonte: Acervo Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo caminhantes

Este € um momento muito importante da oficina, pois os bebés tém a liberdade de
manusear e explorar os livros, o que, conforme Guimardes (2010), ndo é a realidade de muitos

bercarios no Brasil, nos quais, aos bebés, é reservada apenas a relacdo visual com o objeto
livro.



Figura 16- Cuentos en Pafiales 3

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” —~Grupo de crian¢as ndo caminhantes

Figura 17- Cuentos en Pafiales 4

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafales” —-Grupo de criangas ndo caminhantes
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Nas figuras 14, 15, 16 e 17, podemos observar a fundamental importancia do
adulto que participa da atividade junto com o bebé. E ele quem mostra o livro e muitas vezes
0 segura para que a leitura seja feita conjuntamente. A participacdo efetiva do adulto é um
elemento fundamental para despertar o interesse do bebé nesse processo. O bebé escuta
atentamente a voz que para ele I&, acompanha o olhar e os gestos do adulto, legitima o livro e
a leitura através do envolvimento afetivo e ativo do adulto. Nesse momento da oficina, o bebé
também tem a liberdade de circular pelo espaco, explorando os livros que o interessam e
ainda tem a oportunidade de interagir com seus pares, que estdo compartilhando a mesma

experiéncia.

-3° Momento

Apo6s 0 momento inicial de leitura compartilhada com os adultos acompanhantes e
exploracdo livre dos livros, os bebés sdo convidados a guardar os livros em um cesto. E
cantada uma cangdo e os bebés guardam os livros no cesto com ou sem o auxilio do adulto
que os acompanha. A cancdo, de certo modo, marca a rotina da atividade, e os bebés que
participam ha mais tempo sabem que se trata da finalizacdo dessa etapa da oficina. Segue,

abaixo, a letra da musica:

"A guardar, a guardar, a guardar, a guardar. (2 vezes)
A guardar los cuentos, vamos a guardar. (2 vezes)
A guardar, a guardar, a guardar, a guardar. (2 vezes)
Guardar, guardar, poner todos en lugar.
Guardar, guardar, vamos a guardar.
Guardar, guardar, poner todos en lugar.

Guardar, guardar, vamos a guardar. "%

22 Composicéo feita especialmente para este momento da oficina.
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Figura 18- Cuentos en Pafiales 5
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Fonte:Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo caminhantes

Figura 19- Cuentos en Pafiales 6
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Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo caminhantes



Figura 20- Cuentos en Pafiales 7

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo caminhantes

Figura 21- Cuentos en Pafiales 8

Fonte: Acervo de Espantapéjaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo caminhantes
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Nas figuras 18, 19, 20 e 21, podemos observar trés bebés guardando os livros no
cesto. Os dois primeiros fazem isso sozinhos e o terceiro com o apoio do adulto, pois esta
aprendendo a dar os primeiros passos e ainda necessita de suporte. E possivel notar também
que, no entorno, mesmo 0s bebés que ndo guardam os livros direcionam sua atencédo e olhar

para a caixa com interesse e curiosidade.

—-4° Momento

Este momento consiste na leitura dos livros e em cantar cancdes tradicionais
infantis e “cantar histérias.” Comumente, os adultos inserem melodias em pequenas histdrias
e cantam para as criancas. A condugdo desse momento é feita pela mediadora de leitura,
acompanhada pela professora de misica. E comum a mediadora utilizar algum elemento
concreto e de carater ludico que remeta a historia. Esse momento tem a duracdo aproximada

de 20 minutos.

Figura 22- Cuentos en Figura 23- Cuentos en Figura 24- Cuentos en
Pafiales 9 Pafiales 10 Pafiales 11

Fonte: Acervo de » Fonte: Acervo de Fonte: Acervo de

Espantapajaros (2016) Espantapajaros (2016) Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo “Cuentos en Pafales” — Grupo “Cuentos en Pafales” — Grupo
de criangas ndo caminhantes de criancas ndo caminhantes de criangas ndo caminhantes

Na sequéncia acima, observamos a mediadora retirando, de uma pequena bolsa,
um brinquedo, um pintinho amarelinho. Enquanto retira o brinquedo da bolsa, imita 0 som do
pintinho, faz movimentos, com a mao dentro da bolsa, que agucam a curiosidade dos bebés.

Em seguida, I& o livro Los Politos, que é uma historieta de dominio publico na qual foi
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inserida uma melodia que a transformou em uma cangéo cantada em varios paises da América
latina, inclusive no Brasil. Ao final, cantam a cancdo (na figura 28, é possivel ver a professora

de musica tocando o violao).

""Los Politos Dicen
Los pollitos dicen
Pio pio pio
Cuando tienen hambre
Y cuando tienen frio
La gallina busca
El maiz y el trigo
Les da la comida
Y les presta abrigo
Bajo sus dos alas
Se estan quitecitos
Y hasta el outro dia

Duermen calentitos."?

Em seguida, sdo cantadas algumas cancdes com gestos de mdaos, que Sao
brincadeiras musicais. Depois, uma nova histéria é contada, desta vez usando um carangueijo
de brinquedo que desperta a atencdo das criangas que se aproximam e brincam junto com a
mediadora.

Ainda sobre a presenca da musica nas acdes na bebeteca, em Espantapajaros é
possivel perceber a conexdo entre a leitura e outras linguagens de maneira muito presente.

Sobre isso, afirma Reyes:

Dado que, na primeira infancia, as linguagens ndo verbais sdo uma forma
fundamental de expressdo, a leitura na bebeteca se conecta deliberadamente
com outras linguagens artisticas para propor a crianca todas as “escrituras”
possiveis como caminhos de comunicagdo e de recreacdo do texto. Além das
conexdes entre a palavra e a musica - a qual ja nos referimos -, os livros se
relacionam com as artes plasticas, com o jogo dramético, com as linguagens
corporais e até mesmo com a cozinha®* (Traducdo nossa) (REYES, 2014,
p.28-29).

2 Cancéo infantil cantada em varios paises da América Latina, inclusive no Brasil (“Os pintinhos dizem”).
Fonte: <https://www.guiainfantil.com/servicios/musica/Canciones/los_pollitos.htm>. Acesso em:18/02/2017 .
 Texto original: “Dado que, en la primera infancia, los lenguajes no verbales son una forma fundamental de
expresion, la lectura en la bebetecase conecta deliberadamente con otros lenguajes artisticos para proponer al
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A mesma autora aponta que essas experiéncias de prolongacgdes da leitura, atraves
de uma prontiddo ao se fazer uma leitura ludica, possibilitam encontrar as “chaves” de um
livro para entrar e sair dele e criar diversos acontecimentos. Contudo, este € um modo de
leitura e ndo o Unico. Muitaz vezes, o livro € apenas lido, e os processos de significacéo
acontecem em ambito privado, na intimidade dos pequenos leitores, assim como sucede aos
leitores de qualquer idade. (REYES, 2014, p.29).

Na sequéncia de imagens a seguir, a mediadora canta uma can¢do e utiliza um
brinquedo, um carangueijo, como suporte ludico para sua acdo. Na Ultima imagem da
sequéncia (figura 31), notamos a mediadora levando o brinquedo até uma crianca, em uma

acdo de aproximacao a ela que, pela primeira vez, frequentava a oficina.

nifio todas las “escrituras” posibles como caminos de comunicacion y de recreacion del texto. Ademas de las
conexiones entre la palabra y la misica - a la que ya nos referimos -, los libros se relacionan com las artes
plésticas, com el juego dramatico, com los lenguajes corporales e incluso la cocina.”
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Figura 25 - Cuentos en Pafales 12 Figura 26- Cuentos en Pafiales 13

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016) Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas nédo “Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo
caminhantes caminhantes

Figura 27- Cuentos en Pafales 14

Fonte:Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” —Grupo de criangas ndo caminhantes



84

Na sequéncia, € feita a leitura de outro livro, também previamente escolhido pela
mediadora. Um aspecto importante a destacar é que, durante semanas consecutivas, os livros a
serem lidos se repetem, de modo a consolidar a constru¢cdo de um repertério através do
processo de repeticdo. Percebemos nas imagens também o quanto os bebés se interessam pela

leitura em uma escuta atenta, com o direcionamento do olhar para o livro.

Figura 28- Cuentos en Pafiales 15

Fonte: Acervo de Espantapéjaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” —~Grupo de crian¢as ndo caminhantes

Figura 29- Cuentos en Pafiales 16

P { “ps IE] ﬁ ﬁ\

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafales” —~Grupo de criangas ndo caminhantes
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—-5° Momento

No dltimo momento da oficina “Cuentos en Pafiales”, sempre é feita uma
atividade ladica e sensorial. A atividade do dia observado foi realizada no refeitdrio,
utilizando as mesas como suporte. Foi ofertada farinha de trigo para as criangas brincarem,
explorarem a textura, movimentos, fazerem desenhos na mesa a partir do manuseio com a
farinha. Concomitantemente a essa experiéncia, cancdes infantis foram tocadas pela
professora de musica no decorrer da atividade. Essa etapa durou aproximadamente 20
minutos, e a oficina foi encerrada ainda nesse espaco ap6s a higienizagdo das criancas. Na
figura abaixo, podemos observar as criancas brincando com farinha na superficie de uma das
mesas do refeitorio, com a ajuda dos adultos por elas responsaveis. Ao fundo, esta a

professora de musica, que, durante toda a atividade, canta cangdes infantis.

Figura 30- Cuentos en Pafiales 17

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales” — Grupo de criangas ndo caminhantes

Abaixo, segue um trecho entrevista com Lucia Liévano, professora de
Espantapajaros e mediadora de leitura na oficina “Cuentos en Pafiales” para o grupo de bebés

ndo caminhantes:

Entrevistadora: Como é trabalhar com os bebés na oficina “Cuentos en Panales”?
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Lucia - Os bebés me fascinam! Sinto que as mudancas nos bebés sdo muito mais rapidas,
muito mais evidentes. Eles apresentam mudancas que sdo vertiginosas, impressionantes. De
uma oficina para a outra, o que eles crescem, € incrivel, e 0 processo, quando os bebés vém
permanentemente, com uma constancia regular, a ndo ser que estejam enfermos e faltem, é
muito precioso. Como, por exemplo, ver bebés pequeninos, na terceira semana, escolhendo
os livros que levardo para casa. E impressionante, porque na terceira semana ja sabem o que
guerem levar para casa. E assinar o cartdo, a ficha de leitura, colocar o seu nome, se
converte em um poder de decisdo. O mais importante para nés, em ter a assinatura deles na
ficha de leitura ndo é a responsabilizacdo, nao! Nao é essa a ideia! Essa assinatura significa:
este € 0 meu nome e esta é minha decisdo. 1sso é muito mais poderoso do que qualquer outra
coisa. Porque é a sua decisdo. Vocé escolheu este conto, porque foi sua deciséo. E a escolha
por um conto nos diz mil coisas: escolheu porque € o conto de que mais gosta, ou porque esta
resolvendo coisas que nos adultos ndo temos nem ideia de que estdo se passando com essa
crianca. E quando querem levar um livro uma, duas, trés vezes para casa é porque este livro
0 esta ajudando a resolver algo. Entdo € isso, essa assinatura no cartdo de leitura significa
“esta é a minha decisdo”. Assim comecam a criar critérios de selecdo. E sdo muito mais
ativos em uma sociedade que utiliza os livros e na qual, aos oito meses, sdo socios de um
clube de leitura. Isso € muito impressionante! 1sso € maravilhoso! Porque somos de uma
geracao em que iamos a biblioteca para fazer uma tarefa, buscar uma informacao, mas nao
pelo prazer de ler. Eramos poucos 0s que tinham esse gosto de buscar livros para leva-los
para casa. Essas criancas sdo usuarias da biblioteca por prazer, desde quando sao bebés. E
quando entram para o colégio grande, quando aprendem a ler e escrever de maneira formal,
por mais tradicional, curricular, pouco motivante que seja a escola, eles teréo a ligacdo de
seguranca, o afeto, o vinculo com a leitura e de deciframento a partir dos livros; é o que 0s
ajuda a terem as ferramentas para gque todo esse processo seja muito mais amavel, mais rico,

mais motivador e sobretudo para que os livros nunca deixem de ser seus companheiros.

Na entrevista que concedeu, Lucia aponta para as mudangas vertiginosas que 0S
bebés apresentam em pouco tempo. A primeirissima infancia, periodo que compreende os 3
primeiros anos de vida, e especialmente o primeiro ano de vida, é extremamente significativo
no que se refere as mudancas que as criangas apresentam. Se pensarmos, a titulo de ilustracéao,
no processo de habilidades motoras nesse periodo da vida, ficaremos supresos com o impacto
de cada aquisi¢cdo na forma como o bebé percebe e interage com o0 mundo. No 3° més, o bebé

adquire controle cervical, e, conseguindo sustentar o peso de sua cabeca, amplia seu campo de
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visdo. No 6° més, o bebé apresenta controle de tronco e consegue se sentar. A partir dai,
adquire mais um plano de visdo e, desta forma, seu olhar fica mais autbnomo, ndo depende
tanto da posicdo que o adulto o coloca. Por volta dos 8 meses, comeca a engatinhar e assim
passa a se deslocar até os objetos e locais do seu interesse, que se torna mais evidente para o
adulto. Por fim, aproximadamente ao completar o primeiro ano de vida, ensaia 0s primeiros
passos, adquirindo novo plano de visao e tendo as maos liberadas para explorar os objetos de
seu interesse e simultaneamente se deslocar no espaco.

Pensando no processo de construcdo das habilidades leitoras, deparamo-nos com a
mesma velocidade nesse percurso leitor. Partindo da perspectiva de Chapela (2010), que
reconhece os bebés como leitores e autores, identificamos a forca leitora dos bebés desde o
seu nascimento, por meio da leitura dos estimulos externos. Simultaneamente, identificamos
sua autoria por meio da producdo de mensagens em resposta a esses estimulos. As palavras,
faladas ou cantadas, lhes fascinam e constituem os “livros sem paginas” descritos por Reyes
(2010). Nas historias desses livros, o bebé é o protagonista, quando cantamos seu home ou
seguramos suas méaos para fazermos uma brincadeirinha. Tudo isso constitui o alicerce para o
que Chapela (2010) chama de “consciéncia social”, ou seja, as historias interpelam seu corpo,
Seus gestos e sons, e esse COrpo apresenta respostas para um outro, estabelecendo uma relagao
social. Essas experiéncias ampliam, gradativamente, o senso de pertencimento desse bebé a
um grupo humano. A partir do contato com os livros, as palavras, que lhes sdo familiares,
ganham forca de materialidade no objeto livro. Como todo objeto para o bebé torna-se um
brinquedo, com o livro ndo é diferente. Contudo, € um brinquedo diferenciado. O bebé
associa que a partir do contato com ele escutard uma voz que lerd histérias para ele. Essas
primeiras leituras de livros, acompanhadas do repertorio de cantigas, brincadeiras, historietas
de tradigdo oral, que constituem os “livros sem paginas”, oferecem ao bebé uma seguranca e
um estado de familiaridade nesta nova experiéncia leitora.

Um outro sentido de pertencimento que o contato com o livro traz é o
pertencimento cultural. Bonnafé (2008) afirma que os livros sdo objetos culturais que

deveriam fazer parte da vida cotidiana das crian¢as. Segundo a autora,

Oferecer livros aos bebés ndo significa propor uma forma de aprendizagem
precoce da leitura. Trata-se de reabilitar o jogo com narragdes por meio de
um contato ladico com o livro, um objeto surpreendente, com demasiada
frequéncia reservado a uma minoria e classificado em um conceito cultural
estreito. Os livros deveriam estar presentes na vida cotidiana de todas as
criangas, sem nenhuma restricdo e sem buscar nenhum beneficio imediato.
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Com os primeiros contos e rimas s6 temos que procurar o prazer dos
pequenos e dos adultos. (Traducéo nossa)®®> (BONNAFE, 2008, p. 36).

Ou seja, 0 contato naturalizado com os livros, na perspectiva de uso das criancas,
deve ser possibilitado em diferentes espagos. Na oficina “Cuentos en Panales”, ¢ isso o que
acontece, e como bem destacou Lucia, sem intengdes pedagdgicas. O objetivo é que desde
cedo os bebés tenham uma experiéncia de prazer e liberdade com o livro e com a leitura. Seu
poder de escolha, de decisdo € algo extremamente valorizado e, a cada momento do seu
desenvolvimento, serd expressado através dos livros que elege para ler nas oficinas e para
levar para casa.

Segue abaixo mais um trecho da entrevista feita com Lucia Liévano no qual serdo
abordados os critérios de escolhas de bebés e criancas participantes da oficina “Cuentos en

Panales”:

Entrevistadora: Lucia, vocé, que conduz esta oficina ha muitos anos, observa que as criangas

criam seus critérios de escolhas. Vocé disse isso. Quais vocé acha que sao esses critérios?

Lucia: As vezes, inicialmente, o0 gosto por um livro é pela capa. Por isso é importante colocar
os livros de frente para as criancas, porque elas leem pelas imagens. E o que as chama para
ler: “Vou ler este livro onde estd o cachorro” ou “Onde esta o livro do bebé abracado com o
gato?” ou “Vou ler este livro onde a mamae esta abracando o bebé”. Porém, ha também a
escolha de outros livros que se da de maneira distina, e que ndo estédo inclusos na lista dos
“livros mais mordidos”. E esta é, talvez, uma das coisas de que eu mais gosto, porque ndo é
tao facil perceber esses livros que ndo estdo na lista dos “livros mais mordidos”, porque
pertencem aos seus gostos particulares, ou necessidades particulares, dependendo também de
um momento particular. Por exemplo, um menino que perdeu o animalzinho de estimacao;
uma menina que perdeu seu brinquedo; um menino ou uma menina cuja mamae esta gravida
e 0 bebé esta prestes a nascer; um tio que se vai em uma viagem, um avl que morre...todas
essas coisas que sao absolutamente intimas, pessoais, pontuais na vida de uma crianca fazem
com que ela encontre na leitura o consolo, o caminho de resolu¢cdo de muitas coisas, 0

caminho para entender o que esta passando ao seu redor. Porque, nos, adultos, muitas vezes

% Texto original: “Proporcionar libros a los bebés no significa proponer una forma de aprendizaje precoz de la
lectura. Se trata de rehabilitar el juego com narraciones por medio de un contacto ludico com el libro, un objeto
sorprendente, con demasiada frecuencia reservado a una minoria y encasillado en un concepto cultural estrecho.
Los libros deberian estar presentes en la vida cotidiana de todos los nifios, sin ninguna restriccién y sin buscar
nigun beneficio inmediato. Com los primeros cuentos y com las rimas sdlo hemos de buscar el placer de los
pequefios y de los adultos.
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ndo sabemos colocar em palavras, ou ndo € facil dar as palavras de consolo, palavras que
expliqguem as criancgas, por exemplo, porgue o avd morreu. E os livros tém isso. Nos livros se
encontra esse tipo de consolo. No livro encontram este consolo, esta explicacéo, e por isso 1é
o livro uma vez e outra vez e outra vez. Mas este livro ndo vai aparecer em uma lista de mais
recomendados, como a “Lista dos livros mais mordidos”, porque é uma criang¢a que leva este
livro por semanas seguidas, e a lista é feita a partir da identificacao dos cartdes de leitura de
65 criancas - os livros que mais foram levados para casa, 0s mais populares. Mas tém livros
que sdo preferidos e que ndo sdo lidos em sala, pela professora, livros que nem sequer estdo
na biblioteca. Por exemplo, no dltimo semestre, eu fiz um projeto sobre lobos. Totalmente
atravessado pela literatura. As criangas sabiam todos os contos que eu trazia que tinham
lobos. Elas os amavam! E depois fomos a biblioteca para que encontrassem os livros onde
estavam esses contos e foi muito delicioso, elas adoraram! Este projeto estava muito
acompanhado pela literatura, mas também, esse tema dos lobos surgiu porque as criancas
tinham 2, 3 anos. E nesta idade vivenciam muitos medos: medo de crescer, medo de
completarem 3 anos porque “Cuentos en Pariales” é para criangas de até 2 anos, medos,
muitos medos. Porque a obscuridade existe. E abracaram este tema de maneira maravilhosa
e foi um projeto lindo! E esses livros foram lidos durante todo o semestre, livros de lobos. Ou
seja, Inicialmente sdo as rodas, 0s jogos corporais, a relacdo entre a maméae e o bebé. Nao
h& necessariamente um livro fisico. A mamae ¢é este livro. O rosto dela é a ilustracao do livro,
a voz dela é o texto desse livro. E eles estdo se lendo mutuamente. Quando em “Cuentos en
Pariales” ja se senta, e toma a posi¢do de um leitor, os livros comegam a lhes dizer outras
coisas. Pouco a pouco. Primeiro sdo livros de imagens, depois livros com uma pequena
historia, e passa a pagina, uma a uma, até chegar ao final. E comega a ler outro, e outro. Até
chegarem em “Onde vivem os monstros”, que é um [ivro maximo. Por qué? Porque ali estao
todas as birras, que comegam aos 2 anos, 2 anos e meio! (Risos). Passam por um momento
muito dificil e a literatura os acompanha. Por isso que o0s bebés ndo escolhem os livros das
criancas maiores. Escolhem os que podem morder. Livros em que a capa lhes diz mais ou
menos sobre o que aquele livro esta tratando, e mesmo sendo muito pequeninos, sdo capazes
de decifrar: “Este livro pode estar falando sobre o que? ”. Esta € uma das ferramentas que um
leitor tem que ter para saber escolher qual livro quer ler. Quando vocé vai a livraria ou a
biblioteca e quer escolher um livro, o que vocé faz? L€ o titulo, o autor, vé a capa, abre o
livro, olha a letra, I a resenha que esta atras, sente o tipo de papel. Essas sdo coisas que te
fazem enamorar por um livro, se encantar por ele. E assim fazem os bebés. Assim,

exatamente eles fazem. Por isso é tao poderoso o “Clube de lectura”. E 0 que fazemos é a
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formacdo de leitores. E as mamaes se atentam a esses pequenos processos, que na verdade

nao sdo pequenos, sao importantissimos no desenvolvimento leitor.

Sobre os critérios de escolha dos bebés e criancas participantes da oficina
“Cuentos en Pafales”, a entrevistada descreve um percurso muito interessante de
desenvolvimento e evolucdo dos critérios de escolha dos bebés e criangas. Legitimar esses
critérios é reconhecer esses pequenos como leitores. As capas dos livros constituem um
critério primeiro de escolha, especialmente a partir do que apresentam nas suas ilustracoes.
Quando estdo representadas personagens, cenas e situacdes que remetem ao universo do bebé,
acontece um processo de identificacdo que interfere significativamente em sua escolha.
Segundo Reyes (2014), as leituras desses livros introduzem o bebé a uma nova ordem
simbolica, na qual imagens bidimensionais representam uma realidade, mas ndo sdo essa
realidade. E o bebé, desde muito cedo, através do objeto cultural livro, desenvolve a
compreensdo de que a linguagem nomeia o que se ¢, mas também o “como se”, o que parece
ser. Esse “critério primitivo”, de uma certa maneira, € presente nos adultos, quando, por
exemplo, em uma livraria, um livio com um projeto grafico interessante Ihe desperta a
atencéo.

A partir dos dois anos de idade, aproximadamente, as criangas passam a vivenciar
situagdes a partir da ampliacdo do seu campo social e experiéncias emocionais proprias do
desenvolvimento infantil, como os medos que atemorizam muitas delas, por exemplo, na hora
de dormir. Mediante experiéncias emocionais intrinsecas ao desenvolvimento infantil, e ainda,
decorrentes de fatores externos (por exemplo, o nascimento de um irmdozinho ou a morte de
um ente querido), a crianga identifica nos livros a nomeacgdo ndo so do que se vé, mas também
do que se sente, conforme afirma Reyes (2010). Nessa perspectiva, segundo a entrevistada, a
crianca busca os livros que necessita, conforme suas necessidades emocionais, dramas vividos
e questdes que surgem a partir de novas e diferentes circunstancias que podem acontecer em
suas vidas. Nesse sentido, recorremos a Candido (1989), que aborda o aspecto humanizador
da literatura mediante a possibilidade de compreendermos melhor 0 mundo e a nés mesmos
atraveés da literatura.

Abaixo, segue mais um trecho da entrevista feita com Lucia Liévano:

Entrevistadora: Lucia, como foi o seu desenvolvimento leitor na infancia? E como sua
histdria leitora interfere nas suas acGes em Espantapajaros como professora e mediadora de

leitura?
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Lucia: Ah, vocé me fez voltar muito tempo atras! (Risos). Meu papai era um grande leitor e
minha mamée também. Ent&o, eu sempre tive contato com livros. Na minha casa tinha uma
biblioteca maravilhosa, tinha um quarto de leitura. Minha mamée também lia. Eu me lembro
que éramos seis filhos e nos deitdvamos todos na cama do papai e da mamae e ela lia para
nos. Ela lia para os maiores, mas eu me recordo de estar entrelacada entre as pernas dela,
como uma serpente (risos) e me lembro da voz dela, lendo. Mas quando entrei na escola, me
afastei muito da leitura. Era uma coisa horrivel ler, muito complicado, uma avaliacéo
permanente, soletrar, interpretar as palavras. Eu era uma leitora, mas digamos, ndo muito
boa leitora. Eu lia algumas coisas que meu pai me passava. Quando cheguei em

Espantapéjaros foi que descobri realmente o que significa ser leitor.

Alguns aspectos relevantes estdo presentes no trecho da entrevista acima
traduzido e transcrito e merecem maior atencdo e algumas consideragdes. O primeiro deles é
referente a trajetoria leitora na infancia de Lucia. Em seu relato, fica claro como as
experiéncias de leitura e o contato inicial com os livros estdo permeados por uma memoria
afetiva diretamente ligada aos seus pais. As criancas de sua familia tinham uma familiaridade
com os livros, que eram presentes em sua casa, na biblioteca particular de seu pai e nas
leituras em voz alta feitas pela sua mée. Lucia ndo se lembra dos textos, contudo, lembra-se
de estar entrelacada entre as pernas da sua mae, enquanto esta fazia a leitura para ela e seus
irmaos mais velhos. A proximidade corporal e a circulacdo de afeto nos momentos da leitura
foram as marcas que ficaram impregnadas em Lucia e que, apesar de um certo distanciamento
da leitura e do livro ao adentrar a escola, foram fundamentais para sua constitui¢do leitora.
Podemos inferir, portanto, que a experiéncia afetiva foi uma base construtora do trajeto leitor
de Lucia.

Um outro ponto presente em seu discurso € o que se refere ao distanciamento do
universo da leitura a partir do processo de escolarizagcdo. As exigéncias escolares no
desenvolvimento das habilidades de leitura alfabética sdo decisivas na relacdo que a crianca
tera com a experiéncia da leitura e na relacdo com os livros. Reyes (2012a) ressalta a
importancia de nos gquestionarmos sobre a forma que ensinamos criangas a ler e escrever, ou
seja, na maneira como entregamos a linguagem a crianca. Para a autora, 0 processo de
alfabetizacdo nédo pode estar apartado da alfabetizacdo emocional e criativa, e a base desse
processo é o brincar. No caso de Lucia, as cobrangas escolares afetaram significativamente

sua relacdo com a leitura e com os livros, que deixou de ser uma experiéncia prazeroza.
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Seguimos, abaixo, apresentando mais um recorte da entrevista com Lucia

Liévano:

Entrevistadora: Quando foi que vocé entrou em Espantapajaros?

Lucia: Em 1997 entrei em Espantapajaros. No inicio, eu me assustei muito e pensava:
“Como ¢ possivel tantas criangas na biblioteca escolhendo livros e lendo, sem os destruir?”.
N&o era comum. Isso era muito raro, e nos jardins onde eu havia trabalhado geralmente os
livros estavam guardados, ficavam na sala da diretora, s6 os podiam ler as criancas que ja
estavam aprendendo a ler ou que ja sabiam ler. Agora, os bebés, 0os mais pequeninos?
Nunca! E para eles haviam alguns livros que eram péssimos, livros da Disney. Quando
cheguei a Espantapajaros, comecei a ler todas as tardes os livros, para descobrir o que tinha
neles que fazia as criancas gostarem tanto deles. Foi ai que comecei a entender um pouco de
literatura e o que significa decifrar-se através dos livros. E nessa época meu pai morreu. Os
livros foram o que me permitiram encontrar consolo, encontrar esperanca. Encontrei livros
gue me permitiram chorar. E tive a sensacao - a sensa¢ao nao, a certeza de que tudo o que
estava escrito em mim estava em um livro. Em um livro infantil, alids! Comecei a entender o
poder que tem a leitura. O poder que tem um livro sobre o leitor em um determinado
momento da vida e como nos deciframos a partir de um livro. A partir dai me apaixonei pelos

livros.
Entrevistadora: Que lindo isso, Lucial

Lucia: Sim, sim. Estar aqui mudou para mim ndo s6 o que significa ler e a trabalhar com as
criancas. Me ensinou como as mudangas da vida sdo importantes. Nado podemos passar por
determinadas coisas e continuar como éramos antes. Nos transformamos, na nossa maneira
de ser, de pensar, a maneira de olhar a vida, a maneira de trabalhar. Eu me lembro que
guando entrei em Espantapajaros, Yolanda me disse que a esperanca esta na educacao, a
esperanga esta na leitura, a esperanca estd na mdsica, a esperanga esta na arte, e assim
podemos chegar em um processo de paz. Meu processo de trabalho aqui é diferente. Nao é
“eu sou a professora, eu mando na sala e vocés tém que aprender o que eu digo”. E construir
a partir do jogo, da musica, das experiéncias que fazemos aqui uma aprendizagem e cada um
construir a sua aprendizagem. E neste processo a familia € muito importante. Nos fazemos
uma parte. Mas familia faz muito mais. A familia conhece as criancas, temos que trabalhar

em parceria para o bem-estar e desenvolvimento integral da crianga. Esse nosso modelo de
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trabalho é muito distinto do modelo de educacéo tradicional. E a cada dia a crianga aprende

uma coisa, cada dia é um dia.

No trecho acima, Lucia relata que apos o “rompimento” que teve na sua relacao
com os livros e a literatura, a partir da sua entrada na escola formal e excessivas cobrancas de
praticas de leitura acentuadamente pedagdgicas, somente depois de adulta, ao ingressar no
corpo docente de Espantapajaros, é que retomou o contato proximo com os livros e com a
linguagem literaria.A naturalidade e familiaridade de criancas tdo pequenas com os livros e a
literatura despertaram a atencdo de Lucia, que, em experiéncias anteriores como educadora
infantil, nunca havia presenciado criangas t&do pequenas tendo acesso aos livros, devido a uma
concepcao de que elas ndo leem e ndo tém capacidade de manusea-los. Ao ler o acervo da
bebeteca e vivenciar o luto pela morte do pai, Lucia entendeu o que é decifrar-se atraves dos
livros e da literatura. Suas experiéncias emocionais, que nem ela mesma conseguia nomear,
foram reconhecidas e elaboradas através da nomeacdo feita por outras vozes, contidas nos
livros. Como afirma Reyes, a literatura ¢ “[...] uma rede de simbolos que foi construida por
seres humanos durante muito tempo e armada com linguagens [...]” (REYES, 2012a, p.78).
Nessa pluralidade de linguagens evocadas atraves do texto literario, Lucia compreendeu que
criangas tdo pequenas encontram respostas para suas questdes, aparato para vivenciarem seus
pequenos e grandes dramas, recursos para a construcdo de novas hipoteses.

Um ultimo aspecto que gostaria de destacar é a horizontalidade que Lucia
estabelece na relacdo com as criangas no processo de constru¢do do conhecimento e da
aprendizagem. O ponto de partida para esta construcao sdo as experiéncias, a perspectiva das
criangas, e, para tanto, nesse processo, sdo utilizadas mdaltiplas linguagens, que propiciam

prazer e liberdade.
5.2.2 Grupo de criangas caminhantes
—1° Momento - Preparacdo do ambiente
Assim como aconteceu no outro grupo, o ambiente foi previamente preparado
pela mediadora, que, no caso desse grupo, € Ana Maria Bernal. O espaco escolhido para a

realizacdo da oficina com esse grupo é a sala de atividades de corpo e movimento, um saldo

mais amplo, contudo, mais neutro e com menos estimulos do que a bebeteca.
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Os livros foram distribuidos pela sala, para 0 momento da leitura feita pelas
criangas em conjunto com os adultos que as acompanham. Almofadas também foram

utilizadas, assim como cesto no qual séo guardados os livros.

Figura 31- Cuentos en Pafiales 18

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales”- Grupo de criangas caminhantes

—2° Momento

A partir deste momento, as criangas escolhem os livros e fazem suas leituras
compartilhadas ou ndo com os adultos. Este grupo teve a presenca de dois pais, 0 que ndo é
muito comum, pois frequentemente quem acompanha as criangas sdo as maes ou avés. Esta

etapa tem a duracéo aproximada de 15 minutos.
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Figura 32- Cuentos en Pafiales 19

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Cuentos en Pafales”- Grupo de criangas caminhantes.

Figura 33- Cuentos en Pafiales 20

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales”- Grupo de criangas caminhantes

—-3° Momento

As criancas guardam os livros, assim como no grupo anterior, cantando a musica
destinada a este momento da oficina. Elas o fazem de forma mais autbnoma, especialmente

pelo fato de j& caminharem sozinhas.
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Figura 34- Cuentos en Pafales 21

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafales”- Grupo de criangas caminhantes

—-4° Momento

Neste momento, a mediadora Ié os livros selecionados para o dia da oficina. As
cancdes e historias cantadas também fazem parte do repertdrio do dia. Um ponto interessante
é que, pelo fato de as criangas caminharem, elas se movimentam mais pela sala - ora se
aproximam da mediadora, ora da professora de musica, ora correm pelo espaco. Estdo em um
outro momento de desenvolvimento, no qual exploram e descobrem o uso do corpo, dos
movimentos. Contudo, apesar dessa movimentacdo, acompanham as atividades propostas pela
mediadora de leitura.

Na sequéncia de imagens abaixo, podemos observar a mediadora fazendo a leitura
de um livro. Na figura 35, a crianca esta proxima, observando atentamente as ilustragdes do
livro e escutando a leitura feita. Na figura 36, a mediadora e a professora de musica cantam
uma cangdo finalizando a leitura do livro. Neste momento, as criangas se movimentam

bastante pelo saldo.
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Figura 35- Cuentos en Pafiales 22

Fonte: Acervo de Espantapdajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales”- Grupo de criancas caminhantes

Figura 36- Cuentos en Pafiales 23

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales”- grupo de criangas caminhantes

-5° momento

Neste momento, foi proposta uma atividade ludica, através da distribuicdo de
alguns materiais, tais como baldes, bolinhas, garrafas pet com sementes, tecidos, pompons
feitos de 1a. SAo materiais em sua maioria desestruturados, o que possibilita um brincar mais

livre, criativo e com diferentes possibilidades de experimentacédo sensorial e motora.
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Figura 37- Cuentos en Pafales 24

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Cuentos en Pafiales”- Grupo de criangas caminhantes

Na figura 37, a direita, pelo reflexo do espelho, podemos observar uma mée
brincando com um pompom rosa de 1a junto a sua crianga (que por sinal foi a mais
participativa durante toda a oficina) e a frente, a esquerda, uma méae utilizando a garrafa com

sementes como um chocalho. Neste momento, a professora de musica cantava a cangao

La pequefia arafia®

La pequefia arafa
subio, subid, subid
vino la lluvia
y se la llevo.

Sali¢ el sol
y todo lo secd
y la pequefia arafia
subio, subid, subio.

% Cancéo de dominio publico cantada em diversos paises da América Latina, inclusive no Brasil (aqui conhecida
como “Dona Aranha”). Fonte: <http://www.mamalisa.com/?t=ss&p=1177>. Acesso em: 20/01/2017 .



99

Figura 38- Cuentos en Pafiales 25

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Cuentos en Pafales”- Grupos de criangas caminhantes

Uma caracteristica dos pais que acompanharam as criangas neste grupo é o nivel
de interacdo entre eles. Durante este momento da atividade, conversaram bastante entre si e
ndo dedicaram tanto a sua atengdo para as criangas, se compararmos ao grupo de pais das
criancas ndo caminhantes. Levantamos algumas hipdteses que justificariam tal
comportamento:
—As criangas deste grupo sdo maiores, um pouco mais autbnomas para brincar e
explorar o ambiente.
—Os pais se conhecem ha mais tempo - frequentam a oficina “Cuentos en Panales”, em
sua maioria, desde quando seus filhos eram do grupo de bebés ndo caminhantes, e,
ainda, muitas das criancas ja frequentam o jardim de infancia, o que lhes confere mais
momentos de encontros e de socializagdo entre si.
Ainda sobre esta caracteristica desse grupo de pais, destaco um trecho de uma
entrevista com a professora Ana Maria Bernal, mediadora de leitura deste grupo. Ela

identifica esta caracteristica enquanto um elemento dificultador na realizacao do trabalho.

Entrevista com Ana Maria Bernal, professora de Espantapajaros e mediadora de leitura

na oficina “Cuentos en Panales”:

Entrevistadora - Ana, me fala um pouco da sua experiéncia em “Cuentos en Pariales”.
Ana Maria - Bom, eu estou ha mais ou menos seis meses em “Cuentos en Paniales”, mas jd
tinha lido todos os livros em a “Hora del Cuento”. E uma experiéncia muito bonita e

diferente 0 que se passa aqui, porque as criancas vém com um adulto. E as vezes eles se
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dispersam das criancas. Eu gosto mais quando ndo h& adultos, tenho que confessar. Eu
prefiro muito, muito mais um grupo sé de criangas, ai eu leio, canto...

Entrevistadora - Por qué?

Ana Maria - Porque eu sinto que os adultos interferem muito. Eles trazem as criangas, mas
ndo se envolvem muito, eu sinto que é mais dificil quando tem adultos. A ideia é que o0s
adultos se envolvam e aprendam também, porque muitos ficam olhando para o celular, ndo
entendem e acham que é a professora que tem que ler, e eles deveriam aprender a

importancia desse momento, aprender sobre a importancia de lerem junto com as criangas.

No trecho da entrevista acima, fica evidente a percep¢do da mediadora de leitura
sobre um menor engajamento dos pais deste grupo e, por consequéncia, maior nivel de
dispersdo das criangas. O “Triangulo amoroso” teve um dos vértices fragilizados, o que
interferiu na fruicdo da experiéncia de leitura das criancas. Sem ddvida, o fato de as criangas
serem caminhantes agrega a elas uma experiéncia de autonomia e, como diz Reyes, tornam-se
“[...] terriveis adolescentes de dois anos, que deixam de ser bebés para serem criancas e
querem fazer tudo ‘sozinhos[...].” (2012, p.36). Mediante esta nova experiéncia, para uma
leitura compartilhada, torna-se ainda mais fundamental uma postura de envolvimento e
engajamento dos pais ou adulto responsavel, pois sdo essas figuras significativamente afetivas
para a crianga que, ao seu ver, legitimam esse evento de leitura, demonstrando interesse que
mobiliza a crianca.

As experiéncias de leitura compartilhada tambem formam o adulto enquanto
leitor. Reyes afirma que todos viemos da infancia, que é a “[...] patria das mesmas perguntas
essenciais, dos porqués [..]” (2012, p.37) . Diz ainda que a experiéncia humana de
crescimento ndo se da em linha reta e sim, por camadas, como uma cebola, o que nos faz
experimentar todos os tempos de vida ao mesmo tempo. Desta forma, o chamado “livro
infantil” tem como matéria-prima a vida, com a qual se fabricam as ficcdes,

independentemente da estatura do leitor. E, portanto, uma experiéncia de leitura para todos.
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53 “Club de Lectura”

“O maior exercicio de autonomia em Espantapajaros é a vincula¢do com 0s
livros.”
Yolanda Reyes

A atividade “Club de Lectura”, segundo relato de Yolanda Reyes concedido a
mim em entrevista, teve seu inicio no ano de 1990. A principio, quando as oficinas
comecaram a ser ofertadas em Espantapajaros, Yolanda Reyes e Irene Vasco trouxeram seu
acervo pessoal de livros infantis e construiram uma biblioteca. As criancas que participavam
das oficinas iam até a biblioteca, sentavam nas almofadas que ficavam dispostas no espaco,
liam os livros e os levavam para casa. Contudo, ndo havia um contrato formalizado de
empreéstimo e muitos livros foram perdidos nesse processo.

Um episodio que aconteceu e foi determinante para a estruturagdo do “Club de
lectura” nos moldes atuais foi o de uma mae, pessoa de alto poder aquisitivo, impedir que seu
filho levasse um livro emprestado para casa porque ele ja tinha muitos livros em casa e, ainda,
porque teria que devolvé-lo, o que, segundo ela, seria um problema. Esse ocorrido suscitou
uma série de reflexdes sobre o direito das criancas em fazerem suas escolhas, a liberdade
necessaria para que possam fazé-las e, ainda, a importancia de assumirem o compromisso do
cuidado com o livro e a devolugdo. A partir de entdo, estruturaram o “Club de Lectura”, no
ano de 1992, atraves de um contrato cidaddo, como o nomeia Yolanda Reyes. Desde entdo, o
“Club de lectura” tornou-se uma modalidade de empréstimo de livros realizada em
Espantapdjaros, na qual bebés e criancas que frequentam o jardim de infancia ou as oficinas
“Cuentos en Pafiales” podem participar. Ou seja, o publico que se afilia estd com idade entre
08 meses e 05 anos de idade. Para se afiliar € necessario doar um livro a biblioteca, que esteja
na lista de livros recomendados elaborada pela equipe de Espantapajaros. Para a elaboracao
desta lista sdo destacados alguns critérios, os mesmos uitilizados para a composi¢ao do acervo
da bebeteca:

—que o0 autor seja reconhecido ou que seja um autor independente cujo trabalho se
destaque pela qualidade;

—livros de editoras, autores, ilustradores preferencialmente colombianos;

—livros que as criangas em Espantapéjaros tenham predilecéo;

—livros que sejam possiveis de se comprar na Colémbia.
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Para cada crianca, é feita uma ficha de leitura, na qual sdo registrados os livros
emprestados e as criangas assinam a cada empréstimo realizado. Cada crianga recebe também
uma sacola para que coloque os livros que levara para casa.

Na figura 39, podemos observar as fichas de leitura separadas com o nome de
cada uma das professoras do jardim de infancia, duas divisorias para as fichas das criangas
das oficinas “Cuentos en Pafales” e uma divisdria intitulada “Amigos”, que se refere as fichas
de criangas que nao mais frequentam o jardim de infancia, contudo, mantém o vinculo com a
instituicdo através do clube de leitura. A direita, estdo as sacolas utilizadas para colocar os

livros que as criangas levardo para casa.

Figura 39- Fichas de leitura

Fonte: A autora (2016)

O “Club de lectura” possui basicamente trés regras:

—a responsabilidade no cuidado com o livro e a reposicdo obrigatéria em caso de dano
ou perda;

—0 numero de livros emprestados por semana se limita a trés (essa foi a solucdo
encontrada para que tenham exemplares disponiveis para todas as criancas);

—a crianga sO podera efetuar o empréstimo mediante a devolugdo dos livros levados
anteriormente.

As criangas que participam da oficina “Cuentos en Pafiales”, ao final da atividade,
sdo convidadas, junto com seus responsaveis, a irem a bebeteca para escolherem livros para
empréstimo.

Ja as criancas do jardim de infancia, as sextas-feiras, durante 30 minutos visitam a
bebeteca para que possam devolver os livros que levaram emprestado, escolherem novos
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livros e efetuarem os empréstimos. Cada turma tem um horario para o “Club de Lectura”
neste dia da semana, e as criangas, acompanhadas por sua professora e ajudante de classe,
realizam esta atividade.

Na sequéncia abaixo, das figuras 41 a 46, podemos observar o registro fotografico
de uma menina de 2 anos em todo o processo de participagdo no “Club de Lectura” - da
escolha do livro a participacdo de uma roda de leitura enquanto aguarda seus colegas
efetuarem suas escolhas. Em um primeiro momento, a menina vai até a estante, escolhe o

livro que levara para casa e o leva até a professora.

Figura 40- Club de Lectura 1

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Club de Lectura”
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Figura 41- Club de Lectura 2

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”

Em seguida, a professora fala para a crianca, de forma muito clara, o nome do
livro e autor, elogia a escolha da crianca, coloca o livro na sacola e registra na ficha de leitura

0 empréstimo.

Figura 42- Club de Lectura 3
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Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”

A crianca ajuda a professora a colocar o livro escolhido na sacola e a professora
separa a sacola da crianca para ser entregue ao final da atividade.
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Figura 43- Club de Lectura 4
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Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”

Figura 44- Club de Lectura 5
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Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”

Agora, um momento considerado de suma importancia: a crianca assina a sua
ficha de leitura. Ela tem a liberdade de usar o espaco necessario da ficha para isso. As
criangas menores assinam com suas garatujas. E um momento ansiosamente aguardado por

elas, que, apos o realizarem, sentem-se satisfeitas.
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Figura 45- Club de Lectura 6

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”

Apos escolher, efetuar o empréstimo e assinar sua ficha de leitura, a crianca segue
em direcdo ao grupo e senta-se com outras criangas em uma pequena roda para escutar a
leitura que estd sendo feita pela auxiliar de turma, enquanto seus colegas escolhem os livros

que levardo emprestados para suas casas.
Figura 46- Club de L

ectura 7
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Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Club de Lectura”

O “Club de lectura” também ¢é aberto aos bebés e as criancas que participam das

oficinas “Cuentos en Pafiales”. Ap6s o término de cada oficina, 0s bebés e as criangas sdo



107

convidados, junto com seus acompanhantes, a irem a bebeteca e escolher os livros que levardo
emprestados para casa.
Na figura abaixo, um bebé de 11 meses, que participou da oficina “Cuentos en

Pafiales” no grupo de bebés ndo caminhantes, escolhe 0s livros que levaré para casa.

Figura 47- Club de Lectura 8

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Club de Lectura”

Na sequéncia abaixo, das figuras 57 a 59, apresentamos o registro fotografico de
uma crianga de 1 ano e 2 meses segurando os livros que escolheu, com a ajuda da avo, e

levara para casa, assinando sua ficha de leitura e colocando os livros na sacola.
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Figura 48- Club de Lectura 9

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”

Figura 49- Club de Lectura 10

Fonte: Acervo de Espantapéajaros (2016)
“Club de Lectura”
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Figura 50- Club de Lectura 11

Fonte: Acervo de Espantapajaros (2016)
“Club de Lectura”

Em entrevista destacada no trecho abaixo, Yolanda Reyes fala um pouco sobre o
“Club de Lectura”, especialmente sobre a assinatura das fichas de leitura pelas criangas, que

representa um verdadeiro rito, e alguns dos seus critérios de escolha.

Entrevistadora: Eu fiquei realmente impressionada como o momento da assinatura da ficha
de leitura é importante para elas.

Yolanda Reyes: E isso passa pelo corpo, assinar € um ato corporal. A professora diz: “Ah,
vocé estd levando “Onde Vivem os monstros, de Maurice Sendak”, e comegcam uma
conversacdo, sobre o porqué aquela crianga escolheu aquele livro. A cada conversa, as
criangas dizem um monte de coisas sobre elas mesmas. E agora estamos recorrendo a essas
informacdes: quais livros mais emprestados para determinado grupo etario? Por que “Onde
vivem os monstros” esta ha 20 anos na lista dos mais emprestados, mais mordidos, ha 20
anos? O que isso esta nos dizendo? Entdo, quando comegamos com tudo isso, com as
criancas assinando suas fichas, tivemos ai duas grandes coisas. A primeira é a informacéo
dos livros prediletos, os que mais sdo emprestados e 0 que isSO representa, por que as

criancas escolhem esses livros. Por outro lado, é a propria evolucdo da assinatura na ficha
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de leitura, inicialmente garatujas e depois como as letras aparecem, o que significa assinar
um trabalho. Isso para a crianca é importante.

Entrevistadora: Esse registro do percurso leitor, da historia leitora da crianca durante esse
periodo da infancia é muito rico, valioso. As escolhas dela sdo registradas. Ao que parece
criangcas vao construindo critérios para a escolha desses livros. Sobre isso, gostaria de
perguntar, na sua percepcao, quais os critérios de escolha dessas criangas?

Yolanda Reyes: Bom, vocé viu que, no caso dos bebés de 08 meses, os livros estdo em um
cesto. Essas criancas podem se perder no mundo dos livros. Entdo, por isso, limitamos o
espaco e sempre fazemos uma escolha prévia. Um adulto pensou no que essa crianca busca,
em livros especiais para essa crianga, ndo sao todos os livros, e pouco a pouco vamos
abrindo o mundo para que elas possam escolher. Entdo, um bebé de 08 escolhe um livro em
uma semana, outro livro na semana seguinte, assinam sem consciéncia do que estao fazendo.
Mas eu posso afirmar que em 4 semanas ja sabem que vao assinar para levar um livro
consigo. Um bebé de 1 ano e 2 meses sabe perfeitamente que escolheu um livro que gostou,
gue o esta levando para casa para ler. As criancas pequenas escolhem mais rapido, com a
ajuda de suas maes ou acompanhantes. As criangcas maiores andam entre as estantes, olham,
folheiam, e esse tempo de escolha delas me encanta. Antes podiam escolher um livro. Depois,
deixamos escolherem os livros que queriam e saiam com suas sacolas cheias! (Risos). Agora
podem escolher 3 livros. “Ah, mas eu quero cinco!”- Tém que escolher quais livros querem,
tém que decidir, e isso me facina, vé-las decidindo! As vezes falam sozinhas, consigo mesmas:
“Ah, esse eu ja li. Ah, esse eu ainda ndo li.”. Isso ¢ muito sofisticado. As vezes escondem os
livros! (Ris0s).

Entrevistadora: Sim, eu vi isso acontecer!

Yolanda Reyes: Vocé viu? (Risos). Sim, eles fazem isso! As vezes, quando chegam pela
manh&, no horario livre, correm na biblioteca e escondem o livro que querem levar em
alguma estante onde s6 elas saibam onde esta! (Risos). Isso é incrivel! E muito emocionante
ver isso. As vezes acontecem de dois brigarem porque querem o mesmo livro.

Entrevistadora: Sim, eu também vi isso acontecer.

Yolanda Reyes: Sim. As vezes acontece da crianca querer levar sempre o mesmo livro, ou um
livro que ja tem em sua casa.

Entrevistadora: Vi uma menina fazer isso. Quando perguntei a ela o porqué de levar um livro
que ja tem em casa, ela me respondeu: “Porque gosto muito desse livro, gosto muito que

minha mamade o leia para mim e assim ela lera muito para mim”.
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Yolanda Reyes: Isso é incrivel! E muito bonito e verdadeiro. Observo também, entre as
criancas maiores, que elas percebem uma unidade nos livros. Ja percebem, por exemplo, que
alguns livros sdo do mesmo autor, por exemplo, os livros que sdo do Anthony Browne. Ou
uma unidade por temas.

Entrevistadora: Ontem Julieta me disse: “Anthony Browne tem uma colec¢éo de livros e eu ja
li todos”. Sua mde, Sibila, ficou impressionada, porque ndo sabia que ela sabia o que era
uma colecao.

Yolanda Reyes: Sim, sim, sabe sim. Uma menina de 4 anos! Sabem que alguns autores
desenham de uma determinada maneira, e gostam desse tipo de desenho. Com 3, 4 anos
gostam de livros informativos. Se interessam pelos dinossauros, pelas pedras, pelas mamias.
Outro critério que me deixa maravilhada, que me impressiona muito e para o qual eu ndo
consigo encontrar uma explicacéo racional, é a necessidade de falar sobre certas coisas.
Entendo que a conexao entre a vida emocional e os livros esté clara para o adulto. Mas ver
criancas tdo pequeninas levando livros que resumem seu pequeno drama, COmo 0 nascimento
de um irmdozinho, isso é muito impressionante. E muito comovente ver isso. Tem uma
crianca, uma menina, cuja mae morreu, e ela sempre levava um livro meu chamado “Una
cama para tres”’ e um livro de Claudia Rueda que se chama “No”, que é sobre um ursinho e
sua mamée. Eu dizia: “Ndo pode ser! Ja sabe que necessita desse livro. E s6 tem 4 anos!”.
Para essas coisas ndo ha uma explicacdo racional. SO pode ter uma explicacdo magica!
(Ris0s).
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Figura 51- Capa do livro Una cama para tres

A

Fonte:<http://discovery-book.com/wp-content/uploads/2016/04/una-cama-para-tres.png>. Acesso em
20/01/2017

Figura 52- Capa do Livro No

Claudia Rueda

Fonte:< https://www.amazon.com/No-Claudia-Rueda/dp/0888999917> . Acesso: 20/01/2017

O “Club de Lectura” é uma iniciativa de muita relevancia dentro das acdes
desenvolvidas em Espantapajaros. A vinculacdo das criancas com os livros se da a medida
que elas tém a liberdade de escolher quais livros querem levar para as suas casas. Criancgas e
livros sdo colocados em lugar de destaque, sendo reconhecida a importancia que ambos
possuem. Para a construcdo da relacdo entre esses dois elementos, crianca e livro, um contrato
é estabelecido. Da escolha do livro pela crianca a efetuacdo do empréstimo, cada ato constitui
um processo repleto de delicadezas. Um aspecto que destaco é o acolhimento a escolha da



113

crianga a partir da perspectiva e reconhecimento de que ela busca os textos dos quais
necessita. Essa necessidade perpassa campos estéticos, a partir das ilustracbes, tipografias,
projetos graficos, que despertam o interesse da crianca e passam a compor um repertorio
construido por ela a partir das sele¢bes que faz e dos critérios que estabelece. Outra instancia
também fundamental para se compreender esta sabedoria infantil na escolha dos livros é a
subjetiva, constituida por afetos e emog6es que denotam muitos dos interesses da crianga, em
sua busca por respostas ou simplesmente para vivenciar uma experiéncia de prazer e
liberdade, fomentando elementos do campo imaginativo que estruturam seu modo de pensar e
enxergar o mundo.

Momento bastante significativo desse processo € o da assinatura da ficha de
leitura. Esse documento, sem duvida, pode ser considerado biografico, uma vez que, ao
analisarmos o registro do percurso leitor, teremos elementos interessantes para identificarmos
algumas caracteristicas e interesses daquela crianga leitora durante o tempo do registro. A
assinatura da ficha de leitura pelas criangas, a partir da sua associa¢do ao “Club de Lectura”,
aponta para a legitimacao da escolha feita pela crianga, bem como para o reconhecimento dela
enquanto sujeito com competéncias suficientes para portar o objeto livro. E algo muito
interessante e contrario a muitas experiéncias, especialmente vinculadas aos espacos
educacionais, nos quais a crianga pequena é considerada incapaz de ter consigo um livro, seja
pela compreensdo de que elas sdo inabeis no manuseio e cuidado com objeto, seja por ndo
realizar leitura alfabética (muitas vezes reconhecida como a Unica leitura possivel de fazer).

Outro ponto dessa acdo sdo os desdobramentos para além do espaco da bebeteca.
Os livros s@o levados para as casas das criangas ¢ suas familias sdo “convocadas” a 1&-los com
elas. Ou seja, uma acdo que afeta diretamente ndo s6 a crianga, como também sua familia. A
ampliacdo do conceito de leitura e a reflexdo sobre critérios de selecdo e de qualidade de
livros para criancas vao se desenvolvendo a medida que os adultos realizam as leituras
compartilhadas com suas criancas.

Por meio dos registros feitos nas fichas de leitura, foram sendo elaboradas listas
dos livros que com maior frequéncia eram levados pelas criancas através do empréstimo no
“Club de Lectura”. Assim foi organizada a lista “Los mds mordidos’’, que teve sua primeira
publicacdo em janeiro de 2013, a partir das informacGes das fichas de leitura, nas quais séo
registrados os livros que cada crianca seleciona para levar para casa em regime de

empréstimo. As criangas que frequentam o jardim de infancia e as que participam das oficinas

%" para saber mais, acesse o sitio eletronico: <http://espantapajaros.com/2014/08/los-libros-mas-mordidos/>.
Acesso em: 10/01/2017 .
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“Cuentos en Pafiales” podem se filiar ao “Club de Lectura” e, a partir de entdo, terdo o
registro de sua “historia leitora” nas fichas.

Essas fichas, que antes eram entregues para 0s pais das criancas, passaram a ser
consideradas documentos muito importantes para pesquisa e investigacdo em Espantapajaros.
Desde entdo sdo guardadas na instituicéo e utilizadas para fins de pesquisa e levantamento de
dados que culminaram, inclusive, na estruturacdo de listas de livros recomedados cuja base de
critério € a selecdo das criancas a cada semestre. O acervo, é certo, foi escolhido previamente
pela equipe de Espantapajaros a partir de critérios anteriormente mencionados, contudo, a
partir do contato com esses livros, as criangcas tem a liberdade de escolherem os livros que
desejam levar emprestados para casa.

A “lista dos livros mais mordidos” €, portanto, resultado de um trabalho de
catalogacéo feito a partir do registro da histéria leitora das criancas usuarias da bebeteca em
Espantapajaros. A cada semestre é divulgada a lista elaborada a partir do levantamento
referente aos empréstimos feitos no clube de leitura. A lista dos livros mais mordidos tem,
portanto, como referencial de primazia o que os livros despertam nas criangas para que por
elas sejam escolhidos.

O nome dessa lista, um tanto quanto inusitado, parte da concepcdo vigente em
Espantapajaros de que os bebés e as criancas pequenas, ao explorarem os livros mordendo,
chupando, estdo realizando atos de leitura. A lista, contudo, ndo se restringe aos livros
escolhidos apenas por bebés, & também constituida pelos livros preferidos das criancas
usuarias da bebeteca de Espantapajaros, de 08 meses aos 5 anos de idade.

Nas figuras abaixo, podemos observar dois exemplares da bebeteca literalmente
mordidos por seus leitores, 0 que aponta para esta leitura inicial que é feita de modo

exploratério, com todo o corpo.



115

Figura 53 — Livros mordidos

Fonte: A autora (2016)
Livros do acervo da Bebeteca literalmente mordidos

A lista®®, que apresentamos abaixo, foi publicada em 04 de junho de 2015 no site
da Fundacdo Espantapajaros. Corresponde ao levantamento feito atraves da andlise das fichas
de leitura do “Club de Lectura” no 1° semestre de 2015, por meio do qual, foram listados os

10 livros mais emprestados para as criangas associadas ao clube.

Figura 54- Capas de Livros “mais mordidos”
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Fonte:  <http://espantapajaros.com/2015/06/los-mas-mordidos-del-club-de-lectura-top-10/>. Acesso em

21/01/2017

Capas de alguns dos livros da “Lista dos livros mais mordidos” publicada em 04 de junho de 2015.

1) Ernestina la gallina de Yolanda Reyes y Aitana Carrasco
2) Me gustan los libros de Anthony Browne
3) Los colores de Fredrik Vahle

%8 Fonte: <http://espantapajaros.com/2015/06/los-mas-mordidos-del-club-de-lectura-top-10/>. Acesso em:
21/01/2017.
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4) Escondidas de Olga Cuéllar

5) El elefante del circo de Ana Palmero Céceres
6) Ardilla tiene hambre de Satoshi Kitamura

7) Los pollitos dicen de Gerald Espinoza

8) Cosas que me gustan de Anthony Browne

9) ¢Como te sientes? de Anthony Browne

10) ¢Dobnde vive Maisy? de Lucy Cousins

A lista dos livros mais mordidos, portanto, é constituida a partir de um trabalho
desenvolvido diretamente com as criangas, e propicia um dialogo entre o0s seus critérios e 0s
dos adultos, além de possibilitar reflexdes e estudos como desdobramentos possiveis a partir

dos critérios de escolhas dos pequenos leitores.
54  “Hora del Cuento”

A “Hora del Cuento” ¢ uma atividade oferecida por Espantapajaros aos sdbados
pela manha, aberta ao publico e gratuita. Conduzida por uma mediadora de leitura (que é
professora do Jardim de Infancia), é realizada a leitura de livros infantis previamente
selecionados durante aproximadamente uma hora. Essa atividade é realizada em uma sala, no
jardim ou na livraria, que também funciona aos sabados. A atividade é divulgada nas redes
sociais, integrando a agenda cultural para criancas de Bogota. Algumas vezes sdo convidados
autores e ilustradores para lerem e comentarem suas obras para as criangas, propiciando

momentos de encontros entre leitores e autores e/ou ilustradores.

Figura 55- Hora del Cuento 1
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Fonte: <http://espantapajaros.com/libreria-2/>. Acesso em:21/01/2017
Imagens de criangas e suas familias participando da “Hora del Cuento”
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Em outros momentos, com a periodicidade aproximadamente mensal, pais e maes
de criangas de Espantapajaros participam fazendo as leituras do dia. Neste dia, a atividade

recebe o0 nome de "Papa, mama cuéntame un cuento!”.

Figura 56- Hora del Cuento 2
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Fonte:

https://www.facebook.com/EspantapajarosColombia/photos/a.212761365414234.60406.128473187176386/1499
837733373251/7type=3&theater. Acesso em 07/07/2017

Divulgagdo do evento “Papd, mama, cuéntame un cuento!”. No site consta os seguintes dizeres acompanhando a
imagem: “jContamos las horas para "Papa, mama cuéntame un cuento! Los esperamos a todos mafiana en
nuestra libreria a las 11 am. jEsteban Caplan, padre de Rafael, nos tienes estas lecturas preparadas! ”

Sobre a “Hora del Cuento”, destaco a entrevista feita com Ana Maria Bernal em
02/09/2016, logo apds o término da atividade. Até entdo ela era a responsével pela conducdo e

organizac¢do da “Hora del Cuento” em Espantapdjaros.

Entrevista com Ana Maria Bernal, professora de Espantapajaros e mediadora de leitura

na atividade “Hora del Cuento”:

Entrevistadora - Me fala um pouco sobre as diferencas desta atividade para as outras
atividades de leitura para os bebés e as criancas em Espantapajaros.

Ana Maria - Sim, sim. Bom, fundamentalmente eu sou a professora do jardim ha muito tempo
e por isso sei 0 que eles gostam, sei perfeitamente como envolver um grupo de bebés e
criancas. Nesta atividade tenho que usar todas as ferramentas, buscar as coisas novas que
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chegam na livraria, os livros que eu penso que podem-lhes interessar. Se eu escolho um livro
muito grande e complexo, elas podem se dispersar e, assim, definitivamente, ndo é rico nem
para elas nem para mim. Por isso, faco uma cuidadosa sele¢é@o para o0 grupo.

Entrevistadora - Quais as diferencas entre “Cuentos en Pariales” e “Hora del Cuento” no
sabado?

Ana Maria - A principal diferenca é que a selecé@o de livros € feita considerando o limite de
idade. S&o criancas de 8 meses a 2 anos (em “Cuentos en Paiiales”). Diferente deste
momento, que € aberto ao publico, com criancas de todas as idades.

Entrevistadora - As criancas que aqui estavam ndo sao de Espantapajaros?

Ana Maria - Isabela é uma menina de Espantapajaros que as vezes vem aos sabados. S6 ela.
As vezes aos sabados vem alguns, mas ndo é o mais comum. Alguns que moram aqui perto as
vezes vém. Alguns passeiam por parques, que tem muito espago gramado para correr e
complementam o passeio vindo aqui, pois nos outros lugares ndo ha nenhuma atividade de
literatura.

Entrevistadora - E as criangas que vém aos sabados séo frequentes?

Ana Maria - Sempre tem as criancas novas. Hoje mesmo vieram trés. Mas tem também os
que sdo muito fieis. Alguns frequentam durante as férias. E como esta € uma atividade que,
diferente de “Cuentos en Pariales”, ndo se tem que pagar por um més, tendo que vir durante
todo 0 més, entdo as criancas sdo mais constantes em “Cuentos en Pafiales”. Agora os que
Vvém aos sabados sdo muito interessados...

Entrevistadora - Vém porque querem e ndo porque pagam, certo?

Ana Maria - Exato. Vém porque gostam.

Entrevistadora - E a escolha dos livros? Cada sdbado vocé escolhe livros diferentes?

Ana Maria - Sim, diferentes. Escolho livros que sei que 0s pequenininhos gostam que eu leia
repetidas vezes, mas sempre escolho livros para criancas maiores, pois podem vir criangas
de 5 ou 6 anos, por exemplo. Portanto, tenho que equilibrar as escolhas.

Entrevistadora - E as criancas que saem daqui, da “Hora del Cuento”, compram livros na
livraria?

Ana Maria - Sim, sim, muitas vezes. Por isso procuro ler todos os que estdo na livraria,
porque, se por acaso quiserem, € s6 compra-lo. Seguramente, uns dois ou trés compram
livros apds a atividade.

Entrevistadora — Entdo, a atividade “Hora del Cuento” faz parte da agenda cultural para

criancas em Bogota?
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Ana Maria - Sim, sim. Divulgamos nas redes sociais, em grupos de mulheres, muitos grupos
de mulheres, que reconhecem Espantapajaros como um espaco que oferece atividade para as

criancas aos finais de semana.

A atividade “Hora del Cuento”, ofertada semanalmente em Espantapajaros, € uma
acdo de suma importancia no que se refere a difusdo de um novo modo de se compreender a
leitura, sua importancia e tudo o que esta envolvido nesse processo: a presenca afetiva de um
adulto, os critérios que direcionam a escolha de uma literatura de qualidade para criancas, a
liberdade e o prazer da crianga no encontro com o livro e a insergdo dessa atividade no
calendario cultural da cidade de Bogot4, favorecendo o acesso de criangas cujas familias ndo
teriam condicdes de pagar por uma oficina.

Outro ponto que considero relevante abordar é a liberdade que esta atividade
oferece para o adulto que deseja ser 0 mediador de leitura: este também é um espaco aberto,
para ser ocupado por pais, escritores, ilustradores e frequentadores. Essa abertura me faz
pensar que a acdo mediadora esta muito mais vinculada a uma postura de descoberta do que a
um conjunto de técnicas consideradas requisito para se exercer essa funcao. Bajour (2012), ao
discorrer sobre a riqueza da fala das criangas, permeada por “[...] surpreendentes esforcos
metaforicos de ir além de um universo de palavras que comeca a ser construido e ainda é
muito pequeno. Também por siléncios [...] (BAJOUR, 2012, p.20), afirma, mais adiante, que a
leitura compartilhada, especialmente de textos literarios, € uma oportunidade valiosa de dar
evidéncia ao desejo do outro, “[...] a ponta do iceberg daquilo que se sugere por meio de
siléncios e palavras.” (BAJOUR, 2012, p.20). Ou seja, ser mediador entre leitores e textos ¢é
um verdadeiro momento de decifracdo. Os leitores que escutam a leitura expressam, através
de suas reacOes e falas, os sentidos que aquele texto tem para eles. Além disso, segundo a
autora, aquele que realiza a acdo de mediacgdo de leitura “[...] muitas vezes se surpreende com
0s sons de sua propria interpretagdo.” (BAJOUR, 2012, p.23).

A “Hora del Cuento” e outras agdes que possibilitam a experiéncia da escuta
podem ser consideradas, portanto, momentos privilegiados de construcao dialdgica, nos quais
sentidos e significados sdo construidos por quem Ié e por quem escuta, em um Processo
continuo. Nesse processo, 0 ouvinte é ativo, atuante, através de suas falas, questionamentos,

ou mesmo, através do seu siléncio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para a construcdo do presente trabalho, foi necessario imergir no universo de
Espantapajaros e de toda uma trama de conceitos e aportes tedricos que iluminaram os
tesouros que encontrei nesta “casa imaginaria” localizada na Colombia.

Um ponto de partida necessario foi a propria infancia. Através de uma perspectiva
historiogréafica e antropoldgica, foi possivel concluir que ndo podemos conceber apenas uma
experiéncia de infancia. Sdo muitas as infancias e os elementos socioculturais que fazem parte
do seu bojo estrutural sdo variados. Porém, muitas dessas diferentes infancias sdo diretamente
afetadas pela ldgica capitalista que determina as leis de mercado, e a principal via utilizada
para tal finalidade sdo as produc6es midiaticas direcionadas ao publico infantil. Esse viés foi
considerado em funcéo da presenca do discurso capitalista e mercantilista nos produtos e nas
producdes artisticas e culturais para criancas, com forte apelo normatizador e efeitos severos
de alienacdo.Em Espantapdjaros, pude observar que existe uma preocupacdo em ndo oferecer
livros com essas caracteristicas, inclusive na livraria. Faz-se necessario, portanto,
problematizar e refletir sobre essa realidade, pois nela esta inserida a producéo livreira para
criangas e sua qualidade torna-se vulneravel quando seu cerne é estritamente econdmico,
desprovido de um compromisso real com a crianga enquanto sujeito cultural.

Neste percurso foi, ainda, importante compreender sobre a relagdo entre a crianga
e a linguagem. Na matriz do materialismo historico, através de Bakhtin, Vygostky e
Benjamin, pude refletir sobre a relevancia da cultura no desenvolvimento da linguagem.

Das reflexdes iniciais sobre infancia e linguagem, parti para a construgdo de um
percurso tedrico que apontasse 0 nascedouro do sujeito leitor e de como 0s processos de
mediacdo de leitura estdo instrinsicamente atrelados as experiéncias leitoras iniciais. Uma
triade, o “tridngulo amoroso”, assim nomeado por Reyes (2010), teve seus elementos
constitutivos estudados de forma minunciosa. Assim como é fundamental ampliarmos o
conceito de leitura quando tratamos dessa experiéncia na primeira infancia, torna-se também
necessario refletir sobre o livro e a literatura para criancas. E a concepcdo que temos de
crianca que direcionard nosso conceito de leitura, bem como critérios para o0 que
consideramos como sendo uma literatura e um livro de qualidade para criancas. Por
consequéncia, € o que nos fard reconhecer a necessidade de espacos de leitura, publicos ou
privados, que considerem as especificidades do leitor na primeira infancia. Em Espantapéjaros
as criancas sdo reconhecidas como leitoras plenas e potentes desde os seus primeiros dias de

vida.
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Ao seguir esse intinerdrio de reflexdes, desembarquei no meu destino:
Espantapajaros, na cidade de Bogota, Colémbia. L& chegando, deparei-me com bebés e
criancas em relacdo de extrema organicidade com o objeto livro e com as experiéncias de
leitura. Pude identificar, nos adultos mediadores, uma postura de pleno reconhecimento do
potencial leitor desses bebés e dessas criangas, e, mediante tanta liberdade, presenciei esses
pequenos leitores em seus mais variados atos de leitura.

Na bebeteca pude encontrar um espaco especialmente planejado para receber os
pequenos leitores: com bastante acessibilidade aos livros, mobiliario, acervo e ambiéncia
devidamente projetados para bebés e criangas pequenas. A catalogacdo do acervo também foi
um elemento interessante, uma vez que foi criada, em Espantapajaros, com uma nomeacao
bastante singular, que considera o tipo de texto da obra, mas também a experiéncia de leitura
da crianca: “Libros para manos pequefas”, “Libros que cantan”, “Libros de Cuentos” e
“Libros informativos”. Além do espaco e do acervo, a bebeteca de Espantapajaros conta com
mediadores de leitura capacitados para exercerem esta fungdo, por considerarem as
peculiaridades da primeira infancia.

Para fins de analise, trés atividades constituiram o corpus da minha pesquisa. A
primeira delas € a oficina “Cuentos en Pafiales”, uma atividade oferecida semanalmente para
bebés a partir de 08 meses até 2 anos. Para muitos deles sdo as primeiras experiéncias de
leitura compartilhada, de contato e manuseio do objeto livro, de encontro com um adulto
afetivamente significativo através dos livros e da literatura. Nessa atividade, pude perceber a
corporeidade dos atos de leitura dos bebés e das criancas pequenas, que inicialmente se
relacionam com o objeto livro de modo exploratorio e, gradativamente, desenvolvem
habilidades que os possibilitam fazer um uso social e cultural desse objeto. Uma caracteristica
relevante dessa oficina é o hibridismo de linguagens presente nas atividades propostas:
musicas, brincadeiras, narracdo de histdrias e literatura convergem para o estreitamento da
relacdo da crianga com o livro e com a experiéncia leitora.

A segunda atividade analisada foi 0 “Club de Lectura”, uma acdo pioneira que,
desde o inicio da década de 1990, associa bebés a partir de 08 meses como integrantes do
clube, com direito a efetuar empréstimos de livros. Um contrato € estabelecido entre bebés ou
criancas, pais ou responsaveis e Espantapajaros, de modo a definir alguns deveres
consequentes de se levar um livro para casa, sob a responsabilidade do pequeno associado,
bem como legitimar o direito e a liberdade de escolha do pequeno leitor ao selecionar o livro
que deseja. Essa atividade € muito rica e apresenta desdobramentos significativos, dignos de

pesquisa, como, por exemplo, os critérios de escolha de bebés e criancas. As primeiras
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escolhas se ddo por aspectos estéticos do livro, tais como capa, tipografia, ilustracdo, projeto
grafico. Contudo, a medida que as criancas se apropriam dos textos, apoiando-se em leituras
compartilhadas com pessoas significativamente afetivas, passam a identificar nos livros a
possibilidade de encontrarem respostas para muitas de suas questdes. Elas constroem a sua
“casa de palavras”, conforme afirma Yolanda Reyes, escolhendo os textos de que necessitam
para edificar suas constru¢cbes mais subjetivas. A lista “Los mas mordidos”, publicada
periodicamente por Espantapajaros, € outro acontecimento que enaltece o protagonismo das
criangas em um contexto no qual, tradicionalmente, adultos indicam e selecionam
exclusivamente, a partir dos seus critérios, livros considerados interessantes para o publico
infantil.

Por fim, a terceira atividade analisada foi a “Hora del Cuento”. Um aspecto de
destaque nesta pratica é a primazia da escuta enquanto experiéncia de leitura. Uma leitura que
se faz “entre as orelhas”, conforme afirma Yolanda Reyes. Essa atividade é ofertada aos finais
de semana, de forma gratuita, ampliando o acesso de criancgas e familias a Espantapajaros, que
é reconhecida como um local cultural de referéncia no que tange a literatura infantil na cidade
de Bogota. Outro ponto bastante interessante ¢ a democratizacdo do papel do mediador, que
pode ser uma professora de Espantapajaros, um pai ou mée de uma crianga que esteja
vinculada a alguma atividade da instituicdo, autores e ilustradores de livros para criangas.

O pioneirismo, a coeréncia tedrico-pratica e o protagonismo dos bebés e criangas
fazem da experiéncia da Fundacdo Espantapajaros uma das principais referéncias na formacao
de leitores na primeira infancia. Conhecer pessoalmente essas acdes fomentou ainda mais em
mim o desejo de compartilhar essas praticas de modo a provocar reflexdes, interlocugdes e
debates proficuos junto aos profissionais que trabalham com a primeira infancia em diferentes
contextos.

Este trabalho, ao apresentar os leitores de Espantapajaros e suas leituras, nos
mostra que temos muito o que aprender. E importante desenvolvermos préticas que de fato
abarquem uma visdo ampla do que seja leitura, considerando a construgdo do percurso leitor
do sujeito a partir dos seus primeiros dias de vida, um leitor que deve desenvolver
competéncias para ler a si mesmo e ao mundo de maneira critica e com liberdade.

Futuras pesquisas podem e devem ser realizadas no campo da formacdo de
leitores na primeira infancia, especialmente no que concerne aos aspectos referentes a
recepcao dos livros e historias pelas criangas pequenas, as leituras realizadas por elas e aos

critérios que utilizam na escolha de um livro.
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ANEXO

a) Termo de autorizacao
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Eu, Yolanda Reyes, (documento de identidade) C.C. 35.463.285, diretora da
Fundacdo Espantapdjaros, AUTORIZO, através do presente termo,  a
pesquisadora Juliana Cardoso Daher, mestranda no Programa de Poés-
Graduagdo em Estudos de Linguagens do CEFET-MG (Centro Federal de
Educagao Tecnolégica de Minas Gerais), sob orientagado da professora Dra.
Marta Passos Pinheiro, cujo projeto de pesquisa € intitulado “Leituras e Leitores
em Espantapajaros”, a realizar as fotos que se fagcam necessarias efou a colher
depoimento de funcionarios da instituicdo sem quaisquer 6nus financeiros a
nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagao destas fotos, bem como o uso de fotos do
acervo da instituigio, e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos
(livros, artigos, slides e transparéncias), em favor dos pesquisadores da
pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que esta previsto nas Leis que
resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da’Crianga e do
Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990).

Bogota, 5 de junio de 2017.
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Fundacao Espantapajaros

Pesquisador responsavel pelo projeto

@+57162978 28 /6200754 ")
Carrera 19A # 104A-60 Bogota, Colombia |
prensa@espantapajaros.com !

www espantapajaros com
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