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[...] o historiador remonta os “restos”, porque eles proprios
apresentam a dupla capacidade de desmontar a histéria e de
montar junto os tempos heterogéneos, Outrora com Agora,
sobrevivéncias com sintomas, laténcias com crises... Nao se
pode jamais separar o objeto de um conhecimento [...].

Georges Didi-Huberman



RESUMO

Esta dissertacdo pretende investigar a relacdo entre o saber e a montagem no
livio O queijo e os vermes, do historiador italiano Carlo Ginzburg, publicado
originalmente em 1976. Esta obra reconstitui e narra a historia de Domenico Scandella,
também conhecido como Menocchio, um camponés que teve suas ideias reprimidas
pelo poder inquisitorial do século XVI. Os saberes e as leituras de que Menocchio se
valeu para construir uma cosmogonia prépria sdo investigados a partir do pensamento
de Michel Foucault sobre discurso, saber e poder, e também do conceito de montagem
de Georges Didi-Huberman. As investigacdes sobre transdisciplinaridade do professor
Ivan Domingues colaboraram no sentido de considerar que a cosmogonia de Menocchio

movimenta o campo do saber, reinventando novas possibilidades.

Palavras-chave: saberes; montagem; micro-histéria; O queijo e os vermes; Carlo

Ginzburg



ABSTRACT

This paper aims at investigating the relation that exists between the knowledge
and the assembly in the book O queijo e os vermes, written by the italian historian Carlo
Ginzburg, originally published in 1976. This book, reconstitutes and tells Domenico
Scandella’s history, also known as Menocchio, a farmer that has had his own ideas
repressed by the inquisitorial power in the 16" century. The knowledge and the readings
that Menocchio used to construct his own cosmogony are investigated based on Michel
Foucault's thought on discourse, knowledge and power, and also regarding the concept
of assembly (montage) from Georges Didi-Huberman. The investigations of Professor
Ivan Domingues about transdisciplinarity collaborated in the sense of considering that
Menocchio’s cosmogony puts into movement the field of knowledge, reinventing new

possibilities.

Keywords: knowledge; assembly; microhistory; O queijo e os vermes; Carlo Ginzburg
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CONSIDERACOES INICIAIS

Menocchio, 0 homem que ousou desconstruir saberes

[...] € um homem como nos, é um de nos.
Mas é também um homem muito diferente de nos.

Carlo Ginzburg

Carlo Ginzburg nasceu no dia 15 de abril de 1939, na cidade de Turim, Italia. E
filho da escritora Natéalia Ginzburg e do intelectual antifascista Leone Ginzburg, ambos
de origem judaica. Estudou na Escola Normal Superior de Pisa, mas deu continuidade a
seus estudos no Instituto Warburg, em Londres, na Inglaterra. Renomado historiador,
lecionou nas Universidades de Bolonha, Harvard, Yale e Princeton. E considerado um
dos intelectuais mais notéveis da Italia e seus livros ja foram traduzidos para 15 linguas.
Tornou-se um dos principais nomes da micro-historia e procurou esclarecer esse termo,
recuperando os primeiros historiadores que propuseram discussfes sobre o assunto, em
“Micro-historia: duas ou trés coisas que sei a respeito”.! Num momento em que a
Historia tradicional era a base do conhecimento, que se pretendia totalizador e
generalizador, essa vertente se volta a fatos considerados “menores”, normalmente
ignorados.

Uma Histéria menos elitista, contada por sujeitos ndo candnicos, despertou o
interesse de muitos seguidores da Escola dos Analles, inclusive do pesquisador Carlo
Ginzburg, que propde uma visio que parte dos “menores” para os “maiores”.” Segundo
Jacques Revel (2010), “o programa de uma micro-histéria foi recebido como uma
proposta nova, incdmoda, nem que fosse porque rompia com os habitos da
historiografia dominante” (REVEL, 2010, p. 434). Em O queijo e os vermes (1976),
Ginzburg apresenta sua pesquisa com fundamentagdo na micro-historia. Ele trata da

histéria de Menocchio, um sujeito pertencente ao estamento dos camponeses, que tenta

1 GINZBURG, Carlo. Micro-histéria: duas ou trés coisas que sei a respeito. In: . O fio e o rastro:
verdadeiro, falso, ficticio. Trad. Bruna Freire D’Aguiar e Eduardo Brandio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007.

2 “Giovanni Levi, Simona Cerutti comecaram a trabalhar numa colecéo, publicada pela editora Einaudi,
intitulada precisamente ‘Micro-historias’. Sairam, a partir de entfo, uns vinte volumes, de autores
italianos e estrangeiros; alguns dos titulos italianos foram traduzidos para varias linguas; chegaram até
falar de uma ‘escola micro-historica italiana’”. (GINZBURG, 2007, p. 249-250).
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se incorporar no mundo das Letras, para que possa defender o seu pensamento, a sua
cosmogonia sobre a criacdo do mundo. Esta dissertacdo propde um estudo sobre esse
livro de Ginzburg e usa sua traducao brasileira que inclui, além dos 62 capitulos que
compdem o estudo, o prefacio a edicdo inglesa, o prefacio a edicdo italiana e o posfacio
de Renato Janine Ribeiro, escrito para a traducéo brasileira. Nos prefacios, Ginzburg
explica que chegou a historia de Menochio por acaso. Ele passou parte do verao de 1962
em Udine e consultou o arquivo da Curia Episcopal daquela cidade. Esse arquivo
preservava um acervo importante de documentos inquisitoriais e, aquela época, ainda
inexplorado. O estudo dos julgamentos da seita de Friuli resultou em seu livro |
benandanti: stregoneria e culti agrari tra Cinguecento e Seicento, publicado no ano de
1966, em Turim (GINZBURG, 2006, p. 9). Em um desses julgamentos, Ginzburg
encontrou o material para o estudo de O queijo e 0s vermes, conforme expde no excerto

a sequir.

Ao folhear um dos volumes manuscritos dos julgamentos, deparei-me
com uma sentenca extremamente longa. Uma das acusacdes feitas a
um réu era a de que ele sustentava que o mundo tinha sua origem na
putrefacdo. Essa frase atraiu minha curiosidade no mesmo instante,
mas eu estava a procura de outras coisas: bruxas, curandeiros,
benandanti. Anotei 0 nimero do processo. Nos anos que se seguiram
aquela anotagdo ressaltava periodicamente de meus papéis e se fazia
presente em minha memoria. Em 1970 resolvi tentar entender o que
aquela declaracdo poderia ter significado para a pessoa que a
formulara. Durante esse tempo todo a Unica coisa que sabia a seu
respeito era o nome: Domenico Scandella, dito Menocchio.
(GINZBURG, 2006, p. 9)

Gragas a uma grande documentagdo, Ginzburg teve condicfes de contar a
histéria de Menochio, de saber quais eram suas “leituras e discussdes, pensamentos e
sentimentos: temores, esperangas, ironias, raivas e desesperos” (GINZBURG, 2006, p.
9). O historiador, para tratar de reconstruir a historia desse integrante da classe popular,
precisou ter um conhecimento da época, aproximar-se das fontes e analisa-las. Através
desse trabalho Ginzburg passa a utilizar, em O queijo e 0s vermes, 0 conceito de

circularidade cultural,® para apresentar a histéria de um moleiro que foi muito

3 Circularidade cultural é um conceito cunhado pelo autor Mikhail Bakhtin na obra Estética da criagéo
verbal (2003) e foi utilizado por Carlo Ginzburg na obra O queijo e os vermes (2006). O conceito
expressa um entrecruzamento da cultura erudita com a popular, que ora convivem, ora se distanciam.
“Bakhtin resume o termo ‘circularidade’: entre a cultura das classes dominantes e a das classes
subalternas, acontecia um relacionamento circular feito de influéncias reciprocas”. (GINZBURG, 2006, p.
10).
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perseguido por ter um pensamento prdprio anticlerical. Com o intuito de abordar
exemplos de aplicabilidade da micro-historia, Ginzburg (2007) destaca uma das
primeiras experiéncias utilizadas desse conceito, a do estudioso americano George R.
Stewart, em 1959: entre outros trabalhos, “ele destaca a paixdo pelo detalhe
microscopico” (GINZBURG, 2007, p. 250), uma maxima que prevalece nos objetivos
da micro-historia, sempre a busca do aparentemente considerado menor. A tipicidade
também é uma caracteristica preponderante na micro-histéria. E a partir do sujeito
simples e cotidiano que se escrevem as historias. O moleiro, o camponés ou o
aborigene, individuos até entdo invisiveis, passam a ser objetos de pesquisa, conforme

aponta o excerto a seguir.

Luiz Gonzélez e Gonzalez inseriu a palavra ‘micro-histéria’ no
subtitulo de uma monografia (Pueblo en vilo. Microhistoria de San
José de Gracia [Uma aldeia em tumulto], cidade do México 1968).
Ele investiga, no espaco de quatro séculos, as transformagdes de uma
aldeia mintscula, ‘ignorada’. Mas as pequenas dimensdes sao
resgatadas pela tipicidade: é esse (além do fato de que Gonzalez e
Gonzalez nasceu e morou I&) o elemento que justifica a escolha de San
José de Gracia entre mil outras aldeias analogas. Aqui micro-historia é
sinbnimo de local, escrita, [...] numa Otica qualitativa e néo
quantitativa. (GINZBURG, 2007, p. 251-252)

Provavelmente, gracas a esse trabalho dos micro-historiadores, o cotidiano foi
revelado como uma possibilidade téo relevante quanto os grandes feitos. A partir dele,
séo revelados os costumes, cultos, religides, muitos aspectos que podem ser lidos pelos
estudos dedicados a cultura. A partir do micro, é possivel entender o macro e toda uma
“teia social”. Com essa expressdo, pretende-se exemplificar os integrantes de uma
sociedade; ndo ha neutralidade, e nem uma verdade absoluta, mesmo para aqueles que
se abstém da decisdo, pois estes também estdo optando por um posicionamento. Um
estudo que poderia ser tomado como da micro-historia é o de Renato Serra, Partenza di

un gruppo di soldati per la Libia, que, segundo Ginzburg,

retoma as reflexdes de Tolstdi (sem nomea-lo), mas desenvolve-as
numa direcdo completamente diferente. Toscas cartas mandadas pelos
soldados a familia, artigos de jornal escritos para agradar a um publico
distante, relatos de agdes de guerra rabiscados as pressas por um
capitdo impaciente, reelaboracGes de historiadores cheios de
veneragdo supersticiosa por esse tipo de documento: todas essas
narrativas, independentemente do seu carater mais ou menos direto,
tém (explica Serra) uma relacdo altamente problematica com a
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realidade. Em frases que se tornam pouco a pouco mais rapidas e
quase febris, Serra registra o ritmo de um pensamento que gira em
torno da alta contradi¢do ndo resolvida entre a certeza da existéncia da

“coisa em si” e a desconfianga na possibilidade de alcanga-la por meio
dos depoimentos. (GINZBURG, 2007, p. 272)

Ginzburg (2007) cita, ainda, uma importante argumentacao de Serra, do livro em
questdo, sobre os documentos e a veracidade deles, como se pode ver no excerto a

sequir.

Tem gente que imagina de boa fé que um documento pode ser uma
expressao da realidade [...]. Como se um documento pudesse exprimir
algo diferente de si mesmo [...]. Um documento é um fato. A batalha,
outro fato (uma infinidade de outros fatos). Os dois ndo podem fazer
um. [...] O homem que age é um fato. E o homem que conta é outro
fato. [...] Todo depoimento d& testemunho apenas de si mesmo, do seu
momento, da sua origem, do seu fim, e de nada mais. [...] Todas as
criticas que fazemos a histéria implicam o conceito da histéria
verdadeira, da realidade absoluta. E preciso enfrentar a questdo da
memoria; ndo na medida em que € esquecimento, mas na medida em
gue é memodria. Existéncia das coisas em si (SERRA apud
GINZBURG, 2007, p. 273).

Esse ponto de vista corresponde a suposta neutralidade existente na Historia,
algo dificil de acontecer, quando se entendem as relacdes entre as pessoas impregnadas
de interesse, ja que em toda acdo ha um objetivo. Assim, o documento deve ser lido
acatando influéncias do tempo e da identidade daquele que o faz. Dessa maneira, pode-
se inferir que a decifragéo final do documento depende da intencdo, da realidade e da
visdo do sujeito presente, em relacdo a um fato e a um individuo do passado, tendo que
seguir o pressuposto da inexisténcia de uma verdade absoluta, e a0 mesmo tempo
preservar a existéncia das coisas em si como memoria, isto €, uma espécie de gaveta que
contém objetos necessarios para a composi¢do de um resultado final. A ingenuidade
constitui um desses instrumentos determinantes de um todo, e, para tanto, Cobb utiliza-
se da irdnica simpatia de Queneau pelos personagens modestos, para relatar a atracdo
pelos saberes ainda ndo reconhecidos, como exposto por Ginzburg (2007), no excerto

transcrito a seguir.

Cobb também partia da irbnica simpatia de Queneau pelos
personagens timidos, modestos, provincianos dos seus romances;
apropriava-se das suas palavras para contrapor os fatos do cotidiano
— 0s Unicos interessantes — aos da politica; e concluia assumindo
como mote a colorida imprecacdo langada Zazie sobre Napoleéo.
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Essencialmente, uma exaltacdo da historiografia menor Cobb ndo usa
o termo “‘micro-histéria”) contra a historiografia centrada nos grandes
e poderosos. A ingenuidade dessa interpretacdo é evidente. Queneau
ndo se identificava em absoluto com seus personagens. A ternura pela
vida provinciana de Le Havre coexistia nele com uma onivora,
enciclopédica, paixao pelos saberes mais imprevisiveis. (GINZBURG,
2007, p. 256)

No meio dessa multiplicidade de saberes, procura-se alcangar a convivéncia dos
saberes ndo reconhecidos. Para tanto, Ginzburg (2007) destaca uma discussdo entre
“Furet e Le Goff, que sugeriam reatar os lagos fazia tempo desfeitos entre historia e
etnologia, adotando uma perspectiva largamente comparada, baseada na recusa explicita
(Le Goff) de um ponto de vista eurocéntrico”. (GINZBURG, 2007, p. 258-259). Nessa
perspectiva, é importante compreender que a historia ndo € um mero relato, mas sim
uma reconstituicdo de uma verdade flexivel, influenciada por seu interlocutor. E, ao
“reatar lagos entre historia e etnologia”, o estudo, a partir das fontes, ou seja, dos
documentos, possibilita a interpretacdo no ambito da antropologia sociocultural, com a
finalidade de uma apreciacdo comparativa das culturas, como se pretende mostrar neste
estudo, quais sejam, a popular e a erudita.

O titulo do texto de Ginzburg, “Micro-histéria: duas ou trés coisas que sei a
respeito”, € provocativo porque ele relata quase todo o contexto histérico de micro-
historia, desde seus seguidores da Escola dos Annales até as discusses da Historia
Moderna. Em um momento do texto, Ginzburg informa que “Le Goff ressaltava que a
atengdo ao homem cotidiano sugerida pela etnologia ‘conduz naturalmente ao estudo

das mentalidades, entendidas como ‘o que menos muda’ na evolucdao historica.”

(GINZBURG, 2007, p. 259).

Assim, a Histéria estava mudando; naquele momento, “Furet se
dedicava aqueles temas de historia politica e histdria das ideias que
havia considerado intrinsecamente refratarios a histoire sérielle.
Questdes consideradas periféricas pulavam para o centro da disciplina
e vice-versa. As paginas dos Annales (e das revistas de meio mundo)
eram invadidas pelos temas indicados por Le Goff, em 1973, como: a
familia, o corpo, as relacBes entre 0s sexos, as classes de idade, as
facgdes, os carismas”. (GINZBURG, 2007, p. 260).

Era um momento diferente da historia, que, durante muitos anos, dava prioridade
aos assuntos puramente politicos e econémicos, além de voltar seu olhar basicamente
aos grandes “herdis”. Essa historia comegou a ser superada quando surgiu a Escola dos

Annales e alguns pesquisadores se dedicaram aqueles sujeitos simples da historia, isto é,
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do cotidiano. Nesta pesquisa, esse sujeito simples da histdria estd sendo representado
pela figura do moleiro, o personagem Domenico Scandella, conhecido também como
Menocchio; um sujeito, como tantos outros daquele seculo XVI, com restrita formacao
educacional.

No inicio de um periodo, ainda muito marcado pelos preceitos medievais, 0s
mosteiros e 0s conventos eram centros de aprendizagem, que produziam livros, reuniam
bibliotecas com acervos complexos e ensinavam 0s jovens, porém, as escolas e as
universidades aos poucos 0s substituiram.

No 13° capitulo, “Leitores da aldeia”, Ginzburg conta que apenas um de seus
livros foi comprado por ele, o restante foi doado. Segundo Ginzburg, “Sabe-se que em
Udine, desde o inicio do século XVI, havia sido aberta uma escola para ensinar, sem
excecdo, filhos de cidad&os assim como de artesdos e populares, grandes ou pequenos,
sem nenhum tipo de pagamento” (GINZBURG, 2006, p. 69), um incentivo, portanto, a
educacdo dos nucleos populares.

Segundo Charles Parain, “As revoltas camponesas, que marcaram esse amplo

periodo de crise, tiveram resultados diferentes, mas todas possuiam um carater comum:

[...] nenhuma dela pdde provocar uma transformagdo social
revoluciondria, um novo modo de producdo; nesse sentido
assemelham-se as revoltas de escravos em Roma, pois ndo trazem
consigo nem 0s meios, nem a concepgdo de um novo regime social.
(PARAIN, 2006, p. 32)

Dessa maneira, como ndo houve uma mudanga estrutural, 0s pequenos avangos,
como o0s “primeiros passos” a alfabetiza¢do dos populares, ndo tinham a pretensdo de
formar pensadores, e portanto Domenico Scandella foi uma excecdo, indulgente e
moderno “cosmopolita do século XVI. Dizia que ninguém sabia realmente qual era a
melhor religido, e que, embora fosse catolico, se tivesse nascido entre 0s turcos, teria
vivido na religido deles achando que era a melhor. O moleiro pensava de uma forma,
porém se contradizia com algumas de suas agdes: batizou seus filhos, apesar de negar o0s
sacramentos

Ginzburg defende ainda que ha um elemento de conversdo nesse estudo,

que é constituido pela rejeicdo do etnocentrismo e da teleologia que
caracterizavam (salientava Furet) a historiografia que nos foi
transmitida pelo século XIX. A afirmacéo de uma entidade nacional, o
advento da burguesia, a misséo civilizadora da raga branca e o
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desenvolvimento econdmico proporcionaram sucessivamente aos
historiadores, conforme o ponto de vista e a escala de observagéo
adotados, um principio unificador que era ao mesmo tempo de ordem
conceitual e narrativa. A histdria etnogréfica de tipo serial prope
romper com essa tradicdo. Nesse ponto os caminhos percorridos pela
histdria serial e pela micro-historia divergem: uma divergéncia que é,
ao mesmo tempo, intelectual e politica. (GINZBURG, 2007, p. 261-
262)

Na parte final do texto “Micro-historia: duas ou trés coisas que sei a respeito”,
fica clara a visdo de Giovanni Levi sobre a micro-historia, que engloba o estudo
daqueles sujeitos até entdo ignorados, cita até a palavra historietas, como as histérias
menores, ndo tdo importantes quanto as candénicas, e resgata a palavra “micro-histdria”
de Queneau (Les fleurs bleues, 1965). Giovanni Levi trabalha com o termo “heranca
imaterial”, que representa toda a rede de contatos sociais que as pessoas realizam, pelas
quais se identificam pertencentes a determinado nucleo; com isso, as pessoas adquirem
a capacidade de se reconhecerem e, consequentemente, criam uma identidade. Essa
ideia, tal como defendida por Levi, citado por Ginzburg 2007, pode ser entrevista no

excerto a seqguir.

Recentemente, Giovanni Levi falou da micro-histéria, concluindo: “E
um autorretrato, ndo um retrato de grupo”. Eu tinha me proposto a
fazer a mesma coisa, mas ndo consegui. Tanto os limites do grupo de
gue eu fazia parte quanto os limites do meu préprio me pareceram
retrospectivamente moveis e incertos. Descobri com surpresa quanto
haviam sido importantes, sem eu saber, livros que eu nunca tinha lido,
acontecimentos e pessoas de que ignorava a existéncia. (GINZBURG,
2007, p. 277)

Isso é a micro-histéria, que concede a oportunidade de descobrir novos saberes
em fontes até entdo desconsideradas ou ndo conhecidas. O moleiro lia os livros néo
aceitos pela igreja, naquele momento, considerava relevantes as informacdes muitas
vezes desconsideradas, ou como afirmava Menocchio, questdes que nao renderiam
lucros para a igreja; isto é, fatos locais de sujeitos anénimos, entre outros, conforme

evidenciado no fragmento a seguir.

Piero della Francesca, Galileu, uma comunidade de tecelBes
piemonteses do seculo XIX, um vale da Ligdria do século XVI:
esses exemplos escolhidos ao acaso mostram que as pesquisas
micro-historicas italianas examinaram tanto temas de importancia
reconhecida, ou dada como evidente, quanto temas antes ignorados



16

ou relegados a &mbitos considerados inferiores, como a historia
local. (GINZBURG, 2007, p. 276)

O livro de Ginzburg busca reconstruir a cultura e o0 contexto social em que viveu
Menocchio e como ele se envolveu nesse contexto, sobretudo como leu alguns livros a
que teve acesso e que impacto essa leitura teve na cultura oral que era seu patrimonio e
de grande parte da sociedade da época. O contato entre as duas culturas foi estudado por
Ginzburg a partir do conceito de circularidade cultural de Mikhail Bakhtin: “entre a
cultura das classes dominantes e a das classes subalternas existiu, na Europa pré-
industrial, um relacionamento circular feito de influéncias reciprocas, que se movia de
baixo para cima, bem como de cima para baixo” (GINZBURG, 2006, p. 18).

No texto de Ginzburg, um fendmeno, também de interacdo entre os diferentes, é
conhecido como uma “configuracdo social” que consiste no “resultado da interacao de
incontaveis estratégias individuais: um emaranhado que somente a observagao préxima
possibilita reconstituir’ (GINZBURG, 2007, p. 277). A personagem de Ginzburg (2006)
também se manifestava individualmente, além de se sentir orgulhoso, quando estava
junto dos letrados, numa perspectiva de se reorganizar, na exposi¢do dos pensamentos,
mesmo sob condicdo de agente subversivo.

Diante de tais discussdes, torna-se premente a analise de algumas questdes, que
serdo discutidas nesta dissertagdo, como: até que ponto a ciéncia € desprovida dos
interesses, € apolitica? Como avaliar as aspiragdes do personagem (Menocchio)
objetivamente e entender a importancia da sua cosmogonia, que é influenciada por
outros de seu estamento social e das leituras de sujeitos “letrados”?

A busca do novo pensamento, ainda ndo reconhecido, altera a forma de ver,
sentir e imaginar de uma sociedade. Essa questdo é muito complexa, principalmente
guando atinge as pessoas, segundo o entendimento de Ginzburg (2007, p.262), ao
afirmar que “a identificacdo dos individuos com o papel que representam como atores
econémico ou sociocultural é duplamente enganadora, porque pde entre parénteses um
elemento dbvio, pois, em qualquer sociedade, a documentacdo € intrinsecamente
distorcida.” (GINZBURG, 2007, p. 262).

Essa forte presenca intelectual e politica é caracteristica marcante do moleiro de

O queijo e os vermes. No tocante a sua personalidade, Menocchio era um homem que
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ndo recebia passivamente as ideias alheias, era um representante das massas que

denunciava a soberba doutrinal, conforme expde no excerto a seguir.

E vocés, padres e frades, querem saber mais do que Deus; s&o como 0
demoénio, querem passar por deuses na Terra, saber tanto quanto Deus
da mesma maneira que o Demo6nio. Quem pensa que sabe muito é
quem nada sabe. Acho que a lei e 0s mandamentos da igreja séo sO
mercadorias e que se deve viver acima disso. (GINZBURG, 2004, p.
41-42)

E evidente que Menocchio desperta um forte sentimento de contradicdo perante
a Inquisicdo e o Clero, que o perseguem além de torturd-lo. Afinal, ele constituia uma
provavel ameaca ao controle social vigente, no momento em que poderia incentivar
outros a expor seu pensamento, e, com isso, apontar as injusticas que ocorriam no
século XVI. Para fazer esse relato, Ginzburg (2007) se utiliza de uma interessante

analise entre Histdria e Narrativa, como se vé no fragmento a seguir.

Essa relagdo direta com a realidade s6 pode se dar (ainda que nédo
necessariamente) no terreno da ficgdo: ao historiador, que so dispde de
rastros, de documentos, a ele é por definicdo vedado. Os afrescos
historiograficos que procuram comunicar ao leitor, com expedientes
muitas vezes mediocres, a ilusdo de uma realidade extinta, removem
tacitamente esse limite constitutivo do oficio do historiador. A micro-
historia escolhe o caminho oposto: aceita o limite explorando as suas
implicacbes gnosioldgicas e transformando-as num elemento
narrativo. (GINZBURG, 2007, p. 271)

O texto “Micro-historia duas ou trés coisas que sei a respeito” mostra que
Ginzburg, antes de comecar a escrever O queijo e 0s vermes, estudou muito tempo sobre
as relacdes entre hipoOteses de pesquisa e estratégias narrativas (a leitura recente dos
Exercicios de estilo de Queneau havia estimulado muito sua disponibilidade para a

experimentaco).”’

Eu propusera a mim mesmo reconstruir o mundo intelectual, moral e
fantastico do moleiro Menocchio por meio da documentagdo
produzida por aqueles que o tinham mandado para a fogueira. Esse
projeto, sob certos aspectos paradoxal, podia traduzir-se num relato
uniforme. Podia, mas evidentemente ndo devia: por motivos que eram
ao mesmo tempo de ordem cognitiva, ética e estética. Os obstaculos

4 Richard Cobb também tinha percebido, na mesma época, as implicagdes metodologicas dos Exercicios:
“além de seu brilho parodico e coloquial, [0 livro] também pode ser descrito como ensaio sobre o valor
relativo e a interpretagdo conflitante de evidéncias historicas”. (GINZBURG, 2007, p. 265)
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postos a pesquisa eram elementos constitutivos da documentagdo,
logo deviam tornar-se parte do relato; assim como as hesitagdes e 0s
siléncios do protagonista diante das perguntas dos seus perseguidores.
(GINZBURG, 2007, p. 265)

Abordando elementos como o cotidiano de comunidades ou a biografia de individuos
anonimos, os historiadores se dedicam a exploracdo das fontes por meio de narrativas e da
descricdo etnografica que permitiu incluir no trabalho desses pesquisadores um grande nimero
de fontes de pesquisas até entdo desconsideradas. Uma frase que melhor se encaixa a esta
pesquisa poderia ser: “a realidade ¢ fundamentalmente descontinua e heterogénea”, pois foi a

partir da “primeira experiéncia de micro-historia com Kracauer que ela se evidenciou™:

Segundo Kracauer a melhor solucéo € a seguida por Marc Bloch em
L& Société féodale (a sociedade feudal): um continuo vaivém entre
micro e macro-historia, entre close-ups e planos gerais ou grandes
planos gerais (extreme long shots), por manter continuamente em
discussdo a visdo conjunta do processo histérico, por meio de
excecbes aparentes e causas de breve periodo. Essa receita
metodolégica  desembocava numa afirmacdo de  natureza
decididamente ontoldgica, a frase citada acima”. (GINZBURG, 2007,
p. 269)

Assim como defendia Kracauer, Domenico Scandela também acreditava que
“ndo hd uma verdade ou religido absoluta”, o processo acaba por ser descontinuo e
heterogéneo. Esse personagem, apesar de “ser um homem como nds, era bem diferente
de n6s” (GINZBURG, 200), afinal, seu contexto historico apresentava um ponto de vista
bem diferente dos tempos atuais. O século XVI foi agitado porque a esfera religiosa se
via conturbada com a Contrarreforma,” a imprensa era acusada de trazer ideias nefastas
a populacdo, porém de maneira superficial, ao entender que 0s camponeses
majoritariamente eram analfabetos e o0 acesso aos livros era limitadissimo.

Os documentos eram raros e poucas pessoas sabiam escrever. A partir de 1200,
as cortes reais, os departamentos do governo, os funcionarios da Igreja e 0s
administradores de feudos comecaram a fazer registros detalhados de suas atividades.

Eles tinham muitos escribas treinados para ajuda-los.

> A Contrarreforma foi um movimento em resposta a Reforma Protestante de Martinho Lutero, que em
pleno século XVI foi responsével por gerar grandes tensdes e conflitos no continente europeu entre
catolicos e protestantes. Os atos aplicados pela instituicdo catolica ganhavam as indagagdes do ex-monge
e tedlogo, que examinou as Escrituras Sagradas e logo promoveu a tradugdo na qual defendeu, entre
outros argumentos, a salvacdo pela fé. Com a expansdo desse movimento religioso, a Igreja Catolica
promoveu a Contrarreforma, um projeto de evangelizacdo organizado e estruturado para difundir a fé
cristd catolica com atuacdo da Companhia de Jesus e o apoio dos paises mercantilistas Portugal e
Espanha, a fim de recuperar os adeptos a salvagdo através das obras.
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Nesse contexto, havia algumas excec¢bes, como o moleiro, um homem comum,
gue em meio a essas mudancas se Vvia, de certa forma, instigado a pensar no seu dia a dia
com uma amplitude maior de saberes que ndo fosse apenas a rotina do campesinato.
Com isso, aumentaram os conflitos das pessoas que ousavam disseminar um
pensamento diferente e acabavam por entrar em embates com as autoridades, como é o
caso de Menocchio perseguido pela inquisi¢do, que, apesar de trabalhar em seus dois
moinhos, também sabia ler e escrever.

Quando Menocchio leu as Viagens de Mandeville, uma literatura fantéstica, ndo
reconheceu esse género como uma ficcdo. Na verdade, ele leu essa literatura como um
documento e, para ele, ndo havia nenhuma fé ou religido absoluta. Com essa cabeca
moderna, foi considerado um ecuménico do seu tempo. Devido a sua opinido, acabou
por ser denunciado ao Tribunal da Santa Inquisi¢éo e, quando foi interrogado, usou um
manto de pessoa herética, mas, mesmo assim, sentiu-se orgulhoso por estar pela
primeira vez debatendo com pessoas eruditas. Assim, sentindo-se como um filésofo ou
profeta, ao falar do mundo, por meio de sua cosmogonia, automaticamente, ele
questionou 0 mundo real, 0 que, naquele periodo, era inadmissivel.

O queijo e os vermes, livro a que se dedica esta dissertacdo, € um dos trabalhos
que trouxe notoriedade a Ginzburg (2007), no que diz respeito a micro-histéria. O
historiador, ao se dedicar a histéria de Menocchio, adentra o terreno da cultura para
analisar os diferentes discursos entre a cultura erudita e a popular, desenvolvendo assim
um raciocinio por meio do qual compreende que essas duas culturas ndo se sobrepdem
uma a outra; ao contrario, ele procura argumentar que ha uma interacdo entre a cultura
letrada e a cultura ndo letrada, a partir dos estudos bakhtinianos sobre o conceito de
circularidade cultural.

H& nesse livro de Ginzburg um utopismo mundano de viés humanista: “A
imagem de uma sociedade mais justa era projetada de maneira consciente num futuro
ndo escatoldgico. N&do o filho do Homem no alto sobre as nuvens, mas homens como
Menocchio, os camponeses de Montereale que ele tentara inutilmente convencer, por
exemplo, através de sua luta, deveriam ser os mensageiros do ‘mundo novo’”
(GINZBURG, 2006, p. 139). Quando esse personagem propde a leitura de um “mundo
novo”, ¢ evidente a observacdo de um processo que ora se constroi, ora se desconstroi.
Assim, um dos objetivos desta pesquisa € ler a histéria desse moleiro a partir do

conceito de montagem de Georges Didi-Huberman, para quem a “montagem se origina
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de um elemento fundamental da poética brechtiana, que se resume numa arte de dispor
as diferencas, as coisas” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 12), como a logica de um
quebra-cabeca por meio do qual utilizam-se as pecas que correspondem as suas ideias
para, no final, alcangar um pensamento, no caso de Menocchio, sua cosmogonia. Nela
Menocchio liga os saberes, segundo sua leitura de mundo, a partir de um olhar
impregnado das transformac6es econémicas, politicas e principalmente sociais que se
iniciavam no turbulento século XVI.

A montagem é uma estratégia moderna, uma proposta que se orienta atraves de
um “novo olhar” acerca da disposicao das coisas; um raciocinio para a analise artistica,
e dessa maneira vai conquistando mais espago. Segundo Didi-Huberman, “a montagem
representa o apice dessa evolucdo (moderna, formalista) [...]. (DIDI-HUBERMAN,

2017, p.100), conforme excerto abaixo:

[...] e é por isso que saudamos o espirito resoluto com o qual Bloch
a coloca artistica e filosoficamente no centro da Literatura e do
pensamento ‘vanguardista’. Ali onde a montagem, na sua forma
originaria, como fotomontagem, pode produzir um efeito marcante
e, as vezes, consideravel no nivel do trabalho de efervescéncia,
esse efeito deve-se precisamente ao fato de que ele justapde, de
maneira surpreendente, pedacos de realidade totalmente diferentes
nos fatos isolados, arrancados de seu contesto. A boa montagem
tem efeito de um chiste bem sucedido. (DIDI-HUBERMAN, 2017,
p. 100)

Nesse sentido, pretende-se tomar a cosmogonia de Menocchio como um atlas,
conforme argumento Didi-Huberman (2017), para quem o dicionario é uma ferramenta
denotativa, diferentemente do atlas, que é conotativo e oferece um leque de
possibilidades para a criagdo imaginativa em busca de montagens. Assim “o Atlas, em
contrapartida ao dicionario, da-nos a possibilidade [...] de um olhar abrangente [...]. E
assim que o atlas, infalivelmente, transforma a gaia ciéncia em gaia ciéncia inquieta”.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 259). Uma cosmogonia englobard conhecimentos
procedentes da denotacdo, mas consequentemente impregnados de influéncias
conotativas de seu portador, podendo ser elas de ordem psiquica, religiosa, politica e
econdmica. Essa é a condicdo do moleiro de Ginzburg, que faz uma releitura dos
principios sociais civilizacionais que lhe foram passados a partir de uma idealizacao
social, mas que ndo séo aceitos pela sociedade em que vive. A partir do pensamento de

Walter Benjamin, Didi-Huberman argumenta que as metaforas contribuem para a
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conclusdo de que a finalidade do processo é a experimentacdo, ponto forte desse

personagem que experimenta suas observacfes mesmo contra a vontade alheia:

Na filosofia de Benjamin, cada intengdo “morre pela verdade”, e o
verdadeiro divide-se em “ideias imdveis envolvidas por seu halo: as
“imagens”. No entanto, as imagens auténticas, as notacdes causticas e
as profundidades precisas dessa obra, sua maneira de ser
essencialmente original, e as descobertas de suas sondagens
transversais ndo habitam conchas de caracois ou cavernas misteriosas
atrds de uma vitrine. Elas se acham, ao contrério, no processo publico,
enquanto figuras dialéticas da experimentagdo do processo. (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 82)

Aby Warburg, pensador a que Didi-Huberman se dedicou para elaborar sua
teoria sobre a montagem, diante do sentido da sensatez e do saber, compreendera bem
que o0 pensamento ndao é uma matéria de formas encontradas, mas de formas
transformantes, ele que “dispunha suas imagens como pequenas molas numa tela
esticada, sobre uma armacdo de forma que pudesse desmembrar, destruir, 0 quadro
inicial, ¢ tornar a iniciar outro, para novamente o desconstruir”’. (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 50). Uma ldgica semelhante a utilizada pelo personagem principal do livro O
queijo e os vermes, de Ginzburg (2006), seria a acdo de recriar saberes, a partir de
concepcdes até entdo definidas como prontas e acabadas.

O primeiro capitulo desta dissertagdo, intitulado “O saber e O queijo e 0s
vermes” aborda o tema do saber em predisposi¢ao ao poder, tendo como base a teoria de
Michel Foucault, especificamente os livros A ordem do discurso, Estratégia poder-
saber, Arqueologia do saber e Vigiar e punir: 0 nascimento da prisdo.A partir dessas
leituras foi possivel entender a principal funcdo da producdo de discursos em uma
sociedade; a partir da dialética uns controlam os outros. Na historia analisada de
Ginzburg, eram o Estado e o Clero quem mais controlava o sistema por volta do século
XVI. Segundo Bakhtin, eram esses que ditavam as regras da sociedade. Era dificil a
aceitacdo de uma cultura diversa da erudita, principalmente quando se tinham grandes
nomes como Febvre e Abel Lefranc que se restringiam apenas ao “olhar” das letras. Sdo
relatadas também as principais caracteristicas daquela sociedade europeia na lIdade
Média, predominantemente estratificada e tradicionalista. Sdo abordadas, também,
algumas discussdes ligadas & oposicdo razdo e loucura, além de uma abordagem da

razdo a partir da légica de Jacques Ranciére.
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No livro Poder e saber, Foucault destaca a relagdo do “Saber com o Poder” e
argumenta que o poder isolado ndo existe, e sim as interaces de capacidade, nas quais
estdo presentes as diversas esferas transdisciplinares do saber, as quais,
simultaneamente, se revelam como verdades, no momento em que obedecem a
orientagdo e aos interesses de seus grupos determinantes. Foucault prop6e uma
discussao sobre a “filosofia espontanea dos que nao filosofam”, proxima a realidade do
principal personagem de Ginzburg, que pensou e criou uma cosmogonia, que representa
uma espécie de filosofia ndo reconhecida.

Na segunda parte desse capitulo, intitulada “Menocchio ¢ a defesa de sua
cosmogonia”, é apresentada uma reflexdo acerca dos objetos de que o moleiro se ocupa
em seu discurso. Nessa pauta sdo apresentados os saberes independentes das ciéncias,
isto &, aqueles de origem popular ligados a uma tradicdo oral. E a partir dai surgem os
conflitos entre os favoraveis e os ndo favoréaveis a esses saberes ndo canonizados. Para o
esclarecimento dessas questdes foram destacadas algumas partes do livro O queijo e 0s
vermes, as quais demonstram o conflito entre o moleiro e o Clero. Utilizou-se do
pensamento sobre as fronteiras de Cassio Hissa para demonstrar a intensidade desses
obstaculos e a0 mesmo tempo entender conceitos gerais de liberdade e repressdo. E para
explicar a interacdo entre cultura erudita e popular explorou-se do conceito de
circularidade cultural de Mikhail Bakhtin, que trata das “influéncias reciprocas, que se
movia de baixo para cima, bem como de cima para baixo [..] (GINZBURG, 2006,
p.101) na Europa pré-industrial. Cultura erudita e popular se encontram atraves da
historia de vida de um moleiro friulano, de origem simples e que alcanca seus primeiros
contatos com representantes de uma cultura diferente da sua.

Ele desenvolve uma cosmogonia propria constituida de um pensamento com
aspectos préximos da corrente humanista. Para entender o percurso e desenvolvimento
de suas ideias, optou-se por usar alguns fundamentos da Transdisciplinaridade, que
incentiva “o movimento dos saberes”. No contexto da historia do Menocchio ha uma
participacdo do Movimento da Reforma Protestante, do Renascimento e tantos outros
que comprometeram a ordem daquela sociedade do seculo XVI, conhecida,
principalmente, em seu aspecto fechado e estratificado, aspecto que serd abalado com
uma maior flexibilizacdo dessa sociedade, advinda por exemplo pelas Grandes

Navegacdes que ocorreram por volta dos séculos XV e XVI, e foram responsaveis,
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principalmente, pela primeira visdo completa da forma do mundo a que chega a
humanidade.

O segundo capitulo se dedica ao estudo da montagem segundo a visdo do
estudioso Didi-Huberman, para quem a montagem possui uma tendéncia a “dispor as
diferencas dis-pondo as coisas” a partir de uma “dialética das formas” (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p.121), assim como um quebra-cabeca de informacGes. Esse € o
papel da montagem introduzida por Aby Warburg, que utilizava a disposicdo de
pranchas, depois a adaptacéo as fotografias, até a aplicabilidade no campo das ideias.
Nessa pesquisa, especificamente, com o objetivo de explicar o0 movimento e/ou a
disposicdo do pensamento do moleiro, a montagem funcionou a partir da légica da
experimentacao com a finalidade da organizacdo do conhecimento.

Essa dindmica, que ndo se conforma com ideias fixas e arcaicas, esté ciente de
que o tempo é uma constante ininterrupta e paralela, suscetivel a inimeras influéncias,
sejam elas de vertentes religiosa, cultural, econémica e/ou politica. A partir dessa visao,
hd uma busca pela leitura do que ainda ndo foi lido, em torno de uma possivel
informacdo, que ainda ndo foi escrita. O homem, quando esta aberto para o que néo foi
lido e 0 que ndo foi escrito, é construtivo, pois age e pensa a favor de si e do grupo,
possibilitando a circulacdo de inimeros saberes, sem imposicdes hierarquicas. Um
modelo semelhante acontece quando alguns aspectos sagrados sdo associados a aspectos

pagéos, conforme excerto abaixo:

Portanto, Ghirlandaio efetivamente montou em seus afrescos todos
os registros do sagrado e do profano, do privado e do publico, do
espaco distante (Belém) e do espaco proximo (Florenca), da
historia cristica e da historia franciscana (que era a imitagdo dela),
do estilo setentrional realista e do estilo meridional classista, dos
valores medievais e dos valores renascentistas, do humanismo
intelectual e do “materialismo” burgués, dos nascimentos e mortes
de todos os tipos, para integra-los num grande sistema figurativo
cristdo, frequentado pelas sobrevivéncias do paganismo antigo
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 408-409).

Assim, a religido pode conviver, de certa maneira, com a perspectiva pagd, ou
mesmo “frequentar” algumas caracteristicas. Sagrado e Profano sdo duas realidades
diferentes, assim como cultura erudita e popular, norte e sul, entre outros opostos. Esse
é 0 pressuposto social mais antigo que existe, estabelecer um minimo contato possivel
sem discriminar, j& que sdo todos integrantes de uma mesma sociedade. Diante dessa

condicdo as “fronteiras funcionariam como uma espécie de separagdes arbitrarias”, que
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tentam separar o inseparavel, ciente de que um agrupamento existe em funcéo do outro,

mesmo quando apresentam uma raiz diferente da outra, conforme citacéo abaixo:

As fronteiras, como sabemos, amitde sdo separac¢des arbitrarias no
ritmo geoldgico de uma mesma regido. Que faz o clandestino
guando quer cruzar uma fronteira? Usa um intervalo ja existente_
uma linha de fratura, uma fenda, um corredor de erosdo_ e que, se
possivel, passe despercebido aos guardas como um “detalhe”.
Assim funciona a “iconologia do intervalo”, seguindo os ritmos
geoldgicos da cultura para transgredir os limites artificialmente
instituidos entre disciplinas. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 418-
419)

Com a “iconologia do intervalo”, os representantes da cultura popular tendem a
transgredir uma sociedade eurocéntrica, e por meio da Transdisciplinaridade adquirem
um reconhecimento para a institucionalizacdo do diferente nos meios de comunicacgéo
de cada realidade populacional. A frente desses movimentos esta sempre um lider, que

como Menocchio se sacrifica muitas vezes em nome de um ideal coletivo.
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CAPITULO PRIMEIRO
O saber e O queijo e 0s vermes

1.1. O saber é poder

Neste capitulo realiza-se um estudo do conceito de saber e sua relagdo com o
poder na obra O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido
pela inquisicdo, de Carlo Ginzburg, em que o principal personagem, Menocchio, é
punido pela Inquisicdo porque ousou desobedecer ao clero no século XVI. A Igreja
utilizava como principal instrumento de exploragdo o desconhecimento de grande parte
da populagdo, manipulada pelos “donos do saber” como massa de manobra estamental.

Conforme excerto abaixo:

Comecgou denunciando a opressao dos ricos contra 0s pobres através
do uso de uma lingua incompreensivel como o latim nos tribunais:
“Na minha opinido, falar latim ¢ uma trai¢do aos pobres. Nas
discussGes os homens pobres ndo sabem o que se esta dizendo e sdo
enganados. Se quiserem dizer quatro palavras, tém que ter um
advogado”. Mas esse era s6 um exemplo de uma exploracao geral, da
qual a Igreja era cimplice e participantes: “E me parece que na nossa
lei 0 papa, os cardeais, os padres sdo tdo grandes e ricos, que tudo
pertence a Igreja e os padres. Eles arruinam os pobres. Se tém dois
campos arrendados, esses sdo da Igreja, de tal bispo ou de tal cardeal.
(GINZBURG, 2006, p. 41)

Assim, quem detinha o saber, também detinha o poder. Para contar e
compreender a histéria de Menocchio, principal personagem de O queijo e 0s vermes, as
discussbes de Ginzburg se centraram, principalmente, na questdo da cultura, e para tal o
autor se valeu do conceito de “circularidade cultural” de Mikhail Bakhtin. Menocchio €
um sujeito comum e percebe que é no saber que estdo presentes os instrumentos de

poder:

Menocchio era conscientemente orgulhoso da originalidade de suas
ideias, por isso, desejava expd-las as mais altas autoridades civis e
religiosas. Ao mesmo tempo, porém, sentia necessidade de dominar a
cultura de seus adversarios. Compreendia que a escritura e a
capacidade de dominar e transmitir a cultura escrita eram fontes de
poder. Nao se limitou, portanto, a denunciar a “traicdo dos pobres”
pelo uso de uma lingua burocrética (e sacerdotal) como o latim. O
horizonte de sua polémica era mais amplo. “O que € que vocé pensa,
os inquisidores ndo querem que nos saibamos o que eles sabem”.
(GINZBURG, 2006, p. 105)
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Domenico Scandella, como também era conhecido o moleiro, se encontrava em
oposicdo ao pensamento predominantemente elitista e clerical daquela sociedade
pertencente a Idade Média, e tentava por meio da cultura oral e de suas leituras
disseminar a sua cosmogonia, além de questionar o poder da Igreja. Conforme
argumenta Ginzburg, “[...] com a Reforma Protestante surgiu uma facilidade de tomar a
palavra, e expor as opinides; por meio da Imprensa essas mesmas palavras ficaram a
disposicao desse moleiro, e tantos outros que lutassem para exprimir a obscura visdo de
mundo que fervilhava dentro deles” (GINZBURG, 2006, p. 105).

No entanto, ndo eram todos os discursos que podiam ser proferidos. Segundo
Michel Foucault, “[...] em toda sociedade a produgdo do discurso ¢ a0 mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada [...], por certo numero de procedimentos que tém
por funcdo conjurar seus poderes e perigos [...]” (FOUCAULT, 1996, p. 8-9). Apesar
dessa dificuldade, o moleiro insistia e revelava seu pensamento; mancomunava-se com
o0s seguidores do protestantismo, enfim pensadores que ndo permitiam serem cerceados
pelo poder clerical.

Na verdade, Estado e igreja “andavam” quase juntos, eram eles quem ditavam as
regras, o que poderia ser dito ou ndo. Um exemplo é a figura de Francgois Rabelais, que
era tdo combatido, em funcdo da manifestacdo do riso. Os pensadores que eram aceitos,
normalmente, correspondiam aqueles que defendiam a cultura oficial. Segundo Bakhtin,
“Febvre, tanto quanto Abel Lefranc, ignoravam a cultura comica popular da Idade
Média e do Renascimento. Para eles, apenas 0 aspecto sério tinha o direito de cidadania
no pensamento e na cultura” (BAKHTIN, 1987, p. 113). Nesse mesmo periodo
historico, o seculo XVI, vivia 0 moleiro Menocchio.

N&o se permitia nenhuma abertura a culturas populares. Em relacdo a Febvre e
Abel Lefranc, segundo Bakhtin, “Suas brilhantes analises dos diferentes dominios e
esferas das culturas ndo vao praticamente além da cultura oficial.” (BAKHTIN, 1987, p.

113) conforme excerto abaixo:

E por essa razao que ele apenas percebe e aprecia na obra de Rabelais
0 que pode ser compreendido e interpretado no plano sério da cultura
oficial e, consequentemente, o essencial em Rabelais, o verdadeiro
Rabelais, permanece fora de seu campo de estudo. Como ja
observamos, Febvre considera que para o historiador o anacronismo, a
modernizagdo, € um pecado capital. Ele acusa corretamente Abel
Lefranc e outros especialistas disso. Mas, infelizmente, ele mesmo
incorre nesse pecado quando aborda o riso. Ele ouve 0 riso
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rabelaisiano com os ouvidos do homem do século XX, e ndo como ele
era ouvido em 1532. Por isso ele ndo pbde ler Pantagruel com os olhos
de um homem do século XVI, no que a obra comporta de capital.
(BAKHTIN, 1987, p. 113-114)

Tempos que dificultam o olhar dos sujeitos em relagéo ao seu contexto real, por
isso as muitas dificuldades para compreender o diverso, e 0 julgamento desses
individuos entende que a melhor opcdo seria deixar de lado o ndo compreendido, e

Febvre nédo aceita uma visdo de mundo cOmica, conforme citacdo a seguir:

Quando Rabelais ri, Febvre acha que ele se diverte placidamente, que
ele se entrega a brincadeiras inocentes que, como todas as
brincadeiras, ndo revelam absolutamente sua verdadeira concepcao de
mundo, uma vez que para ele qualquer concep¢do do mundo sé pode
ser séria (BAKHTIN, 1987, p. 114).

Assim como 0 mundo na Idade Média ndo poderia ser comico, segundo Febvre,
ndo era compreensivel priorizar o estudo dos sujeitos populares, em detrimento
daqueles considerados candnicos, segundo a Histéria Positivista. Nesse periodo
historico ja surgia indicios do Renascimento, que se apresentava como uma tendéncia
mais humanista. Segundo Ivan Domingues 2001, “a convivéncia entre os sujeitos dessa
sociedade era orientada por meio da “amizade”, a qual motivava uma boa dimensédo da
convivéncia humana. Essa configuracdo de sociedade seria “a mais justa, com
possibilidades de oferecer boa educacéo e cidadaos virtuosos

Dessa maneira, 0 homem tinha mais possibilidades de se expressar, aperfeicoar
seus saberes e elaborar suas ideias, 0 que, consequentemente, resulta na elaboracéo do
pensamento. Enfim, tudo comeca pela exposicao das ideias, que logo se transformam no
discurso, nesse momento considerado transgressivo; um pensamento que ora emana da
cultura erudita, ora da popular. Dai a relevancia dos estudos da micro-historia; por
muito tempo, era dada énfase ao estudo dos grandes “herodis”. Para muitos historiadores
a Histodria era vista de cima para baixo. Esse positivismo vem sendo superado desde o
surgimento da Escola dos Annales. Ginzburg contribuiu para romper a abordagem
tradicional da Historia. Justifica-se, assim, a entrada dos agentes tidos até entdo como
figurantes. Exemplo: refletir sobre a Revolucdo Francesa a partir de um simples
camponés, que teve importancia dentro do processo historico e ndo somente a partir do
grande herdi, Napoledo Bonaparte. Nessa atmosfera das ideias esta presente o discurso.

Segundo Foucault,
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[...] o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou 0s
sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder
do qual n6s queremos apoderar. Existe em nossa sociedade outro
principio de exclusdo: ndo mais a interdicdo, mas uma separacao e
uma rejei¢do. (FOUCAULT, 2009, p. 10)

Essa exclusdo acontecia na historia de Menocchio, narrada por Ginzburg, em
que a sociedade tentava excluir o moleiro para que ele ndo lutasse em busca de seu
poder de fala e, consequentemente, em defesa de sua cosmogonia. Outro segmento
social que foi bastante cerceado ¢ o “daqueles” considerados alienados. Foucault

demonstra essa questdo ao tratar da oposi¢do razao e loucura:

Desde a alta Idade Média, o louco é aquele cujo discurso ndo pode
circular como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja
considerada nula e ndo seja acolhida, ndo tendo verdade nem
importancia, ndo podendo testemunhar na justiga, devido a sua
auséncia de sanidade. Em contrapartida, podem lhe atribuir
estranhos poderes, como o de dizer uma verdade escondida, o de
pronunciar o futuro, o de enxergar com toda ingenuidade aquilo
gue a sabedoria dos outros ndo pode perceber. (FOUCAULT, 2009,
p. 11)

Em algum momento, durante o julgamento de Menocchio, levantaram a hipotese
de que ele seria louco, devido a sua ousadia e ao fato de sua cosmogonia apresentar
tracos bastante fantasticos. Um de seus filhos procurou confirmar tal hipdtese, de
maneira a tentar proteger o pai e livra-lo da punicao.

Segundo Foucault, o saber “se constitui de um conjunto de elementos, formados
de maneira regular por uma pratica discursiva e que sao indispensaveis a constituicdo de
uma ciéncia, apesar de ndo se destinarem necessariamente a lhe dar lugar”
(FOUCAULT, 2008, p. 204). O lugar seria daqueles que detém o saber, por meio do
conhecimento de uma organiza¢do ou grupo estamental, com isso, torna-se possivel
adiantar as decisdes e orienta-las segundo seus interesses; era o que o Clero realizava no
século XVI.

Na obra Vigiar e punir, de Foucault, hd uma argumentacdo que se firma na
concepcao de que conhecimento e poder estdo ligados, que a producdo do conhecimento
¢ organizada por uma “genealogia do poder”. “A descentralizagio operada pela
genealogia nietzschiana, o tema opds a busca de um fundamento originario que fizesse

da racionalidade o telos da humanidade e que prendesse a historia do pensamento a
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salvaguarda dessa racionalidade, & manutencdo dessa teleologia e a volta, sempre
necessaria, a este fundamento” (FOUCAULT, 2008, p. 14-15). A partir dessa visdo a
Histdria e filosofia estariam unidas sob o viés da percepcdo humanista do saber, o qual
oferece poder aqueles que conseguem utiliz&-lo, ndo a partir de um método Unico, mas
sim através das “produgdes de verdades”, conforme explicacdo abaixo, extraida da obra

Poder e Saber, de Foucault:

A arqueologia do saber ndo é um livro de metodologia. N&o tenho um
método que aplicaria, do mesmo modo, a dominios diferentes. Ao
contrério, diria que é um mesmo campo de objetos que procuro isolar,
utilizando instrumentos encontrados ou forjados por mim [...]. Neste
sentido também ndo sou de modo algum estruturalista [...] j& que eles
tinham essencialmente como alvo definir um método [...] que fosse
valido para toda uma série de objetos diferentes: a linguagem [...], a
arquitetura [...]. Este ndo € absolutamente 0 meu problema: procuro
fazer aparecer essa espécie de camada, ia dizer essa interface, como
dizem os técnicos modernos, a interface do saber e do poder, da
verdade e do poder. E isso, eis ai meu problema (FOUCAULT, 1977,
p. 229).

Foucault procura fazer aparecer a relagdo do “saber como poder” através de
estudos genealdgicos, que tém como base os fatos histéricos direcionados com auxilio
das teorias filosoficas, pelas quais a Historia se revela na observacdo das lutas sociais,
comportamentos e ideologias que consequentemente resultardo na producdo de
conhecimento. E assim o poder isolado nédo existe, mas as interaces de poder, nas quais
estdo presentes as diversas esferas transdisciplinares do saber, que a0 mesmo tempo se
revelam como verdades, no momento em que obedecem, o direcionamento e o interesse

de seu respectivo grupo:

Ha efeitos de verdade que uma sociedade como a sociedade ocidental,
e hoje se pode dizer a sociedade mundial, produz a cada instante.
Produz-se verdade. Essas producgdes de verdades ndo podem ser
dissociadas do poder e dos mecanismos de poder, a0 mesmo tempo
porque esses mecanismos de poder tornam possiveis, induzem essas
producdes de verdades, e porque essas producdes de verdade tém, elas
préprias, efeitos de poder que nos unem, nos atam. Sao essas relacoes
verdade/poder, saber/poder que me preocupam. Entdo essa camada de
objetos, ou melhor, essa camada de relagdo, é dificil de apreender; e
como ndo ha teorias gerais para apreendé-las, eu sou, se quiserem, um
empirista cego, quer dizer, estou na pior das situagcdes. N&o tenho
teoria geral e tampouco tenho um instrumento certo. Eu tateio,
fabrico, como posso, instrumentos que séo destinados a fazer aparecer
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objetos. Os objetos sd&o um pouquinho determinados pelos
instrumentos, bons ou maus, fabricados por mim. (FOUCAULT, 1977,
p. 229)

Foucault se considera um “empirista cego”, pois “garimpa” seus proprios
instrumentos de pesquisa, ndo possui uma teoria propria, tem a vantagem de uma
“certa” liberdade. Ele se direciona a partir da experimentacdo em suas proprias
reflexdes, e utiliza de uma maneira bastante inteligente a questdo da verdade, ao defini-
la como muitas “verdades”. Afinal, para cada cultura, etnia ou grupo politico havera
uma verdade, diferente de outras. Ele chegou a declarar: “Dos trés grandes sistemas de
exclusdo que atingem o discurso, a palavra proibida, a segregacdo da loucura e a
vontade de verdade, foi do terceiro que falei mais longamente [...]” (FOUCAULT, 1996,
p. 19). Isso porgue se concentra nessa discussdo os estigmas do poder, que podem levar

a dominacdo de um grupo pelo outro. Foucault argumenta:

Como se para nds a vontade de verdade e suas peripécias fossem
mascaradas pela propria verdade em seu desenrolar necessario. E a
razao disso é, talvez, esta: € que se o discurso verdadeiro ndo é mais,
com efeito, desde os gregos, aquele que responde ao desejo ou aquele
gue exerce 0 poder, na vontade de verdade, na vontade de dizer esse
discurso verdadeiro, 0 que estd em jogo, sendo o desejo e o poder?
(FOUCAULT, 1996, p. 20).

Em O queijo e os vermes o moleiro ndo dispensava a verdade da tradi¢do oral,
pois era a partir dela que o0s representantes da cultura popular demonstravam seus
trabalhos, de forma original. Outros remanescentes das ideias humanistas e/ou
camponeses adeptos da Reforma também poderiam se unir a Menocchio nessa missao,
que segundo Ginzburg nao dependia apenas dos livros em si: “[...] do encontro da
pagina escrita com a cultura oral é o que formava, na cabeca de Menocchio, uma
mistura explosiva”, a sua verdade. E para tanto, ¢ de grande importancia conhecer os
meandros da razao.

Entender a razdo é muito importante no contexto das discussdes acerca das
relagOes de poder. Segundo Friedrich Nietzsche e Michel Foucault, todo sujeito acaba
“navegando” nas relagdes de poder, mesmo contra sua vontade, pois obrigatoriamente
estd incluido em uma mesma sociedade. Para Jacques Ranciere, por sua vez, “Resta,
pois, a0 homem razoavel submeter-se a loucura cidada, esforcando-se para ndo perder a
sua razao” (RANCIERE, 2005, p. 130). Uma colocagdo perfeita para a situacao do

moleiro, que foi até confundido como louco. Em todo momento que Domenico se
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manifestava, teria que arcar com as consequéncias “cidadas”, isto ¢, aquelas impostas
pelo Estado e a Igreja do século XVI. Suas ideias se aproximavam daquelas dos
filosofos que “acreditavam ter encontrado o meio: a obediéncia que ndo pode ser
passiva, dizem eles, ndo pode haver deveres sem direitos” (RANCIERE, 2005, p. 130).
Assim se comportava Menocchio, buscava frequentemente expressar 0 que pensava,
mesmo diante do perigo iminente a sua pessoa e familiares. Para esse homem a sua
razdo era maior, até mesmo do que seu instinto de protecéo.

Segundo Ranciére, “A vontade razoavel [...] ¢ antes de qualquer coisa a arte de
se vencer a si proprio. A razdo se conservard fiel, controlando seu proprio sacrificio [...]
(RANCIERE, 2005, p. 131), isto é, o homem se permite mascarar a sua verdade
temporariamente, sob a orientacdo de uma verdade de outrora. Na historia de
Menocchio, seria a verdade do Clero e do Estado a prioridade, mas ele da continuidade
ao seu proposito, que incluia o pensamento anticlerical e sua cosmogonia. Segundo

Ranciere seria a “capacidade de vencer a si proprio” em nome de um ideal:

A razdo se conservara fiel, controlando seu proprio sacrificio. O
homem razoavel é virtuoso. Ele aliena parcialmente sua razdo ao
comando da desrazdo, para manter esse foco de racionalidade que é a
capacidade de se vencer a si prdprio. Eis como a razdo conservara
sempre um reflgio inexpugnavel, no seio da desrazéo.

A desrazdo social é a guerra, em suas faces: o campo de batalha e o
tribunal. O campo de batalha é o verdadeiro retrato da sociedade, a
implicagdo exata e integral da opinido que a funda. “Quando dois
homens se encontram, eles se tratam polidamente, como se
acreditassem serem iguais em inteligéncia; mas, quando um dos dois
esta no meio do pais do outro, ja ndo se fazem mais tantas cerimonias
[...], tudo, no intruso denota uma origem béarbara [...] Em geral, cada
povo se cré, de boa fé, superior ao outro; e basta que as paixdes se
intrometam, eis que a guerra explode: mata-se tanto quanto se pode,
[...] Mais se mata, mais se é glorioso [...] e esse trafico de sangue é
chamado de amor a patria [...] € em nome da pétria que vos lancais
como bestas selvagens sobre o povo vizinho. (RANCIERE, 2005, p.
131-132)

Esse estranhamento em relacdo ao outro também acontece no discurso, em que
determinado grupo estamental ndo aceita o pensamento do outro. O moleiro era uma
excecdo ao sistema medieval, pois queria ouvir o outro, a cultura erudita, além de expor
suas ideias, na verdade ele se conduzia pela razdo. Segundo Ranciére, “A razdo ¢ o
poder de aprender todas as linguas. Ela pode, portanto, aprender a lingua da assembleia
e do tribunal. Ela pode aprender a praticar a desrazdo” (RANCIERE, 2005, p. 134).
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Assim, a desrazdo é considerada um ato que Domenico Scandella praticava as
vezes, afinal, precisava defender a sua cosmogonia, porém, quando a situacdo ficava
critica, momento em que a inquisicao o0 perseguia, como “bestas selvagens”, o moleiro ¢
seus filhos entravam em um consenso de alegar que ele estava louco, uma “valvula de
escape”’; pois o que adiantaria se ele ndo se defendesse? Morreria e todo o seu ideal
estaria acabado.

Como os grandes filosofos, Aristoteles, Platdo e Socrates, Menocchio acreditava
que a obediéncia ndo pode ser pacifica, e para tanto deu seu “grito de emancipagao”, em
relacdo ao pensamento clerical; dessa maneira ele revelava o que pensava sobre essa
instituicdo, alimentando a convic¢do de que era possivel mudar o pensamento das
pessoas ao seu redor.

Ranciére, no subcapitulo “Como desrazoar razoavelmente”, de O mestre
ignorante, refere-se a histéria de Socrates, que se recusa a “estudar a arte dos
sincofantas Anitos e Meletos” (RANCIERE, 2005, p. 136), conforme o excerto abaixo:

Estariamos — poder-se ia objetar — assim tdo distantes de Sdcrates?
Também ele ensinava, no Fedro como na Republica: o filésofo pratica
a boa mentira [...]. Ndo nos referimos, portanto, aos privilégios dos
sébios, mas ao poder dos homens razodveis. E este poder se resume
em uma opinido: a da igualdade das inteligéncias. E essa opinido que
faltou a Socrates e que Aristoteles ndo pbde corrigir. A mesma
superioridade que permite ao filésofo estabelecer as pequenas
distingdes imperceptiveis, o dissuade de falar a “companheiros de
escravidao”. Socrates ndo quis fazer um discurso para agradar o povo,
para seduzir a “grande besta”. Ele ndo quis estudar a arte dos

sicofantas Anitos e Meletos. (RANCIERE, 2005, p. 136)

Socrates ndo estava preparado para enfrentar seus acusadores, e nem tdo pouco,
se preocupou em fazer se entender pelo povo, na sua perspectiva, segundo Ranciere
2005 ele partiu da opinido que todos ali tinham um mesmo nivel de “inteligéncia”, pelo
qual Meletos e Anitos provaram o contrario. De acordo com esse filésofo, conforme a
citacdo abaixo:

Ora, os discursos de Anitos e Meletos sdo uma manifestacdo da
inteligéncia humana, ao mesmo titulo do que os de Sdcrates. [...]
Socrates, 0 “ignorante”, se imaginou, quanto a ele, superior aos
oradores de tribunal, teve preguica de aprender sua arte e consentiu
com a desrazdo do mundo. Por que agiu de tal modo? Pela mesma
razdo que perdeu Laios, Edipo e todos os herdis tragicos: ele acreditou
no oréculo délfico; pensou, que a divindade o havia eleito que ela Ihe
havia dirigido uma mensagem especial. Ele partilhou da loucura dos
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seres superiores: a crenca no génio. Um ser inspirado pela divindade
ndo aprende os discursos de Anitos, ndo os repete, ndo busca, quando
é preciso, apropriar-se de sua arte. Por isso € que 0s Anitos sdo
mestres na ordem social. (RANCIERE, 2005, p. 136-137)

Portanto, como Socrates, Menocchio buscou mostrar para todos a "verdade",
sem se importar com as consequéncias; acreditando dessa maneira, que sua
"superioridade” intelectual provaria a eles, aguele posicionamento que lhe custaria a
vida e reputagdo. Assim como no episodio do “Oraculo de Delfos e Socrates”, 0 aldedo,
“o eleito”, provara o “fruto proibido”, pelo qual oferece o dom do conhecimento, isto €,
do bem e do mal, onde a luz do que leu em sua biblioteca, contava que a razdo chegaria
a todos, ambos (o filésofo grego e o moleiro) foram julgados por suas ideias, as quais
ndo iam ao encontro do pensamento vigente.

Nesse didlogo em que é incluida uma coletividade (o contexto dos camponeses
friulanos que se rebelaram contra os nobres venezianos), torna-se ativa a ciéncia que
estuda a vida e a cultura dos povos antigos por meio dos resquicios deixados por esse
coletivo. Assim funciona o método arqueoldgico, por meio do dialogo, de investigacoes
e pesquisas que Vao rastreando respostas.

E semelhante a especificidade que Foucault (2008) tentou fazer surgir, a partir de
uma “filosofia espontanea dos que ndo filosofam”, em meio aos estudos da arqueologia,
pelo qual, revela diferentes concepcdes de pensamento e tendéncias, torna-se um
reducionismo se apegar aos métodos; porém aqueles estudiosos que ndo aceitam se
libertar das regras extremas, consideram os pensadores livres como “presuncosos”.

Menocchio foi um deles, colocou em destaque a historia oral, um ramo de
estudos que resgata a sabedoria popular, porém incapaz de modificar realmente a velha
forma de anélise, aquela considerada oficial, e que muitas vezes ¢ incapaz de “transpor
o limiar da ciéncia”, no entanto, para a “Historia das Ideias” inicia-Se a experiéncia de
acoplar mais uma estratégia de pensamento, a micro-histéria que aposta no sentido dos

considerados “menores” para os “maiores”, conforme excerto abaixo:

N&o é fécil caracterizar uma disciplina como a historia das ideias:
objeto incerto, fronteiras mal desenhadas [...] procedimento sem
retitude e sem fixidez. [...] Por um lado, ela conta a histdria dos
elementos secundarios e das margens. N&o a histéria das ciéncias,
mas a dos conhecimentos imperfeitos, [...] historia das filosofias
obscuras que perseguem as literaturas, a arte, as ciéncias, o direito,
a moral, e até a vida cotidiana dos homens; historia dos tematismos
seculares que jamais se cristalizaram em um sistema rigoroso e
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individual, mas que formaram a filosofia espontanea dos que nao
filosofavam. Histdria, ndo da literatura, mas do rumor lateral, da
escrita cotidiana e tdo rapidamente apagada que nunca adquire o
status da obra ou que imediatamente o perde [...]. (FOUCAULT,
2008, p. 155-156)
Se a Historia é para o homem, nada mais condizente do que analisar, pesquisar e refletir
o seu cotidiano, ele pode ser tanto o ator quanto o “espectador”, depende da perspectiva
que se deseje alcancar. No cotidiano € possivel identificar inimeras possibilidades de
facilitar a vida, tanto social, quanto politica e econémica; um “olhar” integro, quase
desprovido de vaidades, em que se enxerga a realidade de um sistema social com suas
lacunas, oferece mais possibilidades de reacdo aos problemas, de cada contexto

historico.

1.2. Menocchio e a defesa de sua cosmogonia

A cosmogonia é uma espécie de filosofia ndo reconhecida, e para esse
personagem representava uma conquista, resultado de suas leituras, vivéncias e
reflex6es. A metafora do queijo se refere ao “nascimento dos seres e saberes”, que de
certa forma resultam da mistura de muitas experiéncias, assim como o ser humano
também é resultado da mistura dos genes do pai com os da mde. “A cosmogonia de
Menocchio se localiza nesse terreno, ainda quase inexplorado, de relacGes e migragdes
culturais”. (GINZBURG, 2006, p. 103)

Nessa atmosfera diferente, através das metaforas, o moleiro tinha como principal

objetivo contestar as injusticas daquele periodo por meio de sua visao de mundo:

Vamos a partir do elemento mais evidente na linguagem de
Menocchio: sua densidade metafdrica. As palavras da experiéncia
cotidiana j& citadas — “crianca no ventre da mae”, “rebanhos”,
“queijo” e outras — sdo introduzidas por metéforas [...]. A funcéo
das metaforas nos discursos de Menocchio é outra; em certo
sentido, inversa. Num universo linguistico e mental como o seu,
fortemente marcado por uma fidelidade absoluta as palavras,
mesmo as metéaforas devem ser tomadas com rigor ao pé da letra.
O contetdo destas, jamais casual, faz transparecer a linha do
verdadeiro e ndo explicitado discurso de Menocchio.
(GINZBURG, 2006, p. 108)
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Dessa maneira acontece a construcdo metafdrica, anunciada na filosofia de
Domenico Scandella, um sentido figurado pelo qual alcanca novas perspectivas de
realidade. Assim € possivel surgir do “suposto irrelevante” vida, como a teoria sobre a
putrefacdo do queijo e o surgimento dos anjos e Deus. Essas visdes ndo eram Obvias

para o moleiro, ele

[...] reproduzia sem saber, mitos antiquissimos, remotos. Num
mito indiano, mencionado ja nos Veda, a origem do cosmo €
explicada pela coagulagdo — semelhante a do leite — das &guas do
mar primordial, batidas pelos deuses criadores. (GINZBURG,
2006, p. 103)

Assim os saberes eram transmitidos de geracdo a geragdo através da “oralidade”,
muitas vezes por meio dos mitos, que se faziam essenciais dependendo da critica de seu
interlocutor, para essa pesquisa, 0 moleiro, que, enxergava no saber a saida de muitas
injusticas.

Neste estudo, observa-se que a questdo do saber € muito importante para tratar
dos objetos de que Menocchio se ocupa em seu discurso. “Ha saberes que sdo
independentes das ciéncias (que nem sdo seu esboco histérico, nem o avesso vivido);
mas nao ha saber sem uma pratica discursiva definida, e toda pratica discursiva pode
definir-se pelo saber que ela forma” (FOUCAULT, 2008, p. 204-205). Ao utilizar o
exemplo deste moleiro, fica em evidéncia a variabilidade do saber, que nem sempre
surgird do laboratdrio cientifico ou de representantes letrados. Os saberes se organizam

por arquivos, os quais, segundo Foucault,

D4 se por fragmentos, regides e niveis, melhor, sem ddvida, e com
mais clareza na medida em que o tempo dele nos separa: em termos
extremos, ndo fosse a raridade dos documentos, seria necessario o
maior recuo cronoldgico para analisa-lo. (FOUCAULT, 2008, p. 148)

O discurso de Domenico Scandella, quanto a elaboracdo de sua cosmogonia,
também se formou a partir de fragmentos, regides e leituras que se organizaram de
forma a se diferenciar das imposi¢cdes do clero e da cultura erudita. Conforme
argumentou Foucault, “[...] a arqueologia ndo supera as diferengas, mas realiza a andlise
das mesmas, ao dizer em que consistem, além de diferencia-/as” (FOUCAULT, 2008, p.
192). Tal procedimento se realiza a partir de quatro etapas. A primeira: “a arqueologia,

ao invés de considerar que o discurso é feito apenas de uma série de acontecimentos
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homogéneos (as formulacdes individuais), distingue, na prépria densidade do discurso,
diversos planos de acontecimentos possiveis” (FOUCAULT, 2008, p. 193. Destaca-se,
nesse sentido, a heterogeneidade do discurso do moleiro, que se forma a partir de
diversos planos de acontecimentos possiveis, suas leituras, sacramentos da igreja,

Reforma protestante, entre outros, conforme excerto abaixo:

Qual a relacdo entre uma cosmogonia como a de Menocchio — 0
queijo primordial do qual nascem vermes que sdo 0S anjos — e a
Reforma? Como remeter a Reforma afirmacGes como as atribuidas a
Menocchio por seus conterrdneos: “Tudo o que se vé ¢ Deus e nos
somos deuses”; “O céu, a terra, 0 mar, o ar, o abismo e o inferno, tudo
¢ Deus™? E melhor imputa-las, por enquanto, a um substrato de
crencas camponesas, velho de muitos séculos, mas nunca totalmente
extinto. A Reforma, rompendo a crosta da unidade religiosa, tinha
feito vir a tona, de forma indireta, tal substrato; a Contrarreforma, na
tentativa de recompor a unidade, trouxera-o a luz, para expulsa-lo.
(GINZBURG, 2006, p. 56)

A segunda etapa: “Para analisar tais acontecimentos, ¢ insuficiente constatar
modificacdes e logo relaciona-las seja ao modelo teoldgico e estético da criacdo (jogo
de suas originalidades e invengdes), seja ao modelo psicolégico da tomada de
consciéncia (com sua transcendéncia, com seus precedentes obscuros, suas
antecipacdes, suas circunstancias favoraveis, seus poderes de reestruturacdo), ou, ainda,
ao modelo bioldgico da evolugdo.” (FOUCAULT, 2008, p. 193). Menocchio
representava um sujeito que pensava bastante, chegava a discutir suas opinides e
reafirmava sempre seu posicionamento que nédo distinguia muito o teor do texto lido, se
mais ou menos cientifico, mais ou menos teoldgico, mais ou menos ficcional, e

procurou difundir suas ideias:

O fato de saber ler e escrever favoreceu o moleiro. “Em 28 de
setembro de 1583 Menocchio foi denunciado ao Santo Oficio, sob a
acusacdo de ter pronunciado palavras heréticas e totalmente impias
sobre Cristo. N&o se tratava de uma blasfémia ocasional: Menocchio
chegara a tentar difundir suas opinides, discutindo-as (‘praedicare et
dogmatizare non erubescit’; ele ndo se envergonhava de pregar e
dogmatizar). Esse fato agravava muito sua situagdo”. (GINZBURG,
2006, p. 32)

A terceira colocagdo de Foucault argumenta o seguinte: “Dizer que uma

formacdo discursiva substitui outra ndo é dizer que todo um mundo de objetos,
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enunciagdes, conceitos, escolhas tedricas absolutamente novas, surge armado e
organizado em um texto [...], mas sim que aconteceu uma transformacdo geral de
relagoes [...]” (FOUCAULT, 2008, p. 194-195). Em relacédo a historia de Menocchio,
pode-se analisar por meio da maneira como o moleiro lia seus livros. Ela ndo esta
preocupada com a ideia de completude, vai se construindo por meio da montagem,
como serd argumentado no segundo capitulo, quando o moleiro destaca alguns aspectos
em detrimento de outros, de acordo com a citagdo extraida do capitulo “Beco sem
saida?”:

Confrontando, uma por uma, as passagens dos livros por ele citados
com as conclusdes as quais chegava (ou até mesmo com o seu modo
de referi-las aos juizes), nos vemos as voltas, invariavelmente, com
lacunas e deformacdes, as vezes profundas. Qualquer tentativa de
considerar esses livros ‘fontes’ no sentido mecanico do termo cai ante
a agressiva originalidade da leitura de Menocchio. Mais do que o
texto, portanto, parece-nos importante a chave de sua leitura, a rede
gue Menocchio de maneira inconsciente interpunha entre ele e a
pagina impressa — um filtro que fazia enfatizar certas passagens
enguanto ocultava outras, que exagerava o significado de uma palavra,
isolando-a do contexto, que agia sobre a memoéria de Menocchio
deformando a sua leitura. Essa rede, essa chave de leitura, remete
continuamente a uma cultura diversa da registrada na pagina impressa:
uma cultura oral. (GINZBURG, 2006, p. 72)

A ultima etapa desse método arqueologico: “O aparecimento e a destruicdo das
positividades,® o jogo de substituicdes a que d&o lugar ndo constituem um processo
homogéneo que se desenrolaria, em toda parte, da mesma maneira.” (FOUCAULT,
2008, p. 196). Esse processo pode ajudar a ler a originalidade de Domenico Scandella,
que, apesar e por causa das lacunas, exercia um fascinio aos sujeitos de seu estamento

social. A insatisfagdo com o Clero persiste:

No final do interrogat6rio de 28 de abril, depois de ter expresso sem
nenhuma restricdo suas acusagdes contra a Igreja, os padres, 0s
sacramentos e as cerimonias eclesidsticas, respondendo a uma
pergunta do inquisidor, Menocchio declarou: “Eu acredito que a
imperatriz neste mundo seja mais importante que Nossa Senhora, mas
& Nossa Senhora é maior, porque de l& nds somos invisiveis”.
(GINZBURG, 2006, p. 74).

6 Analisar positividades € mostrar segundo que regras uma pratica discursiva pode formar grupos de
objetos, conjunto de enunciagdes, jogos de conceitos, séries de escolhas tedricas (FOUCAULT, 2008, p.
203).
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O moleiro expressa nos interrogatorios a sua insatisfacdo com o Clero,
relacionando sua argumentacdo com os livros lidos. E ao pronunciar novos discursos,
automaticamente ele produz conhecimento, pois segundo Foucault (1996) “[...] ndo ha
sociedade onde ndo existam narrativas maiores que se contam, se repetem e se fazem
variar [...] coisas ditas uma vez [...] porque nelas se imagina haver algo como um
segredo ou uma riqueza [...] (FOUCAULT, 1996, p. 21-22). E assim a dinamica se
realiza a partir de uma continua producdo de conhecimento, que estd mais ou menos
relacionado ao alcance do poder. Para Menocchio, como se esperava, 0s obstaculos — ou
as fronteiras, para muitos estudiosos — sd80 maiores e exercem um poder
incomensuravel, a inquisicéo.

Céssio Hissa explica “[...] que os campos de estudo fragmentados em saberes
também poderiam estar cerceando a liberdade e os potenciais criticos e criativos dos
individuos [...]” (HISSA, 2002, p. 210). Menocchio ¢ duramente excluido como um
louco, € como se ele representasse uma “chama” de saber que, ao invés de ser acolhida,
com o objetivo de acrescentar ao conhecimento, € fortemente discriminada.

O aspecto da luta de classes j& pesquisado por Michel Foucault como sendo um
dos responsadveis a impulsionar a producdo de discursos e, consequentemente, 0
desenvolvimento do poder leva a conclusdo de que a seguinte afirmacao é verdadeira:
“Quem sabe mais, tem mais poder”. Porém, “até que ponto deve se atribuir a divisdo do
trabalho as origens da inventividade, como quis Adam Smith [...]” (HISSA, 2002, p.
213), se, na concepcdo de verdade, também convive uma imensiddo de possibilidades
criativas, e com uma grande vantagem, com menos ambicao e egoismo, conforme ja
dito na relacdo verdade e poder?

Quanto ao saber, em pleno século XVI, como humanistas, agndsticos e
renascentistas faziam “aflorar” sua inventividade num contexto marcado pela repressao?
A resposta € que travaram uma luta contra os representantes do poder; apesar dos
poucos recursos, tinham muita persisténcia. Segundo Hissa, € papel do cientista:
“construir os elos entre sua especializacdo e o seu contexto de relagcdes, muito mais
amplo. Somente assim, inclusive, pode ser tomado como critico € como cientista”.
(HISSA, 2002, p. 214). De alguma maneira, Menocchio também tentava construir 0s
elos entre seu saber e o contexto de relagGes entre a cultura erudita e popular na Italia
daquele século XVI, as quais é apresentada na obra de Ginzburg por meio da

“Circularidade cultural”. “A impressionante convergéncia entre as posi¢cdes de um
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desconhecido moleiro friulano e as de grupos de intelectuais dos mais refinados e
conhecedores de seu tempo repropGe com toda forca o problema da circularidade
cultural formulado por Bakhtin” (GINZBURG, 2006, p. 19).

Assim, o termo circularidade recorrente nas obras de Mikhail Bakhtin serviu
para que o historiador Carlo Ginzburg confirmasse a presenca de uma relagcdo que
transcorria de maneira dialogica e circular entre a cultura erudita e a cultura popular na
Europa do século XVI. Segundo Diana Barros, “o dialogismo serve como um principio
constitutivo da linguagem e ¢ a condi¢do do sentido no discurso” (BARROS, 2003, p.
2), e por isso tdao relevante para os estudos da “circularidade cultural”. Assim, um
enunciado ou um discurso ndo pode ser compreendido se ndo for estudado em seu
aspecto dialdgico. Esse aspecto supera as tradicionais classificacdes sociais e pode
possuir lacos intensos que chegam até distantes periodos da antiguidade. Ginzburg
almeja com seu livro O queijo e 0s vermes questionar a premissa de que as ideias
emanam originalmente da alta cultura ou das classes dominantes, que elas vém das
“cabecas dos monges e dos professores universitarios e certamente ndo de moleiros e
camponeses” (GINZBURG, 2006, p. 155).

Ao ser aproximar do diferente, e proporcionar a comunicagéo, o dialogismo se
evidencia como uma caracteristica fundamental na construcdo das identidades culturais
e sociais ao longo do processo de comunicagdo que cada sociedade proporciona. E, para
entender melhor esse raciocinio, é importante ter em mente os significados e
importancia da cultura erudita, conhecida também como Letrada, juntamente com a
Popular ou Oral. Ciente que a cultura Letrada é proveniente, principalmente, dos
mosteiros pertencentes a Igreja Catolica, em meados do século XVI, era destinada
apenas a um grupo seleto, que poucos podiam frequentar; entdo restava a maioria dos
representantes populares utilizarem o saber como uma forma de resisténcia, com a
finalidade de reduzir a dominacgéo exercida pelos estamentos sociais correspondentes ao
periodo, ainda muito marcado pelos preceitos medievais.

Cultura popular esta longe de ser um conceito bem definido. Segundo Chartier,

[...] é possivel reduzir as inimeras defini¢es da cultura popular a dois
grandes modelos de descri¢do e interpretagdo. O primeiro, no intuito
de abolir toda forma de etnocentrismo cultural, concebe a cultura
popular como um sistema simbolico, coerente e autbnomo, que
funciona segundo uma légica absolutamente alheia e irredutivel a da
cultura letrada. O segundo, preocupado em lembrar a existéncia das
relacbes de dominagdo que organizam o mundo social, percebe a
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cultura popular em suas dependéncias e caréncias em relagdo a cultura
dos dominantes. Temos, entdo, de um lado, uma cultura popular que
constitui um mundo a parte, encerrado em si mesmo, independente, e,
de outro, uma cultura popular inteiramente definida pela sua distancia
da legitimidade cultural da qual ela é privada. (CHARTIER, 1995, p.
179-180)

Para ler a obra analisada nesta pesquisa, se enquadra melhor o primeiro modelo,
pelo qual a cultura popular corresponde a um “sistema autonomo”, que nao se reduz a
cultura legitimada, pelo contrario, conforme indica o conceito de circularidade cultural
utilizado por Ginzburg para ler a histéria de Menocchio, acaba também por influenciar
esta cultura. Em alguns momentos o moleiro é considerado louco, pelos monasticos
daquele periodo ainda muito marcado pelos preceitos medievais, porém ele estava na
mais perfeita sanidade mental, ao refletir e questionar as coisas do mundo. Era tdo
inteligente que utilizava a cultura oral como uma espécie de “tatica produtora de

sentido” com a finalidade de exercer seus interesses, conforme excerto abaixo:

As formas “populares” da cultura, desde as praticas do quotidiano até
as formas de consumo cultural, podem ser pensadas como taticas
produtoras de sentido, embora de um sentido possivelmente estranho
aquele visado pelos produtores. “A uma producdo racionalizada,
expansionista e centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde
uma outra producdo, chamada “consumo”. Ela ¢ matreira e dispersa,
mas se insinua em todos os lugares, silenciosa e quase invisivel, pois
ndo se manifesta através de produtos proprios e sim através de modos
de usar os produtos impostos pela ordem econémica dominante. Este
tipo de modelo de inteligibilidade permite transformar profundamente
a compreensao gue se tem de uma pratica ao mesmo tempo exemplar
e central: a leitura. (CHARTIER, 1995, p. 185)

O moleiro desenvolveu o seu préprio cddigo de leitura, que consequentemente
foi influenciado pelas praticas do seu cotidiano, seu senso critico, enfim, seu modo
proprio de usar os produtos impostos pela ordem econdmica vigente naquele século
XVI. Nesse “elo de saberes”, esse codigo representava a sua interpretacdo acerca das
leituras e das escolhas que realizava. Segundo Hissa, “A leitura das coisas e dos seres,
sua interpretacdo, representacdo e critica requer, portanto, do artista ou do cientista, um
movimento simultaneo de isolamento e integracdo [...]”. (HISSA, 2002, p. 215) Nesse
sentido,

A especializacdo, nesses termos, € até mesmo indispensavel. Ao
contrério do que pensam muitos, a especializagdo, diferentemente da
fragmentacdo, emerge como a possibilidade de “expansdo real do
global”. Ela surge como um percurso construido pelo proprio
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desenvolvimento da ciéncia, sobretudo quando referenciada pelo
contexto de conexdes entre objetos e seres, e seu universo de relaces,
no sentido de fundamentar o conhecimento integrado e
transdisciplinar: o movimento das vanguardas do pensamento.
(HISSA, 2002, p. 215)

As vanguardas também romperam com um passado cultural extremamente
tradicionalista, e permitiram a entrada de uma nova forma de fazer arte; da mesma
maneira como 0 moleiro tentava superar a visdo Unica, predominantemente clerical, e
lancar mao de uma nova perspectiva de ver sua realidade estamental, com um viés mais
aberto e criativo. No capitulo “Queijos misticos e queijos reais” é explicado um pouco

do sentido da cosmogonia de Domenico Scandella, conforme o excerto abaixo:

Assim, na sua linguagem densa, recheada de metéforas ligadas ao
cotidiano, Menocchio explicava sua cosmogonia tranquilamente, com
seguranca, aos inquisidores estupefatos e curiosos (caso contrario, por
gue teriam conduzido um interrogatério tdo detalhado?). Apesar da
grande variedade de termos teoldgicos, um ponto permanecia
constante: a recusa em atribuir a divindade a criagdo do mundo — e, ao
mesmo tempo, a obstinada reafirmagdo do elemento aparentemente
muito bizarro; o queijo, 0s vermes-anjos nascidos do queijo.
(GINZBURG, 2006, p. 101).

Ciente de que os saberes ndo s6 emanam da alta cultura, uma relacdo
extremamente desigual de saber-poder pode conduzir a supressdo ou deslocamento de
muitas formas proprias de conhecimento, justamente daqueles sujeitos nao ligados ao
poder legitimado. Para tratar desse “deslocamento de saberes” ¢ interessante observar o
papel da transdisciplinaridade. Segundo Domingues, “a experiéncia da
transdisciplinaridade exigira a reinvencdo das atividades cientificas e intelectuais. Seu
cultivo levara ao fim do especialista disciplinar, fundado [...] no (expert) [...]
(DOMINGUES, 2005, p. 27). A Transdisciplinaridade foi um termo cunhado por Edgar
Morin, para quem “a superespecializacdo, o confinamento e o despedacamento do saber.
Todos esses, ndo sO produziram o conhecimento e a elucidacdo, mas também a
ignorancia e a cegueira” (MORIN, 1999). Apesar de o objeto de pesquisa estar situado
no periodo historico do seculo XVI, a estratégia transdisciplinar funciona como uma
ferramenta de analise que contribui para o entendimento da logica de pensamento do

moleiro. Pensamento este que se aproxima da utopia, pode-se dizer, afinal, os
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representantes do poder, naquele contexto historico, impossibilitavam em demasia o
diferente. Para Ranciére,

A utopia é o ndo-lugar, o ponto extremo de uma reconfiguracdo
polémica do sensivel, que rompe com as categorias da evidéncia.
Mas também é a configuragcdo de um bom lugar, de uma partilha
ndo polémica do universo sensivel, onde o que se faz, se vé e se diz
se ajustam exatamente. (RANCIERE, 2005, p. 61)

Menocchio, antecipando de alguma maneira a transdisciplinaridade, também
movimentava o campo do saber, ao possibilitar a reinvengdo de novas possibilidades
que proporcionam um maior campo de visdo acerca do conhecimento multidisciplinar.

Segundo Domingues,

A necessidade de promover a instauracdo da inteligéncia coletiva,
mediante a cooperacdo de especialistas oriundos de diversos campos
disciplinares, se explica pelo atual estado do conhecimento,
caracterizado — vimo-lo pela acumulagdo e expansdo de uma massa
enorme de informagdes, numa escala tal e numa velocidade tal que até
mesmo o especialista ndo tem o controle da situagdo, ndo sabendo o
gue se passa no interior de sua disciplina e especialidade.
(DOMINGUES, 2005, p. 27)

Esses sdo saberes sem fronteiras, que transitam de uma disciplina para outra. O
pensamento do moleiro, de tendéncia laica, se encontrava em constante contradi¢cdo com
a ideologia cristd, o que resultou em muitos conflitos envolvendo a inquisicdo. O clero
ndo aceitava outras concepcbes que colocassem em risco toda a sua supremacia e
poderio sobre os fiéis; € 0 moleiro com seu “novo” pensamento punha em perigo esse
controle. A igreja queria passar a ideia de que todo o conhecimento necessario estava
presente nela, portanto, o que vinha de fora deveria ser desconsiderado.

Estudos contemporaneos, como o de Domingues, revelam que “hoje, ¢
simplesmente impossivel alguém dominar o conhecimento em extensdo e em
profundidade, qualquer que seja a 4rea do conhecimento” (DOMINGUES, 2005, p. 28).
No contexto da historia de Menocchio, o objetivo ndo foi apenas alcancar uma possivel
“totalidade” de saberes e/ou conhecimentos, mas diferencia-los devido a sua origem e
ndo permitir o uso de “novas ferramentas do pensamento” (Domingues, 2005, p. 155).
Dentro dos “objetos de que o moleiro se ocupou para desenvolver o seu discurso”, de
alguma maneira, podemos dizer que se aplica a transdisciplinaridade, ainda que esse

conceito tenha sido desenvolvido muito posteriormente:
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A transdisciplinaridade nada mais é do que uma tentativa articulada de
enfrentar a complexidade gerada pelo grande nimero de novas
disciplinas que a cada momento sdo acrescentadas ao conjunto do
saber contemporaneo. Esse crescimento disciplinar desmedido exige o
uso de novas ferramentas de pensamento para estabelecer pontos de
contato entre as diversas 4areas do conhecimento humano.
(DOMINGUES, 2005, p. 155)

Acredita-se que essa complexidade sempre existiu, ainda que o conhecimento ndo fosse
tdo compartimentalizado no século XVI. Com relagdo aos “principios teodricos e
metodoldgicos” da transdisciplinaridade, Domingues ressalta que “para efetuar a ardua
tarefa de ultrapassar as fronteiras e articular harmonicamente as diversas disciplinas, a
abordagem transdisciplinar precisa de um conjunto de principios [...] que permitam um
enfoque unificado” (DOMINGUES, 2005, p. 155):

De acordo com Nicolescu, 0s principios que animam a
transdisciplinaridade sdo trés: a aceitacdo de que a realidade possui
niveis, a adogdo da l6gica do terceiro incluido e o apelo a abordagem
sistémica. Com respeito ao primeiro desses principios, a propria Carta
da Transdisciplinaridade, redigida em 1994 por Lima de Freitas, Edgar
Morin e Basarab Nicolescu, afirma no artigo 2: O reconhecimento de
diversos niveis de realidade, regidos por légicas diferentes, é inerente
a atitude transdisciplinar. Toda tentativa de reduzir a realidade a um
Unico nivel, regido por uma Unica légica, ndo se situa no campo da
transdisciplinaridade. (DOMINGUES, 2005, p. 156)

Também para Menocchio era inadmissivel a existéncia e reconhecimento de
apenas um nivel de realidade; a cultura erudita, junto com o conhecimento da Igreja, era
pouco e limitador para uma sociedade que “fervilhava” com o inicio do movimento da
Reforma protestante. Existia também uma viséo diferente, com tendéncia Renascentista,
proxima as ideias de Menocchio. Segundo Olgaria Matos, esse movimento apresentava

uma espécie de “releitura dos classicos™:

No Renascimento, com a releitura dos classicos no século XV, Pico
dela Mirandola, filésofo cristdo iniciado na cabala hebraica, cunhou a
expressdo “dignidade humana”, fundando o humanismo. A pessoa ¢é
entendida sempre como digna e ndo apenas a nobreza pelo sangue.
Quanto a escraviddo, longe de ser natural, € monstruosa e séo
horriveis a luta e a perseguicdo por divergéncia de culto ou de estirpe.
Os humanistas passaram, ao contrario dos medievais, a considerar 0s
acontecimentos politicos, cientificos e historicos do ponto de vista da
acdo voluntaria dos homens, devendo-se cultivar e celebrar a
verdadeira esséncia humana pelas studia humanitatis. Ndo mais o
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Medievo da contemplacdo ascética cristd que julga as agdes humanas
diante da vida eterna e do mundo divino: preparando o0 homem para a
santidade e ndo para a cidade, manteve-se uma visdo antitética dos
valores estéticos emocionais — treva-luz, supersticdo-razdo,
paganismo-cristianismo —, dada a ofensa fatal que representaram as
obras contra-natureza introduzidas pela presenca do homem no
mundo, como o Mal radical. (MATOS apud DOMINGUES, 2001, p.
63)

Esse “Mal radical” constitui o receio quanto ao diferente, além do risco da perda
da supremacia do Clero e nobreza perante os camponeses e demais agentes populares. O
discurso do moleiro demonstrava uma ameaga, mesmo ciente de que “o poder nao é o

sentido do discurso” (FOUCAULT, 1977, p. 254), conforme citacdo abaixo:

O discurso é uma série de elementos que operam no interior do
mecanismo geral do poder. Consequentemente, é preciso considerar o
discurso como uma série de acontecimentos, como acontecimentos
politicos, através dos quais o poder é vinculado e orientado.
(FOUCAULT, 1977, p. 254)

Esse poder orientado se direcionava conforme a fala do moleiro; havia
momentos em que falava muito da religido e seus aspectos, em outros a denunciava
como uma instituicdo corrupta. Menocchio desejava um mundo novo com mais
igualdade social e para isso acreditava que a igreja poderia se apresentar como um
exemplo mais humilde, sem usufruir de tanto luxo, enquanto muitos fiéis viviam na
pobreza. As falas que circulavam na Italia, principalmente em Montereale, através de
bocas como a do moleiro, camponeses, carpinteiros, entre outros, produzia um
conhecimento dinamico e transversal: a cada realidade diferente, atribuem-se novos
significados.

O segundo principio da transdisciplinaridade auxilia na leitura da histéria de
Domenico Scandella, que viveu contradi¢cbes resultantes de seu posicionamento
estamental, um sujeito que arriscou a dizer o que pensava, e por meio dessa acdo
poderia comprometer a supremacia da realidade clerical. Segundo Domingues, “O
segundo principio, a logica do terceiro incluido, formalizada pelo romeno Stéphane
Lupasco, € invocada por Nicolescu para lidar com as contradicbes geradas pela
admissdo desses diferentes niveis de realidade (DOMINGUES, 2005, p. 156). Uma
dessas contradicbes se espelha na repressdo, quando o moleiro, ao utilizar

frequentemente a cultura oral e disseminar seu pensamento, atingia a ciéncia, a religiao,
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a politica, enfim a sociedade daquele periodo ainda muito marcado pelos preceitos
medievais. Para ele, “No principio este mundo era nada, e [...] a &gua do mar foi batida
como a espuma e se coagulou como o queijo, do qual nasceu uma infinidade de vermes;
esses vermes se tornaram homens [...], essas palavras foram ditas por Menocchio.”
(GINZBURG, 2006, p. 103).

Por causa dessas atitudes, entre outras, passaram-se mais alguns interrogatorios,
e a intimidagdo s6 aumentava. Segundo Hissa “a repressdo ¢ a explicitagdo de
territorios, de dominios, de fronteiras ou, antes disso, é a atitude de um poder que
pretende se preservar” (HISSA, 2002, p. 44). E mais:

A repressdo que se manifesta na linguagem, e especialmente nos
dominios do saber, é sutil, sofisticada. Pode propor liberdade,
enquanto aprisiona. Pode sugerir a integracdo e a comunh&o, quando
de fato divide e constroi a distdncia. A linguagem: “[...] esse objeto em
gue se inscreve o poder, desde toda a eternidade humana [...]. A
lingua: “[...] um modo de agir, [...] um modo de ag¢do sobre o Outro”.
O discurso: instrumento de edificagdo dos limites que apartam os
homens do mundo e os homens dos . (HISSA, 2002, p. 44)

No momento em que Menocchio assume uma postura fora do habitual para
aquele século XVI, ele provoca um conflito entre diferentes ideologias que tendem a
influenciar a dindmica das culturas. Ginzburg discute até que ponto os eventuais
elementos da cultura hegemonica, encontraveis na cultura popular, sdo frutos de uma
aculturacdo mais ou menos deliberada, até que ponto costumes, visdo de mundo e
atitudes de individuos representantes das massas sdo de natureza propria ou estdo
fortemente impregnados da ideologia dos grupos elitistas da sociedade. Quanto ao

terceiro principio da transdisciplinaridade, Domingues explica:

O terceiro principio da transdisciplinaridade corresponde ao
paradigma dos sistemas, que surgiu no século XX e envolve a
aplicacdo dos conceitos de caos, de complexidade e das ciéncias nao-
lineares. De acordo com Henagulph, esse paradigma acabou com
todas as nossas esperancas de descrever e controlar a natureza em
termos simples (DOMINGUES, 2005, p. 157).

Para ler o pensamento de Menocchio, esse paradigma de sistemas, em virtude de
sua ndo-linearidade, seria a montagem, tema do capitulo segunda desta dissertacéo.
Segundo Domingues, “[...] o maior problema gerado pela tentativa de romper fronteiras

entre disciplinas estd em enfrentar as inevitaveis contradigbes que surgem quando
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dominios heterogéneos sdo sobrepostos ou simplesmente colocados lado a lado”.
(DOMINGUES, 2005, p. 159).

Além da “circularidade” existente na obra de Ginzburg entre cultura erudita e
popular, hd também a diversidade entre crencas e costumes étnicos absorvidos por
Domenico Scandella em suas leituras, que foram apresentados nos capitulos da obra

intitulados “Mandeville” e “Pigmeus ¢ canibais”:

A diversidade das crencas e dos costumes registrados por Mandeville
levou-o a se interrogar sobre o fundamento de suas proprias crengas,
de seu comportamento. Aquelas ilhas, em grande parte imaginérias,
Ihe deram um ponto de apoio a partir do qual passou a olhar o mundo
em que nascera e crescera. ‘Tantas racas, e [...] tAo diversas leis”,

EE NS

“muitas ilhas, cada uma vivendo a sua maneira”, “muitos e diversos
tipos de nagdes, uns acreditando de um modo, outros de outro” —
durante o processo, Menocchio insistiu nesse ponto, retornando
sempre a ele. Na mesma época, um nobre de Périgord, Michel de
Montaigne, sofria um choque relativista andlogo lendo os relatérios
sobre os indigenas do Novo Mundo (GINZBURG, 2006, p. 87).

E nesse processo de sobreposicao de crencgas, costumes e até personalidades, ndo
foi facil para um sujeito do ndcleo popular almejar tdo construtivo capital cultural,
afinal, “Menocchio ndo era Montaigne, era s6 um moleiro autodidata. Sua vida
transcorrera quase exclusivamente entre os muros da aldeia de Montereale. N&o sabia
grego nem latim (no maximo alguns fragmentos de oragdes): lera poucos livros, em
geral por acaso (GINZBURG, 2006, p. 87). Porém tinha em sua fala um poder
transformador. Poder que podia mudar a sua realidade estamental e a de outros
camponeses, apesar de viver em uma sociedade hierdrquica e sem mobilidade social, a
partir da sua “pratica discursiva” ele cria ou mesmo liberta outras possibilidades de
pensamento. Como em uma espécie de desmistificacdo, a partir do seu “olhar” os
individuos ndo deveriam viver apenas sob um aspecto de adoracdo, por exemplo de
imagens, mas sim perceber com mais frequéncia a ciéncia com seus métodos empiricos,
como os remédios medicinais na eficacia e cura das doencas

No capitulo “De Concoérdia a Portogruaro”, sdo demonstrados alguns tragos
dessa personalidade de Menocchio, que pedia perdao durante seus julgamentos, mas ndo
desistia de seus ideais, “[...] para ele ndo era necessario adorar as reliquias dos santos,
pois eram como qualquer braco ou pernas, nossas [...]” (GINZBURG, 2006, p.44)

conforme citagéo abaixo:
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[...] Menocchio dissera aos seus conterraneos (e confirmara durante o
processo) “que a sagrada Escritura fora inventada para enganar os
homens”. Entdo temos: negacdo da doutrina, negacdo dos livros
sagrados [...] ‘Quanto as reliquias dos santos, sdo como qualquer
braco, cabeca, mao, ou perna, acho que sdo iguais aos nossos bragos,
cabecas, pernas e ndo devem ser adorados ou reverenciados (...). Nao
se devem adorar as imagens, e sim Deus, sé Deus, que fez o céu e a
terra; vocés ndo veem”, exclamou Menocchio para os juizes, ‘Que
Abrado jogou todos os idolos e imagens no chdo, e adorou sé a
Deus?’. (GINZBURG, 2006, p.44).

Diante dessa incomunicabilidade entre Menocchio e alguns representantes da
nobreza e clero, a liberdade fica ameacada, juntamente com suas possibilidades criativas
e de inovagdo. Segundo Hissa, “a crise das narrativas oficiais € a crise da modernidade e
da ciéncia moderna [...]” (HISSA, 2002, p. 44), também ¢é a das fronteiras que
enaltecem o poder da linguagem e da ciéncia sobre as outras linguagens. Além disso,
pode também representar a crise das fronteiras interdisciplinares. Tudo isso com

interacdes que buscam a liberdade, conforme excerto abaixo:

Essa liberdade € um luxo que toda sociedade deveria proporcionar a
seus cidaddos: tantas linguagens quantos desejos houver: proposta
utopica, pelo fato de que nenhuma sociedade estd ainda pronta a
admitir que ha vérios desejos. Que uma lingua, qualquer que seja, ndo
reprima a outra [...]. (HISSA, 2002, p. 44)

Menocchio ndo permite a repressdao de sua lingua e desejos. Para ele, era
necessario buscar uma visdo mais cientifica, sem deixar de lado alguns aspectos
religiosos, para que algumas “injusticas sociais” tivessem fim. Nao havia uma
oficializacdo para a busca desses direitos, porque essa era uma sociedade fechada e
estamental. Permaneciam a margem dessa realidade estratificada manifestacGes, cultos e
acOes populares, que frequentemente eram perseguidas, além de serem classificadas
como heréticas. O moleiro ndo era ateu, porém aspirava por uma igreja mais empatica e
menos corrupta, de acordo com o trecho extraido do capitulo “Falar muito contra os

superiores”. Menocchio desejava uma igreja

que abandonasse seus privilégios, que se fizesse pobre com os pobres,
ligava-se a formulagdo, na esteira dos Evangelhos, de um conceito
diferente de religido, livre de exigéncias dogmaticas, resumivel a um
nucleo de preceitos praticos: “Gostaria que se acreditasse na
majestade de Deus, que fossemos homens de bem e que se fizesse
como Jesus Cristo recomendou, respondendo aqueles judeus que lhe
perguntaram que lei se deveria seguir. Ele respondeu: ‘Amar a Deus e
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ao proximo’.” Uma tal religido simplificada ndo admitia, para
Menocchio, limitacdes confessionais. (GINZBURG, 2006, p. 41)

Na obra de Ginzburg, o saber, com todas as suas possibilidades, esta presente no
pensamento subversivo do moleiro, assim como em outras ficcdes, reflexdes, narrativas,
regulamentos institucionais e decisdes politicas. Os saberes sdo validos e relevantes por
causa da sua multiplicidade; eles fazem o mundo se desenvolver.

Para Boaventura de Sousa Santos, ha uma “politica dos saberes” que organiza a

dindmica do conhecimento, conforme excerto abaixo:

Um conjunto de intervencBes epistemoldgicas que denunciam essa
supressdo, valorizam o0s saberes, que resistiram com éxito e
investigam as condicbes de um didlogo horizontal entre
conhecimentos, e a esse didlogo entre saberes denomina-se ecologias
de saberes. Existem disputas quanto a selecdo do que se deve estudar
ou ndo, a chamada politica dos saberes (MENEZES; SANTQOS, 2009,
p. 23)

Menocchio era o “nao” daquela sociedade, pois formulava um pensamento que
era “invisivel” aquele periodo. Segundo Boaventura “o pensamento moderno ocidental
é um pensamento abissal.” Consiste num sistema de distingdes visiveis e invisiveis,
sendo que as invisiveis fundamentam as visiveis” (MENEZES; SANTOS, 2009, p. 23).
Era 0 que acontecia com a cosmogonia e 0 pensamento desse moleiro, que reforcava as
ideias de tendéncia humanista e remanescentes da Reforma. Segundo Boaventura,
“Tudo aquilo que ¢ considerado inexistente ¢ excluido de forma radical porque
permanece exterior ao universo que a propria concep¢ao aceite de inclusdo considerada
como sendo o outro” (MENEZES; SANTOS, 2009, p. 23-24). E o clero do contexto de
Menocchio o considerava o outro, aquele que nao deveria ser ouvido e sim ignorado.

A oratéria interessante, que resgatava aspectos culturais tanto da cultura erudita
como da popular, qualificava o pensamento do moleiro, e a0 mesmo tempo representava
uma ameaga aos poderosos daquela época. A caracteristica “abissal” do pensamento de
Menocchio prevalecia, pois, segundo Boaventura de Sousa Santos, “[...] havia uma
impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha [...] Este lado da linha sé

prevalece na medida em que esgota o campo da realidade relevante” (MENEZES;

7 “Né&o pretendo que o pensamento moderno ocidental seja a Unica forma de pensamento abissal. Pelo
contrario, € muito provavel que existam, ou tenham existido, formas de pensamento abissal fora do
Ocidente. Nao é meu prop6sito analisa-las neste texto. Defendo apenas que, abissais ou ndo, as formas de
pensamento ndo ocidental tém sido tratadas de forma abissal pelo pensamento moderno ocidental.
(SANTOS, 2009, nota 1)
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SANTOS, 2009, p. 24); no caso dessa analise corresponde a cultura monastica,
predominantemente erudita.

No capitulo “Os trés anéis”, € demonstrada a diversidade do pensamento de
Menocchio, que chega a ser considerado um multiculturalista de seu tempo, conforme

citacdo abaixo:

Tudo o que vimos até agora demonstra que Menocchio ndo reproduzia
simplesmente opinides e teses de outros. Seu modo de lidar com o0s
livros, suas afirmagbes deformadas e trabalhosas sdo sem divida
sinais de uma reelaboracéo original. E evidente que esta ndo partira do
nada. Cada vez com mais nitidez, vemos como ali se encontram, de
modos e formas a serem ainda precisados, correntes cultas e correntes
populares. (GINZBURG, 2006, p. 93)

Menocchio possuia uma identidade complexa, com tendéncias tanto populares
quanto eruditas. E possivel que seja essa caracteristica que tanto atraiu a atencdo para o
seu pensamento, mas ao mesmo também o desejo de elimina-lo. Segundo Boaventura,
“A negagdo de uma parte da humanidade ¢é sacrificial, na medida em que constitui a
condi¢do para a outra parte da humanidade se afirmar enquanto universal.” (MENEZES;
SANTOS, 2009, p. 31). Essa parte da sociedade estamental, que almejava se afirmar
ainda mais, era formada pelo clero juntamente com a nobreza feudal, conforme excerto
abaixo:

O Friuli da segunda metade do século XVI era uma sociedade com
caracteristicas profundamente arcaicas. As grandes familias da
nobreza feudal ainda preponderavam na regido. Instituicbes como a
chamada serviddo de mesnada tinham sido conservadas até o século
anterior, por muito mais tempo, portanto, que nas regides vizinhas. O
antigo parlamento medieval mantivera as proprias funcles
legislativas, mesmo estando o poder efetivo nas méos dos lugares-
tenentes venezianos ja algum tempo. Na verdade, a dominacdo de
\Veneza, iniciada em 1420, tinha deixado, na medida do possivel, as
coisas como eram antes. A Unica preocupacdo dos venezianos havia
sido criar um equilibrio de forgas tal que neutralizasse as tendéncias
subversivas de parte da nobreza feudal friulana.

No principio do século XVI, os conflitos no interior da nobreza
tinham se agravado. Foram criados dois partidos: os Zamberlani,
favoraveis a Veneza, reunidos em torno do poderoso Antonio
Savorgnan (que morreria como traidor no Império), e os Strumieri,
hostis a Veneza, liderados pela familia dos Torreggiani. Devido a essa
disputa politica entre faccGes nobres, teve inicio um violentissimo
conflito de classes. (GINZBURG, 2006, p. 46)
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Porém o que acontece apenas parece um ‘“sacrificio”, na verdade ocorre um
“trocar de lugar”, pelo qual se identifica a légica da transdisciplinaridade, que de
tempos em tempos, revela a cultura e/ou sujeito mais forte, aquele que vence as
adversidades e encontra na dificuldade um estimulo a superacao dos obstaculos. Assim,
a partir do contexto histérico de um periodo ainda muito marcado pelos preceitos
medievais, com um “olhar” em Montereale, na situagdo de Menocchio, desperta-se 0
lado pessoal ao presenciar a subjetividade de um individuo, que, apesar de defender seu
discurso com toda forca, ndo deixa de ser “aquele pai de familia, que também precisa
proteger os seus”. Dai a utilizacdo do “territorio arqueoldgico” que, segundo Foucault,
pode atravessar textos literarios ou filosoficos “O saber ndo esta contido somente em
demonstracdes; pode estar também em ficcdes, reflexdes, narrativas, regulamentos
institucionais, decisoes politicas”. (FOUCAULT, 2008, p. 205)

O territorio arqueologico muitas vezes “ndo responde as normas cientificas
vigentes”, ele segue uma tendéncia do proprio significado da palavra arqueologia, busca
no estudo das diferentes culturas e modos de vida uma resposta a suas indagacoes, isto

(13

¢, vai a campo, “garimpa” informagdes, “tateia”, vasculha, os diferentes discursos,
enfim, busca nas préprias indagacfes os instrumentos para desenvolver sua pesquisa,
gue pode nascer tanto de um objeto cientifico, quanto histdrico, literario ou filosofico.
Foucault destaca o exemplo da Palingénésie philosophique, que explica uma “espécie
de reencarnacdo filosofica”, a qual ndo oferece uma explicagdo cientifica, sua
orientacdo tende a seguir com mais frequéncia uma espécie de parametro metafisico.

Portanto a simples historia de vida de um moleiro pode ser investigada como
uma perspectiva relevante, e ndo menos importante que a cientifica, porque oferece
muitas “aberturas” transdisciplinares, com a finalidade de reconstituicio de uma
ideologia ainda desconhecida, a dos ndo canonizados. Segundo Foucault “E sem duvida
ai, nesse espaco de acdo, que se estabelecem e se especificam as relacfes da ideologia
com as ciéncias [...]” (FOUCAULT, 2008, p. 207). A esse mascaramento da realidade,
somam-se outras praticas discursivas, que podem envolver também a politica ou a
economia. A partir de tal reflexdo, Foucault antecipou quatro proposi¢des, que podem
ser identificadas sucintamente na obra de Ginzburg.

A primeira: “A ideologia ndo exclui a cientificidade” (FOUCAULT, 2008, p.

208). Carlo Ginzburg aponta alguns fatos histéricos que se apresentam no meio do
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enredo do moleiro. No capitulo “’Luteranos’ e anabatistas”, 0 autor analisa a influéncia

do movimento anabatista® com esse personagem, conforme excerto abaixo:

Todavia, apesar das analogias apontadas, ndo parece possivel definir
Menocchio como um anabatista. O valor positivo que ele formulou a
proposito da missa, da eucaristia e também, dentro de certos limites,
da confissdo, era inconcebivel para um anabatista. Sobretudo um
anabatista que via no papa a encarnagdo do Anti-cristo, nunca teria
dito uma frase como aquela de Menocchio a respeito das indulgéncias:
‘[...] acredito que sejam boas, porque se Deus pds um homem em seu
lugar, que é o papa, e mandou perdoar, isso é bom, porque € como se
recebéssemos de Deus, ja que sdo dadas por seu representante’. Tudo
isso veio a tona durante o primeiro interrogatério, transcorrido em
Portogruaro (28 de abril): a atitude de Menocchio, confiante,
chegando mesmo a ser insolente as vezes, nos leva mais uma vez a
abandonar a hipétese de que tais afirmacoes tivessem sido ditadas pela
prudéncia ou pelo célculo. Além disso, a heterogeneidade dos textos
indicados por Menocchio como ‘fontes’ de suas ideias religiosas ¢ o
que se pode imaginar de mais distante dos preconceitos rigidos e
sectarios dos anabatistas. (GINZBURG, 2006, p. 54)

A essa proposi¢cdo também constituem dados cientificos, no momento em que ha
uma andlise qualitativa dos fatos histdricos, ao executar a acdo de apanhar as fontes e
examina-las criteriosamente conforme o oficio do cientista. E necessario, antes de tudo,
seguir a orientagdo de Rancicre nesse sentido: “N&o ha linguagem da razdo. Ha somente
um controle da razdo sobre a intencdo de falar [...]. A linguagem ndo cientifica nas
pesquisas passa a se reconhecer como tal, e ndo contradiz a razio” (RANCIERE, 2005,
p. 121).

“As contradi¢des, as lacunas, [...] podem assinalar o funcionamento ideolégico
de uma ciéncia (ou de um discurso com pretensdo cientifica) [...], porém a analise de tal
funcionamento deve ser feita entre as regras [...] (FOUCAULT, 2008, p. 208). Uma
delas, bem democratica por sinal, ¢ o fato de considerar os “dois lados da moeda”, pelo
qual Ginzburg investiga a manifestacdo da cultura oral representada na figura do
moleiro, um homem que nasceu no ndcleo popular, mas também da énfase a suas
passagens e “permanéncias” no nucleo erudito, tipicamente, clerical.

“Corrigindo-se, retificando seus erros, condensando suas formalizagdes, um

discurso ndo anula forcosamente sua relacdo com a ideologia [...] (FOUCAULT, 2008,

8 Esse foi um movimento religioso protestante radical do periodo da Reforma Protestante do século XVI
na Europa, caracterizado pela discordancia das reformas realizadas por Lutero e Zuinglio. Ele pode ser
considerado protestante, mas ndo reformado. Essencialmente, os anabatistas protestaram contra as
reformas que ndo realizavam aprofundamentos e mudancas como idealizavam. Tal movimento, entéo,
op0s-se a catélicos e reformadores. (MENEZES, 2011, p. 1)
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p. 208). A esse aspecto se associam também as interferéncias de pensamento que podem
alterar um contexto, como a cultura popular, porém a base, seu principio maior
ideologico, permanece a mesma. As interferéncias, na verdade os pensamentos e ideias
desses grupos populares, passam por inferéncias que os modificam. Ginzburg optou por
pesquisar um moleiro, esse agente das massas, ciente de que a partir do olhar de um
sujeito simples (o0 micro) é possivel compreender (0 macro), enfim, uma pequena
parcela, alfabetizada daquela estrutura social do século XVI. “Grandes estratos de
analfabetos, numa sociedade em que estes constituiam trés quartos da populacdo, os
camponeses aptos a ler eram com certeza uma pequena minoria” (GINZBURG, 2006, p.
14).

“Estudar o funcionamento ideoldgico de uma ciéncia para fazé-lo aparecer e
para modifica-lo ndo é revelar os pressupostos filosoficos que podem habita-lo [...], e
sim coloca-la [...] como formacdo discursiva (FOUCAULT, 2008, p. 208). Quando
Ginzburg realiza a escolha tedrica da micro-historia, ele revela seu modo de
funcionamento a partir de um caso real, mas ndo demonstra os pressupostos filosoficos;
isto &, suas ferramentas, semelhante ao critério de Foucault, que vai tateando um por um
0S seus passos, na medida em que aparecem as lacunas. E finalmente desemboca no
estudo dos individuos ndo candnicos da Histdria.

Ao “ressuscitar” a trajetoria de um sujeito anonimo, desconsiderado por muitos
pesquisadores de renome na historiografia geral, Carlo Ginzburg, entre tantos outros
aspectos analisados, alerta também quanto ao “perigo do homem regular sua vida por
meio de ilusdes”. Um principio tdo antigo, tipico do periodo histérico em que estava
situado o principal personagem desse autor, o século XVI, ainda idade medieval, em
que despontavam os primeiros “raios luminosos” da Renascenga, que incomodavam, e
muito, o estamento de poder, Igreja e Estado.

A consideragdo acima, do “perigo das ilusdes”, € tdo antiga, mas ao mesmo
tempo muito contemporanea em varias areas como ciéncia, economia, subjetividade e
politica; é de suma importancia ao oferecer um significado para a vida, que seja
construtivo, na medida que satisfaz o individuo e o seu grupo social. E também, que néo
se faga dessa “ilusao” uma “ferramenta exploradora de poder”, conforme citagdo

abaixo:

Nesse horizonte, e com Maquiavel, da se o “nascimento da ideologia e
0 humanismo”. Sem recurso a transcendéncia mitica ou teologica na
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representacdo da vida social, o homem deve encontrar de agora em
diante por si e em si mesmo os critérios de suas proprias certezas e de
Seu autoconhecimento: “o lugar politico”, escreve Abensour,
“constitui-se como mediac¢do entre 0 homem e o homem”. No caso, a
supersticdo, a religido, a teologia que efetivam uma separagdo drastica
entre a Terra e 0 Céu. O homem do humanismo civico [...] faz a si e
por si mesmo [...]. O perigo mais ameacador provém do interior do
préprio homem e é tanto mais insidioso quanto menos reconhecivel:
trata-se da tendéncia do homem a comportar-se de maneira ilogica, a
regular sua vida por ilusdes e objetos facticios, como os fantasmas da
vida eterna celeste que vém importunar o cérebro dos vivos. Quanto
aos homens de ciéncia, estes abandonam as explicagdes magico-
religiosas acerca do mundo natural e do universo humano, o que
resulta na reabilitacdo da vida civica, da vida na cidade e para a
cidade, pela retomada da afirmacgdo aristotélica segundo a qual o
homem é um animal politico que s6 pode alcancar a exceléncia na e
pela condicéo de cidaddo. (DOMINGUES, 2001, p. 64)

Condicdo essa tdo perseguida por Menocchio, numa época em gque nao era nem
permitido expressar 0 que Se pensava, quanto menos agir e tentar mudar uma realidade
estamental, tipicamente fechada. Ainda ndo existia a nocdo de “coesdao social”,
expressao de Domingues. Ginzburg finaliza sabiamente a obra argumentando que esse
personagem € uma excecdo, quando se estudam sujeitos ndo canénicos, e ressalta uma
falha histdrica, ao ressaltar os outros [...] individuos simples, mas significantes, que

como Menocchio, ndo sdo considerados pela Histéria Oficial.
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CAPITULO SEGUNDO

A montagem em 0 queijo e 0S vermes

2.1 A teoria da montagem de Didi-Huberman

Neste capitulo, realiza-se uma exposi¢do da teoria da Montagem do estudioso
Didi-Huberman, a qual sustenta a analise da obra O queijo e os vermes. O principal
objeto de investigagdo nessa histdria é o aspecto de descontruir e construir pensamentos
que Domenico Scandella, conhecido como Menocchio, empreende a partir de sua
cosmogonia anticlerical. Denunciado ao Santo Oficio, devido a sua personalidade
audaciosa, ele criou uma cosmogonia prépria e saiu difundindo-a para sua comunidade.
Tal espécie de filosofia ndo reconhecida foi influenciada pelo contexto histdrico da
época, em que havia muitos conflitos envolvendo a Contrarreforma, as Grandes
NavegacOes, as Teorias da Geracdo espontdnea e a Revolta Protestante, movimentos
esses que, de uma forma ou de outra, questionavam a supremacia da Igreja Catdlica.

Semelhante a l6gica da montagem, esse moleiro resgata influéncias de cada um
desses eventos, com 0 objetivo de constituir o seu pensamento. Segundo Didi-
Huberman, “A montagem aparece como operagdo do conhecimento histérico na medida
em que caracteriza também o objeto desse conhecimento [...]” (DIDI-HUBERMAN,
2015, p. 133). Portanto, ndo s6 o moleiro se vale de uma montagem, mas também o
préprio Ginzburg, pois 0 pensamento da montagem se alinha aos objetivos da micro-

historia:

[...] o historiador remonta os “restos”, porque eles proprios
apresentam a dupla capacidade de desmontar a historia e de montar
junto os tempos heterogéneos, Outrora com Agora, sobrevivéncias
com sintomas, laténcias com crises... Nao se pode jamais separar o
objeto de um conhecimento [...]. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.
133)

Nesse sentido, Ginzburg remonta as “pistas” sobre a presenca desse moleiro no
século X VI, na Italia, a partir de fontes que Ihe permitem contar a historia desse sujeito,
por meio de perspectivas contemporaneas, no momento em que Menocchio manifestava

sintomas da modernidade ao revelar uma presenca multicultural.
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Segundo Didi-Huberman, a Montagem possui uma tendéncia a “dispor as
diferencas dis-pondo as coisas” a partir de uma “dialética das formas” (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 12), como um quebra-cabeca de informacdes. A impetuosidade
do moleiro e sua caracteristica de “dispor” as coisas — suas leituras dos livros e do
mundo — leva-nos a pensar que o desenvolvimento de seu pensamento se da por
montagem. Tendo como base inicialmente a montagem fotografica, Didi-Huberman se

vale do pensamento de Ernest Bloch para explicar a montagem:

A montagem fotogréafica é que foi primeiro compreensivel para
muitos, a fotografia recortada e colada de novo numa “montagem”.
A palavra é, certamente, mais antiga quando se trata de maquinas.
Sobre o corpo humano enxerta-se também pele, transplantam-se
Orgaos internos; mas a parte transplantada ndo preenche aqui, no
melhor dos casos, sendo a funcdo que corresponde ao lugar, nada
mais. Na montagem cultural e técnica, ao contrario, a coesdo da
antiga superficie é destruida e uma nova coeréncia é constituida.
Essa nova coeréncia ndo pode ser constituida apenas porque a
antiga ndo cessa de aparecer sempre mais aparente, fragil como
uma simples coeréncia de superficie. Enquanto que a objetividade
desviava [questBes de fundo] por um verniz brilhante, a montagem
mostra, muitas vezes, a confusdo que estd por tras [e] aparece
culturalmente como a forma suprema da intermiténcia fantasmatica
(...). Nessa medida, a montagem mostra menos que a Objetividade,
a fachada da época, e revela mais seu bastidor (Hintergrund).
(BLOCH apud DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 124)

Conforme a citagdo acima, é a montagem cultural a responsavel pela
intercalacdo das histérias; abandona-se a “coesdo antiga” e uma nova coeréncia é
constituida, com énfase nos fatos ndo visiveis, 0s denominados “bastidores”. Para este
trabalho, especificamente, “os bastidores” corresponderiam aqueles estudados pela
micro-historia, que oferece visibilidade aos sujeitos, fatos ou coisas ndo candnicas. Para
Didi-Huberman, foi Walter Benjamim o grande exemplo desse historiador que dos
bastidores, que “certamente considerou as coisas a contrapelo”. “Um dia ele foi velho,
leu todos os livros. Mas compreendeu rapidamente que o leito da historia € complexo,
ndo cristalino, semelhante a um monte de trapos” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 123).
Nesse sentido, a “inocéncia” se faz presente, no momento em que os participantes
acreditam num relato fidedigno a um tempo passado, mas que na verdade pode ser
manipulado, semelhante a um adulto interferindo numa “brincadeira de crianca”,

conforme citagéo abaixo:



56

Logo, procurou na impureza — na escoria — a espessura temporal
das coisas. Quando se aproximava a hora de fechar a Biblioteca
Nacional, ele sumia nas passagens parisienses, talvez na “passagem
do Desejo” [...]. O historiador, segundo Benjamin, vive sobre um
monte de trapos: é o erudito das impurezas, dos restos da historia.
E o arquetlogo do inconsciente da historia. Ele salta de um objeto
de angustia a outro, mas seu proprio salto é de uma crianca. O
historiador, segundo Benjamin, € uma crianca que brinca com o0s
farrapos do tempo. Uma crianca que brinca e que, metodicamente,
inventa as condi¢bes de seu saber, de sua historia. [...] A crianca
escava, conta e decifra seus trapos. Ali ela também adormece,
sonha e acorda para novos deciframentos. Em suma, o objeto
historico ndo se constitui de acordo com a fenomenologia trivial,
tal como era vista, por exemplo, por Fustel de Coulanges: ndo se
faz historia imaginando-se “voltar ao passado” para recolher os
“fatos” e dominar o seu saber. O movimento é bem mais complexo,
mais dialético; ele é feito de saltos, deve incessantemente
responder a uma tensdo essencial nas coisas, nos tempos e na
propria psyché. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 123-124)

A montagem apresenta grande relevancia nessa pesquisa, ainda que se proponha
ler a histéria de Menocchio, acontecida no século XVI, a partir de um conceito pensado
para tratar das poéticas mais recentes: “O conhecimento pela montagem foi uma
resposta das vanguardas modernas aos excessos da propria modernidade, de sua
cientificidade “positivista” [...] (JACQUES, 2018, p. 219), com um viés de tendéncia

transversal, conforme excerto abaixo:

[...] da ideia de progresso inelutavel e acritico, mas também uma
resposta contra os diferentes fechamentos metodoldgicos
funcionalistas e contra os formalismos estetizantes, ambos ainda
dominantes em diferentes campos disciplinares. O pensamento pela
montagem propGe uma forma aberta de conhecimento por relagdes,
por associagdes inusitadas de ideias, por “afinidades eletivas”,
como diria Goethe ¢ Benjamim, ou pela “lei da boa vizinhanga”,
como na biblioteca de Warburg. Um tipo de conhecimento
transversal que atravessa campos distintos e explora seus limiares,
explodindo seus limites e fronteiras. (JACQUES, 2018, p. 219)

Essa observacdo transversal tem relagdo com a anélise de O queijo e 0s vermes
através do conceito da montagem, porque, ao contar a histéria do moleiro, um tema
atravessa o outro. Com essa dindmica que envolve movimento, o principal personagem
do livro monta uma Cosmogonia, além de pensamentos, muitas vezes, de tendéncia

anticlerical. Optou-se pelo conceito da montagem porque a escolha da histéria do
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moleiro como objeto de pesquisa do historiador Carlo Ginzburg buscou fazer sentido
contrario a Histdria Positivista, isto é, observar um sujeito simples para alcancar
relevantes respostas, ao invés de seguir a tradicdo, como sempre foi feita, de optar quase
sempre por sujeitos candnicos.

O pensamento de Didi-Huberman sobre a montagem se baseia de forma
particular no Atlas Mnemosyne, a obra do historiador da arte alemdo Aby Warburg, que
demonstra uma busca variada, a partir do pensamento visual, que pode envolver
diferentes culturas ou grupos sociais. Segundo Didi-Huberman, “os pensamentos sdo
atravessadores de fronteiras, portanto esse seria um processo esperado que culminaria

numa “desterritorializa¢do dos objetos de conhecimento”, conforme excerto abaixo:

A montagem de que se trata em Mnemosyne ndo €, evidentemente,
um processo que Warburg tivesse precisado tomar emprestado de
Georges Braque, Kurt Schwitters ou Alexandre Rodchenko para
confeccionar seu atlas. Ndo é apenas um modo de fabricar o objeto
que nos impde ver em Mnemosyne 0 emprego de uma montagem, e
sim, acima de tudo, o préprio paradigma do pensamento que o
sustenta e do conhecimento que resulta dele, William Heckscher
percebeu isso com clareza, ao falar das construgdes warburguianas
em termos de “descompartimentaliza¢cdo”
[decompartmentalization] e “interpenetragdo” [interpenetration].
Ele cita a esse respeito, alias, um dito de Warburg de que “os
pensamentos sdo atravessados de fronteiras, isentos de impostos
alfandegarios” [Gedanken sind zollfrei]. Ora, s6 a montagem como
forma de pensamento permite especializar essa
“desterritorializagdo” dos objetos de conhecimento. (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 406)

Essa ‘“desterritorializacdo” dos objetos de conhecimento realizada por
Menocchio surge de maneira conflitante, no momento em que “monta” o pensamento
nao esperado, “sintomatico”, aquele que “assombra” as estruturas dominantes da
sociedade. O sintoma “[...] seria a expressdo de um conflito psiquico, como mensagem
do inconsciente, e pode permitir a expressdo de uma mensagem relacionada a invencgéo-
criagcdo”. (MAIA; MEDEIROS; FONTES, 2012, p. 1). Dessa maneira, para o potencial
inventivo/criativo ndo ha barreiras, e sim uma maior abertura.

O conceito de montagem implica muitas vezes a ndo obediéncia a sucessao
normal dos acontecimentos. Segundo Didi-Huberman. “A montagem é uma explosdo de
anacronias porque procede uma explosdo da cronologia. A montagem separa coisas
habitualmente reunidas e conecta as coisas habitualmente separadas.” (DIDI-

HUBERMAN, 2017, p. 123). Assim, Menocchio ora separa a ciéncia da religido, ora as
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une, e também realiza 0 encontro da cultura popular com a cultura erudita, através da
circularidade cultural; desses contatos nascem conflitos, algo esperado, afinal, quando
os diferentes se tocam, o que cria, segundo Didi-Huberman, a partir de citacdes de

Ernest Bloch, um “abalo” e um “movimento”, conforme excerto abaixo:

Ela cria um abalo e um movimento: “O abalo. Estamos fora de nos.
O olhar vacila e, com ele, o que fixava. As coisas exteriores ndo
sdo mais familiares, elas se deslocam. Algo ali tornou-se leve
demais, vai e vem”. A explosio tendo acontecido, € um mundo de
poeira — trapos, fragmentos, residuos — que, entdo, nos envolve.
Mas “a poeira levantada pela explosdo do ndo contemporineo €
mais dialética que a da distracdo: ela propria € explosivel”, maneira
fde dizer que oferece de agora em diante um material, em suma,
muito sutil, para os movimentos historicos, as revolugdes futuras.
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 123)

Um “abalo” porque a mudanga sempre provoca um desconforto, mas ao mesmo
tempo o “movimento” oferece novidades que agu¢am a criatividade humana, além de
dar mais sentido a vida. Domenico Scandella buscava nos desafios (abalo), que se
figuravam em uma ndo aceitacdo por parte daquela sociedade, um estimulo para
conquistar seu objetivo, a cada dificuldade ficava mais forte, flexivel para poder ser
guem ele realmente era, um sujeito critico e pensante.

A montagem se refere a esses “abalos”, também conhecidos como encontro dos
diferentes através do processo de “Poténcia de colisao”, pelo qual Didi-Huberman “...]
esclarece como as coisas e tempos sdo colocados em contato, 0 que resultard numa

“historicidade das coisas”, conforme explicacdo abaixo:

Essas sdo poténcias da imagem. Essa €, da mesma forma, sua
fragilidade essencial. Poténcia de colisdo, em que as coisas, 0s
tempos sdo colocados em contato, “sdo telescopados” [téléscopés],
diz Benjamim, e desagregam-se nesse mesmo contato. Poténcia de
relampago, como se a fulguragdo produzida pelo choque fosse a
Unica luz possivel para tornar visivel a auténtica historicidade das
coisas. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 127)

Ao mesmo tempo em que une, “desagrega”. A “Poténcia de colisdo” representa
uma maneira de contar determinada histéria, ao aceitar seus aspectos intensos ou néo.
Esse tema pode se enquadrar no campo da disciplina, lenda ou ficcdo. Para o objeto

dessa pesquisa seria a primeira opgéo, pois representa a aplicabilidade da micro-historia.
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Dessa “Poténcia de colisdo”, também pode surgir o “irracionalismo estetizante”, aquele
que nao se enquadra nos padrdes habituais. Nesse contexto surgem as “vitimas da
exclusdo social”, que desenvolvem o seu discurso carregado de ideias contrarias ao
sistema vigente, mas nem por isso sem imaginag&o; essa Ultima, direcionada através de
um sentido criativo. Segundo Didi-Huberman, “A imaginac¢éo ndo ¢ fantasia [...], € uma
faculdade, que percebe as relagdes intimas das coisas” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.
135), aspecto esse associado a montagem, que busca no fundamento das pessoas, coisas
ou fatos a novidade, aquilo que pode melhorar as rela¢cbes. Menocchio colaborava para
um melhoramento de vida dos populares, ao aumentar a possibilidade de reflex&o desse
povo, diante dos poderosos, através de seu exemplo de luta em defesa do seu
pensamento. Segundo Didi-Huberman, “a imaginagdo ¢ uma montadora por
exceléncia”, afinal organiza o novo, retne as informacdes necessarias a construcao de

uma ideia criativa apta ao aprendizado, conforme excerto abaixo:

A imaginagdo, a montadora por exceléncia, desmonta a
continuidade das coisas somente para melhor fazer surgir
“afinidades eletivas” estruturais. A imagem evidencia uma ordem
de conhecimento essencial ao teor historico das coisas. Mas “nesse

dominio, a ordem ¢ apenas flutuagdo acima do abismo”. (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 135)

Nessa concepcdo da montagem, a ordem néo é téo relevante quanto o resultado
final; pois este se apresentara em forma de imagem preservada pela memoria, além de

oferecer um “pensamento por imagens’:

A ideia de um atlas, no pensamento de Warburg, remontava em
1905. Em 1924, porém houve algo a mais, algo como um raptus:
de repente, revelou-se uma forma que, a seu ver, ndo era apenas um
“resumo em imagens”, mas um pensamento por imagens. N&o
apenas um “lembrete”, mas uma memoria no trabalho. Em outras

palavras, a memoria como tal, a memoria “viva”. (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 383)

Uma memoria em constante transformacao, “viva” no sentido de movimento,
experiéncias e novidades, explicada através das montagens, por meio de quadros com
fotografias. Segundo Didi-Huberman, “O atlas warburguiano forma um ‘quadro’

sobretudo no sentido combinatdrio — uma “série de séries”, como tdo bem o definiu
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Michel Foucault — pois cria conjuntos de imagens, os quais em seguida relaciona entre
si (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 385).

A montagem de Aby Warbug “[...] foi uma das atividades mais intensas do
Instituto Warburg, até 1929 onde a montagem de exposi¢des tinha a funcdo de
devolver a forga teodrica aos proprios arquivos [...]” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
387). Um dos objetivos de Warburg era descobrir as possibilidades ainda nao
reveladas. E para tanto era necessario que o mesmo fosse flexivel, aberto a outras
visdes. Com isso “Warburg havia compreendido que devia renunciar a fixar as
imagens, assim como um fil6sofo precisa saber renunciar a fixar suas opinides. O
pensamento é uma questdo de plasticidade, de mobilidade, de metamorfose” (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 389).

No periodo histérico em que vivia Menocchio, comegava a “estourar” alguns
primeiros “foguetes”, que, assim como o moleiro, foram estimulados por movimentos
como a Reforma, que se caracterizavam em contestar a visdo presente, que era fixa,
tradicionalista e padronizada; um claro ambiente propicio ao nascimento e instauracao
do ato de montar. Pode ser considerado um desses foguetes Francois-Marie Arouet,
mais conhecido pelo pseudénimo Voltaire:

\oltaire - homem das luzes - gostava dessa palavra e a usou. Mas
foi Baudelaire - homem dos claro-escuros - quem lhe conferiu sua
verdadeira dignidade estilistica, ao intitular de Foguetes uma
coletanea de pensamentos erraticos, profundos em termos
filos6ficos e pouco dogmaticos em seu tom intimista. Ali
encontramos toda uma concepcdo da cultura e das sobrevivéncias
pagds que Warburg certamente ndo renegaria; Baudelaire sugere,
entre outras coisas, que o sagrado sobrevive a tudo, até e
principalmente a inexisténcia de Deus; que o panteismo sobrevive
a modernidade; que a magia sobrevive na lingua, até e sobretudo
nas locugOes populares, nas tiradas despercebidas; e que, por fim, o
homem da civilizagao ndo se acha em menos “estado selvagem” do
gue um indio do continente americano. (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 395)

De acordo com a citagdo acima, percebem-se as influéncias de Warburg, de que todos 0s
homens sdo importantes, a partir dos respectivos critérios de sua cultura. A partir dessa
visdo, para Warburg é inteligivel montar e ndo descartar, pois assim evita-se a perda de
saberes. A montagem nasce nesse quadro, em que diante de muitas contradi¢des busca-

29 ¢

se chamar de “laboratério” “o local destinado a observacdo dessa dialética?” (DIDI-
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HUBERMAN, 2013, p. 399). Didi-Huberman prop6e a adogdo de um protocolo
“experimental”, que pode funcionar na estrutura de uma biblioteca, arquivo ou qualquer
outro recurso que organiza o saber por meio da ciéncia: “Era preciso mostrar que os
fluxos séo feitos apenas de tensdes, que os feixes amontoados acabam explodindo, mas
também que as diferengas desenham configuracdes e que as dessemelhancas criam [...]
coeréncia (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 399). Por isso a relevancia da circularidade
entre culturas: apesar de suas discrepancias é possivel alcancar pontos de convergéncia.
E, exatamente nesse instante, “o momento coerente” é que Didi-Huberman denomina

como Montagem:

A montagem - pelo menos no sentido que nos interessa aqui - ndo é
a criacdo artificial de uma continuidade temporal a partir de
“planos” descontinuos, dispostos em sequéncias. Ao contrario, ¢é
um modo de expor visualmente as descontinuidades do tempo que
atuam em todas as sequéncias da histéria. (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 400)

Assim, a montagem cumpria seu papel criativo, utilizando-se de ferramentas
“conotativas” como o atlas, que aumentava as possibilidades dos pensadores, ao
organizarem suas ideias segundo uma orientagdo mais rica em conhecimento.
Domenico Scandella buscava em suas leituras, vivéncias e agrupamentos de suas

ideias a instauracdo de um novo pensamento.

2.2 O queijo e 0s vermes e a montagem

O livro O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido
pela Inquisi¢do, é significativo porque Ginzburg estuda a histéria de um agente
popular, participativo e corajoso. Com 0 seu pensamento, ele acredita que pode
melhorar sua vida, de sua familia, além de outros camponeses e seguidores da igreja
que passavam por muitas dificuldades financeiras. Foram trabalhados ao longo deste
texto os trinta capitulos iniciais que resgatam mais fidedignamente a realizacdo do
trabalho desse moleiro numa logica da Montagem, aquela que une e proporciona

interacdo entre os agentes de uma arte, Historia ou outras concepcoes.
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O 1° capitulo do livro de Ginzburg é denominado Menocchio e nele o
historiador apresenta Domenico Scandella. H4& um destaque para sua personalidade

forte e que tende a defender sempre sua opinido:

Chamava-se Domenico Scandella, conhecido por Menocchio. Nascera
em 1532 (quando do primeiro processo declarou ter 52 anos), em
Montereale, uma pequena aldeia nas colinas do Friuli, a 25
quildmetros de Pordenone, bem protegida pelas montanhas. Viveu
sempre ali, exceto dois anos de desterro apds uma briga (1564-65),
transcorridos em Arba, uma vila ndo muito distante, e numa localidade
ndo precisada da Carnia. Era casado e tinha sete filhos; outros quatro
haviam morrido. Declarou ao cénego Giambattista Maro, vigario-
geral do inquisidor de Aquileia e Concordia, que sua atividade era "de
moleiro, carpinteiro, marceneiro, pedreiro e outras coisas". Mas era
principalmente moleiro; usava as vestimentas tradicionais de moleiro
— veste, capa e capuz de & branca. E foi assim, vestido de branco, que
se apresentou para o julgamento. (GINZBURG, 2006, p. 31)

Suas ideias ndo dependiam da afirmacgéo clerical, mas sim de seu lugar de
afirmacéo, a cultura popular; assim como as constelagcbes estdo para os planetas na

explicacdo da montagem, conforme o excerto abaixo:

As ideias sdo para as coisas 0 que as constelacfes sdo para 0s
planetas. Isso significa primeiro o seguinte: elas ndo sdo nem o
conceito nem a lei das coisas. Em consequéncia, elas ndo ganham
sentido de suas posigdes respectivas, maneira de dizer que elas ndo
dependem nem da universalidade nem da razéo classificatoria, mas
sim de seu lugar afirmado na montagem dada. (DIDI-
HUBERMAN, 2007, p. 120)

Portanto, “dialética e montagem sdo indissocidveis nessa desconstru¢cdo do
historicismo” (DIDI-HUBERMAN, 2007, p. 120) também na historia de Menocchio,
pois o moleiro desconstroi o olhar tipicamente clerical acerca das coisas. Em O queijo e
0s vermes, é possivel observar a figura de Menocchio como um suposto ingénuo, que ao
final do processo é visto pela igreja como um auténtico influenciador de seu
pensamento inédito. Em pleno século XVI esse sujeito foi muito perseguido pela
Inquisicao, por disseminar ideias de natureza anticlerical e de tendéncia humanista.

Num primeiro momento, ndo acreditavam que essas ideias fossem suas. No 11°
capitulo, “Opinides... sairam da minha propria cabeca”, ainda ¢ discutido de quem sao
as ideias e qual foi a inspiracdo que motivou esse homem. Segundo Ginzburg, o moleiro

chegou a declarar: “O diabo ou outra coisa qualquer me tentava” (GINZBURG, 2006, p.
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65). Esse era um jeito de Menocchio se isentar um pouco de tanta perseguicdo, porém
ndo abria méo de sua opinido e indicava livros.

Considerado um multiculturalista de um periodo ainda muito marcado pelos
preceitos medievais, Domenico Scandella como também era conhecido o moleiro, tinha
a necessidade de denunciar as injusticas sociais cometidas naquele periodo histérico,
entregava principalmente as mazelas cometidas pela igreja, no que diz respeito a
exploracdo e auséncia de ajuda para com os mais humildes daquela sociedade, por
exemplo, os camponeses. Esse homem do povo buscava em sua memoria lembrancas de
saberes adquiridos, a partir da leitura de varios livros. Os que foram mencionados no

primeiro processo e no segundo sdo 0s seguintes:

1. a Biblia em lingua vulgar, ‘a maior parte em letras vermelhas’
(trata-se de uma edicdo néo identificada);

2. Il Fioretto della Bibbia (traducdo de uma crénica medieval
catald que misturava fontes diversas, entre as quais, além da
Vulgata, naturalmente, o Chronicon, de Isidoro, o Elucidarium,
de Hondrio d’Autun, e um respeitivel nimero de evangelhos
apocrifos; essa obra, que teve grande circulacdo manuscrita
entre 0s séculos XIV e XV, possui cerca de vinte edigdes
conhecidas com varios titulos — Fioretto della Bibbia, Fiore di
tutta la Bibbia, Fiore novello — reimpressos até meados do
século XVI);

3. Il Lucidario (ou Rosario?) della Madonna (que pode ser
identificado com o Rosario della gloriosa Vergine Maria, do
dominicano Alberto da Castello, também reimpresso muitas
vezes no decorrer do século XVI);

4. 1l Lucendario (sic, por Legendario) de santi (traducdo da
bastante difundida Legenda aurea, de Jacopo da Varagine,
organizada por Niccolo Malermi, com o titulo Legendario delle
vite de tutti li santi);

5. Historia del Giudicio (trata-se de um poeminha anénimo do
século XV, em oitavas, que circulava em muitas versdes, de
tamanho variavel);

6. Il cavallier Zuanne de Mandavilla (traducdo italiana,
reimpressa muitas vezes até o final do século XVI, do famoso
livro de viagem, escrito em meados do século XIV e atribuido a
um fantasmagorico sir John Mandeville);

7. ‘um livro que se chamava Zampollo’ (na verdade, 11 sogno dil
Caravia, impresso em Veneza em 1541).

A esses titulos devemos acrescentar os citados durante o
segundo processo:
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8. Il Supplimento delle cronache (trata-se da traducdo em vulgar
da crbnica escrita em fins do seculo XV pelo ermitdo
bergamasco Jacopo Filipo Foresti, varias vezes reimpressa, com
atualizagdes até o final do século XVI, que saia com o titulo
Supplementum supplementi delle croniche...);

9. Lunario al modo di Italia calculato composto nella citta di
Pesaro dal eccmo dottore Marino Camilo de Leonardis (também
do Lunario sdo conhecidas inimeras reimpressoes);

10 Decameron, de Boccacio, em edi¢do ndo censurada;

11. um livro sem maiores identificacdbes que um dos
testemunhos, como vimos, supds ser o0 Alcordo (em 1547, sai em
Veneza uma traducdo italiana). (GINZBURG, 2006, p. 68).

E a partir dessas leituras o principal personagem do livro tracava uma linha de
pensamento, com tendéncia bem renascentista, pois realizava contestacdes logicas e
cientificas, que muitas vezes rivalizavam com a perspectiva clerical da igreja. Uma das
indagacgdes se refere a ndo crenga a virgindade de Maria mée de Jesus; o moleiro
indagava “como pode uma mulher passar por um processo de parto e continuar
virgem?”.

No 16° capitulo, intitulado “O templo das virgens”, explica-se sobre esse espaco,
que era conhecido por ser uma espécie de espaco preparatério de mulheres, antes do
casamento. Maria mée de Jesus, segundo o0 moleiro, era chamada de “Virgem Maria”
exatamente por ter frequentado esse local, e ndo pela concepcdo da Igreja Catolica de
ter sido escolhida, por meio de um milagre do Divino Espirito Santo. Segundo Ginzburg
o moleiro tinha lido essa informagdo no livro Lucidario dela Madonna, como pode ser

observado na citacdo abaixo:

Esse livro, que em outra situacdo disse ser o Rosario, tem grande
probabilidade de ser o Rosario dela gloriosa Vergine Maria, do
dominicano Alberto da Castello. Nele pudera ler: “Contempla aqui,
alma fervorosa, como, depois de oferecer o sacrificio a Deus e ao
sacerdote, sdo Joaquim e sant’Ana deixaram sua dulcissima
filhinha no templo de Deus, onde deveria ser preparada com as
outras virgens, que eram oferecidas a Deus. Nesse lugar, ela vivia
em contemplacdo das coisas divinas, em sublime devogéo, e era
visitada pelos santos anjos, sendo sua rainha e imperatriz, sempre
em oracdo” (GINZBURG, 2006, p. 73).

Esse tema também esta presente no capitulo 3°, o qual corresponde ao primeiro
interrogatdrio em que 0 moleiro questionava se Maria era virgem ou ndo, porém alegava

que ndo forcou ninguém a acreditar nessas ideias, falava da forca de Deus, mas também
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expOs ‘“‘sua singularissima cosmogonia, da qual o Santo Oficio j& ouvira comentarios

confusos” (GINZBURG, 2006, p. 36), conforme citacdo abaixo:

Eu disse que segundo meu pensamento e crenca tudo era um caos,
isto &, terra, ar, 4gua e fogo juntos, e de todo aquele volume em
movimento se formou uma massa, do mesmo modo como 0 queijo
é feito do leite, e do qual surgem os vermes, e esses foram 0s anjos.
A santissima majestade quis que aquilo fosse Deus e 0s anjos, e
entre todos aqueles anjos estava Deus, ele também criado daguela
massa, naquele mesmo momento, e foi feito senhor com quatro
capitdes: Lucifer, Miguel, Gabriel e Rafael (GINZBURG, 2006, p.
95).

Como pode ser observado na citagdo acima, o pensamento de Menocchio era
bem criativo, pois compara a criagdo do mundo com o preparo de um queijo, assim
como a logica do Atlas Mnemosine, um “atlas de imagens que seria, mais exatamente, o
compéndio visual de uma memoria inquieta transformada em saber, seja no plano do
pensamento historico, da atividade artistica...” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 263).

E essa arte na logica do Atlas Mnemdsine se realizava por meio das pranchas de
Warburg, que lhe possibilitam novas abordagens: conforme se organiza uma selecao de
imagens, ao final do processo, alcanca-se determinada conclusdo, que se realiza na
abordagem cultural:

Poderiamos legitimamente entender o atlas Mnémosine como um
instrumento para recolha ou a “amostragem”, por meio de imagens,
do grande caos da histdria. Em suma, através das pranchas negras
do atlas consteladas de figuras de todos os géneros, tratar-se ia de
criar planos de inteligibilidade capazes de operar determinados
“cortes do caos”, com vista a constituir uma espécie de arqueologia
ou “geologia cultural” que torne aparente a imanéncia historica das
imagens. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 157)

Os “cortes do caos” representam o itinerdrio em busca da arqueologia,
responsavel por fazer entender as dangas, comidas, religides, enfim, toda a estrutura de
itens que correspondem ao conceito de Cultura. Didi-Huberman (2003) revela esse
objeto, o Atlas, como um objeto que contém muitos cortes do caos, entretanto, assim
como 0 queijo, também resulta de um ‘“caos” de ingredientes em putrefagdo, no
pensamento do moleiro, resultara na formac¢&o do mundo.

Assim, esse personagem transitava entre o seu mundo, tipicamente popular, e o
mundo erudito e clerical que era para ele algo novo, mas ndo uma verdade universal. Se

Ihe fosse permitido unir pelo menos um pouco dessas duas culturas, teria inumeras
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novidades em saberes. De forma semelhante Warburg esticava suas molas, e dispunha
seu acervo, de forma que nascia dessa organizacao mais interpretacées, multiplicando a
possibilidade de saberes.

A importancia do “olhar” da montagem de Didi-Huberman acerca da disposigéo
dos saberes pode elucidar as discussdes que aqui se propdem. A citacdo de Maristela

Muller (2018) auxilia nessa elucidacao:

Para adentrar no complexo mundo da montagem necessita-se recorrer
a imagem, a arte e a histéria da arte que foi contada e recontada
cronologicamente a maior parte do tempo. Para falar de conhecimento
por montagem extrapola-se o tempo cronoldgico, a visualidade e o
espaco para perceber outras possibilidades de olhar a arte, objetos e
situacBGes. Ndo mais cronologicamente, mas anacronicamente, em uma
“arqueologia critica” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 35), em um
encontro e confronto heterogéneo entre imagens, objetos, saberes e
reflexdes que problematizam a perspectiva estritamente historiografica
da arte (MULLER, 2018, p. 13).

Em o Queijo e os vermes, de acordo com a analise que Ginzburg realiza, pode-se
pensar que Domenico Scandella “monta” um pensamento por meio da variada leitura
que faz, o que ndo era aceito pela sociedade da época. Os caminhos 0s quais um saber
tende a enfrentar com o objetivo de se afirmar sdo varios. Questdes ideoldgicas,
religiosas, politicas e econémicas contribuem para ele se sobressair ou até mesmo
conviver com outros saberes. A montagem € como um jogo de encaixe, que precisa ser
reunido, isto €, uma unido das diferentes pecas que almeja alcancar uma imagem (neste
caso, uma imagem pensativa — aquela que mostra uma intencdo ou reflexdo), a que o
espectador ndo passa indiferente. Segundo Jacques Ranci¢re a expressdo “imagem

pensativa” ndo € intuitiva.

Em geral, o que qualificamos de pensativos sdo os individuos. Esse
adjetivo designa um estado singular: quem esta pensativo esta “cheio
de pensamentos”, mas isso nao quer dizer que os pensa [...]. Néo se
supde que uma imagem pense. Supde-se que ela é apenas objeto de
pensamento (RANCIERE, 2012, p. 103).

E diante das imagens formadas em O queijo e 0s vermes, é possivel perceber a
montagem, exercendo um trabalho de conexdo, do pensamento que prevalecia naquele
contexto, tipicamente clerical e erudito, num processo de circularidade com o

pensamento diferente e de origem popular do principal personagem dessa obra, processo



67

esse reconhecido como “Circularidade Cultural” por Ginzburg, conforme excerto

abaixo:

Em consequéncia, uma investigagéo que, no inicio, girava em torno de
um individuo, sobretudo de um individuo aparentemente fora do
comum, acabou desembocando numa hipétese geral sobre a cultura
popular — e, mais precisamente, sobre a cultura camponesa — da
Europa pré-industrial [...]. Pode-se ligar essa hipdtese aquilo que ja foi
proposto, em termos semelhantes, por Mikhail Bakhtin, e que €
possivel resumir no termo, “circularidade”: entre a cultura das classes
dominantes e a das classes subalternas existiu, na Europa pré-
industrial, um relacionamento circular feito de influéncias reciprocas,
gue se movia de baixo para cima, bem como de cima para baixo.
(GINZBURG, 2006, p. 16)

O pensamento de Menocchio ndo se encerrava na concepcdo clerical, imposta
pelo estamento vigente daquele século XVI, e sim apresentava novas narragdes; uma
dentre varias era a questdo do evangelho, ndo acreditava naquelas palavras. ‘“Para
Menocchio, os Evangelhos, com suas discordancias, estavam também distantes da
simplicidade e brevidade da palavra de Deus: “A respeito das coisas dos Evangelhos,
acho que parte delas é verdadeira e noutra os evangelistas puseram coisas da cabeca
deles” (GINZBURG, 2006, p. 44). Desta maneira uma nova versdo surgia desse
representante popular, talvez, ndo mais a palavra sagrada seria a Unica a prosperar
naquele ambiente medieval, por isso foi tdo perseguido pela inquisicdo e essa
multiplicidade de versbes pode ser justificada no entendimento do atlas warburguiano,

conforme o excerto abaixo:

O atlas warburguiano objetiva possibilitar narrativas. Para além de um
trabalho de sintese, o atlas &, antes de mais nada, um working process,
um meio, um processo em constante realizagdo feito sobre uma mesa,
um suporte, em que arranjos, montagens e coloca¢Ges s&o
estabelecidos conforme os objetos disponibilizados. Como resultado,
sempre leituras distintas. Assim, o atlas passa a ser encarado por mim
ndo mais como um objeto-produto, mas como um meio, uma
ferramenta, um modo de ver e compreender, um dispositivo motriz
(JACQUES, 2018, p. 57-58).

A montagem nesse contexto € muito relevante, pois através dela as relagdes
acontecem, os desencontros surgem e a possibilidade de convivéncia dos diferentes, isto
¢, letrados e ndo letrados, pode acontecer, dependendo do contexto historico. “Desse

somatorio entre a estética e o saber, 0 atlas surge como um método sem limites, sem



68

certezas preestabelecidas, ‘como uma teoria do conhecimento exposta ao perigo do
sensivel e a uma estética exposta ao perigo da disparidade®> (JACQUES, 2018, p. 58-
59).

Disparidades porque realiza o encontro da diversidade — popular, erudito,
cientifico, religioso e ficcional. Para o principal personagem do livio O queijo e 0s
vermes, a partir de leituras como o capitulo IV do Fioretto, é possivel entender, por
exemplo, “Como Deus criou o homem a partir dos quatro elementos” (GINZBURG,
2006, p. 96). “Menocchio explicava que segundo seu pensamento e crenga tudo era um

caos” (GINZBURG, 2006, p. 97). Conforme citagdo abaixo:

[...] e de todo aquele volume em movimento se formou uma massa,
do mesmo modo como o queijo é feito do leite, e do qual surgem os
vermes, e esses foram 0s anjos. A santissima majestade quis que
aquilo fosse Deus e 0s outros, anjos, e entre todos aqueles anjos
estava Deus, ele também criado daquela massa, naquele mesmo
momento...”. Aparentemente, ao passar de boca em boca, o
discurso de Menocchio havia sido simplificado e distorcido. Uma
palavra dificil como “caos” desaparecera, sendo substituida por
uma variante mais ortodoxa (“No principio este mundo era nada”).
A sequéncia queijo-vermes-anjos-santissima majestade-Deus, o
mais potente dos anjos-homens, tinha sido reduzida, durante a
trajetoria, a outra, queijo-vermes-homens-Deus, 0 mais potente dos
homens. (GINZBURG, 2006, p. 97)

Essa sequéncia demonstra bem o trabalho da montagem, o modo como ela opera
no pensamento desse moleiro, mas também como operava no pensamento de Aby
Warburg, com as pranchas do “Atlas Mnemosyne”. Segundo Muller (2018), conforme

excerto abaixo:

[..] a montagem envolve arte, histdria, anacronismos,
aproximacoes e conflitos entre imagens, possibilidades de conhecer
através da montagem de tempos heterogéneos que se cruzam. Didi-
Huberman e Warburg buscam vestigios, sintomas, um ‘“saber
montagem” que recusa esquemas evolutivos, mas sim uma historia
da arte anacronica em meio a elementos destoantes. (MULLER,
2018, p. 17)

Na historia de Ginzburg os ‘“elementos destoantes” sdo circunstanciais na
medida em que se repetem, quando o moleiro faz diferente, isto €, pensa o que a

sociedade medieval ndo desejaria que fosse falado, enfrenta a oposicéo e as vezes volta

9 DIDI-HUBERMAN, 2013, p.12.
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atrds para ndo ser liquidado totalmente, como uma estratégia de retomar seu
pensamento. O tempo também é uma constancia privilegiada para a analise da
montagem nessa pesquisa, quando uma realidade medieval, extremamente
tradicionalista e de carater estamental, “cruza” com um pensamento inovador, oriundo

de um representante do povo, conforme explica melhor a citagdo abaixo:

Didi-Huberman é um estudioso de Warburg. Através de seus
trabalhos, também percebe a possibilidade de compreender uma
histéria da arte na qual a imagem escapa a historicidade e €
atravessada pelo elemento anacrénico. Por mais que Didi-Huberman
(2008, p. 31) tenha a consciéncia de que diante de uma imagem
estamos diante do tempo, do mesmo modo, ocorrem paradoxos
inexplicéaveis, ja que no anacronismo quase ndo existe a concordancia
de tempos, pois atravessa todas as contemporaneidades. (MULLER,
2018, p. 14-15)

Por isso 0 moleiro é um sujeito a frente de seu tempo; apesar de estar situado
num periodo ainda muito marcado pelos preceitos medievais, ndo se prendia a
parametros estamentais, dava liberdade ao seu pensamento, arriscava e ndo tinha medo
de ser diferente; sua forma de agir tende a contribuir para que movimentos como a
Reforma e a imprensa crescam, principalmente quando outros sujeitos populares
seguem o seu exemplo.

A palavra historicidade esta ligada a realidade histérica de pessoas e eventos,
principalmente a do moleiro que, apesar de pertencer a um periodo medieval,
apresentava ideias bastante atuais para aquele contexto historico. Um evento explica de

certa forma essa audacia do moleiro, a Reforma Protestante, conforme excerto abaixo:

Dois grandes eventos histéricos tornaram possivel um caso como o de
Menocchio: a invencdo da imprensa e a Reforma. A imprensa lhe
permitiu confrontar os livros com a tradicdo oral em que havia
crescido e lhe forneceu as palavras para organizar o amontoado de
ideias e fantasias que nele conviviam. A Reforma lhe deu audécia para
comunicar 0 que pensava ao padre do vilarejo, conterraneos,
inquisidores — mesmo ndo tendo conseguido dizer tudo diante do
papa, dos cardeais e dos principes, como Qqueria [...]. Mas a
convergéncia entre as aspiragcfes de uma parte da alta cultura e as da
cultura popular ja tinha sido declarada de maneira definitiva mais de
meio século antes do processo de Menocchio quando Lutero
condenara com ferocidade os camponeses em revolta e suas
reivindicacdes. (GINZBURG, 2006, p. 25-26)
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Essa discussdo se encontra presente no capitulo 28°, “O monopolio do saber”,
onde ha uma discussdo sobre o que possibilitou a um simples moleiro expressar suas
ideias, primeiro a Reforma depois a Imprensa. A primeira possibilitou que ele
expressasse sua “cultura diversa” € a segunda pos a disposi¢do um maior vocabulario
de palavras para que pudesse criar sua cosmogonia. Neste texto também é retomada a
dendncia do Latim, como uma lingua usada principalmente para enganar 0s mais
pobres. Com a Contrarreforma as minorias foram ainda mais reprimidas, “[...] ¢ o
proprio Menocchio foi queimado” (GINZBURG, 2006, p. 26). Nesse contexto da era
Medieval era muito dificil ter um pensamento diferente, afinal, o controle dos
estamentos era estabelecido por meio da obediéncia de seus integrantes.

A Inquisicéo representa o principal obstaculo para a concretizacdo do objetivo de
Menocchio; de natureza perseguidora ela tenta calar o moleiro e um dos instrumentos
utilizados pela mesma corresponde a violéncia, que pode ser tanto psicoldgica quanto
fisica. Nesse estudo predominara o olhar sobre a inquisicao italiana, Segundo Francisco
Bethencourt, “As Inquisi¢cdes sdo estudadas geralmente ndo como um problema, mas
como um tema consagrado de pesquisa”. De acordo com esse estudioso as inquisi¢des

correspondem a:

Um tema que se justifica por si prdprio, permitindo todos os cortes
espago-temporais e todas as apropriagdes discursivas. Assim 0s
tribunais da fé costumam ser ‘explorados’ na escala da aldeia, da
cidade ou da regido; eles sdo seccionados por periodos limitados, em
funcdo de ritmos repressivos, de acontecimentos politicos
institucionais ou mesmo da dimensdo das séries documentais; eles
figuram como cenario sugestivo para o estudo da Cultura ou da
religido “populares”. (BETHENCOURT, 2004, p. 9)

Para os inquisidores era improvavel que Menocchio formulasse aquelas ideias,
acerca da Ciéncia e sua Cosmogonia; como poderia um sujeito, com tdo modestas
condigdes financeiras e sem formacdo académica, conseguir refletir seu cotidiano a

partir da leitura de alguns livros?

Perguntou-se as testemunhas se Menocchio “falara sério ou brincando
ou se imitara alguém”; pediu-se a Menocchio que revelasse 0os nomes
dos “companheiros”. Porém em ambos 0s casos a resposta foi
negativa. Menocchio, em particular, declarou resolutamente: “Senhor,
nunca encontrei alguém que tivesse essas opinides. As minhas
opinides sairam da minha prépria cabeca”. (GINZBURG, 2006, p. 57)
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De acordo com a citagdo acima, 0 moleiro ndo era levado a sério, 0s envolvidos
nessa historia, principalmente representantes de setores abastados daquele periodo, nao
acreditavam na capacidade dos agentes populares. Para 0s representantes da cultura
erudita o saber s6 “brotava” a partir de individuos letrados oriundos da nobreza ou
proximo a ela.

No 10° capitulo, “Um moleiro, um pintor, um bufao”, ¢ atribuido esse tom de
duvida ja no titulo, pois os inquisidores questionavam se realmente seria Menocchio o
responsavel por formular as ideias inéditas que se espalhavam naquele vilarejo, se seria
ele mesmo o detentor de tais pensamentos. Afinal essa era uma sociedade conservadora,
denominada no 7° capitulo como “Uma sociedade arcaica”, que duvidava de que um
sujeito simples exprimia suas ideias naquele periodo. Segundo Ginzburg “o Friuli da
segunda metade do século XVI era uma sociedade com caracteristicas profundamente
arcaicas. As grandes familias da nobreza feudal ainda preponderavam na regido
(GINZBURG, 2006, p. 46). O aspecto tradicionalista era forte, apesar da economia
friulana se encontrar em avangada decomposicéo.

E para colaborar no controle, junto a essa sociedade tinha a Inquisicéo italiana,
que também fazia parte desse grupo de poder. Com relacdo aos seus tribunais da fé,
segundo Bethencourt (2004) “as inquisi¢des sao [...] referidas no singular. Essa tradi¢ao
exprime uma realidade: os diferentes tribunais da fé tém como fonte comum de
legitimidade a delegacao de poderes feita pelo papa [...]” (BETHENCOURT, 2004, p.
10). Assim constituiam um grupo preparado para a perseguicao das supostas heresias,
cometidas por “inofensivos” homens, como Menocchio.

Sua maior heresia era denunciar a opressdo dos ricos contra 0s pobres,
principalmente aquelas provocadas pelo Clero. Segundo Ginzburg (2006), “o discurso
de Menocchio, embora partisse de seu caso pessoal, acabava por abarcar um ambito
muito mais vasto” que envolvia a igreja (GINZBURG, 2006, p. 41), conforme excerto

abaixo:

A exigéncia de uma Igreja que abandonasse seus privilégios, que se
fizesse pobre com os pobres, ligava-se & formulagdo, na esteira dos
Evangelhos, de um conceito diferente de religido, livre de exigéncias
dogmaticas, resumivel a um nucleo de preceitos praticos: “Gostaria
que se acreditasse na majestade de Deus, que féssemos homens de
bem e que se fizesse como Jesus Cristo recomendou, respondendo
aqueles judeus que lhe perguntaram que lei se deveria seguir. Ele
respondeu: “Amar a Deus e ao proximo’”. Uma tal religido
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simplificada ndo admitia, para Menocchio, limitacdes confessionais.
(GINZBURG, 2006, p. 41)

Assim, esse personagem esperava a justica humana, ndo importasse o estamento;
quando isso ndo acontecia, ficava furioso e tentava combater a exploracdo através da
fala (denuncia), mesmo diante da inexisténcia de um grupo que pudesse atendé-lo.
Entdo exclamava: “E vocés, padres e frades, querem saber mais do que Deus; sdo como
0 demobnio, querem passar por deuses na terra, saber tanto quanto Deus da mesma
maneira que o demonio.” (GINZBURG, 2006, p.42). No entanto, a Igreja era
considerada uma das instituicbes mais poderosas, pois tinha uma tradicdo forte
relacionada as regras da sociedade, isto ¢, “o bom viver”, a maneira ideal de conduta de
cada individuo, aquele que ndo acatasse essas regras seria banido e julgado. Algumas

destas normas de conduta estdo presentes no excerto abaixo:

A Religido sempre marcou profundamente a sociedade com suas
normas, orientacdes e formas de organizacdo. Com isso, havia fortes
implicagBes em &mbitos diversos, a saber: no plano politico a religido
serve como instrumento politico a servi¢o da identidade nacional, de
unificacdo, de fortalecimento do patriotismo; no plano educativo a
religido instrui, constitui meio de paz social e de freios as paixdes,
compelindo o homem a moralidade e a boa conduta. (SILVA et al.,
2011, p. 62)

O moleiro foi preso em Roma por quase dois anos no Carcere da Concérdia,;
diferentemente de suas declaracOes anteriores, em um momento ele se mostrou
arrependido, segundo Ginzburg orientado por um advogado e em fun¢do do sofrimento
de sua familia. “Em 18 de janeiro de 1586, Ziannuto, seu filho, apresentou, em nome
dos irmdos e da mae, uma suplica ao bispo Matteo Sanudo e ao inquisidor de Aquileia e
Concordia, que era entdo o frade Evangelista Peleo” (Ginzburg, 2006, p. 149). No
entanto essa era uma tarefa bem dificil, ciente de que segundo Bethencourt (2004) “o
alvo da nova organizacdo do Santo oficio estava pautado na eliminagdo da heresia”,
justamente o que mais tinha praticado o moleiro, conforme melhor explica a citacdo

abaixo:

A Inquisicdo romana ndo foi objeto de uma verdadeira refundagéo,
mas sim de uma reorganizacdo, em 4 de julho de 1542, através da bula
Licet ab initi. Ao contrdrio dos motivos invocados para o0
estabelecimento das inquisicbes na Espanha e em Portugal, onde a
difusdo do judaismo justificava a organizacdo do tribunal, aqui era a
heresia protestante, o alvo da nova configuracdo do “Santo Oficio”.
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No predmbulo da constituicdo papal, encontramos explicitadas as
seguintes motivacGes: 0 desejo de conservar a pureza da fé contra a
heresia; a paralisia das instituicdes de controle devido as expectativas
de abjuracdo e de regresso dos hereges a Igreja catolica.
(BETHENCOURT, 2004, p. 27)

Uma das heresias cometidas pelo moleiro foi a condenagdo dos sacramentos,
ao colocar incertezas quanto a veracidade dos mesmos, ao questionar a exploracdo de
papas, cardeais e padres para com os mais pobres. Segundo Menocchio ‘ndo existe
diferenca alguma entre clérigos e leigos: o sacramento da ordenacdo é uma

299

‘mercadoria’”. Assim como todos os outros sacramentos e Leis da Igreja [...] gracas a

elas os padres engordam (GINZBURG, 2006, p. 51).

Ainda na inten¢do de tentar libertar o moleiro, no capitulo 2°, “A aldeia”,
pessoas deram o conselho para que Menocchio ndo fosse falando tdo direto suas ideias,
consideradas heréticas. “Giovanni Povoledo, dirigindo-se ao vigario-geral, arriscou uma
definicdo, embora genérica: Tem ma fama e tem opinifes erradas, como aquelas da seita
de Lutero” (GINZBURG, 2006, p. 33). Aquilo que era diferente era considerado um
erro.

Segundo C. Silva (2011), “a partir do ano 1000, pulularam heresias ligadas aos
dogmas [...], seja da parte dos populares, seja dos eruditos, num clima de choque entre
as tendéncias de clericalizagdo e de laicizagdo da Igreja” (SILVA et al., 2011, p. 64). Um
embate recorrente, pois durante o processo de educacdo a Ciéncia laica, tipicamente
experimental, pde a prova muitos costumes do Clero, 0 que provocou recorrentes
conflitos.

O 6° capitulo da obra de Ginzburg, “Falar muito contra os superiores”, inicia-Se
com uma denuncia de opressdo dos ricos contra 0s mais pobres através da utilizacao do
Latim nos tribunais; com isso as pessoas que desconheciam esse idioma eram
facilmente enganadas. Menocchio entendia que o uso de uma lingua ndo popular era
proposital com o objetivo de impedir a reflexdo da maioria da populacdo medieval.

Diante desse poderio e controle da Igreja, como um simples moleiro poderia

contestar a visao de tal instituicdo, suprema e tradicional, além de tentar combater as
injusticas sociais nessa realidade, tdo presentes nos aglomerados populares daquele
século XVI? Esse era um dos objetivos do moleiro, que constantemente denunciava
alguns integrantes da igreja, que segundo ele eram “hipdcritas”, isto €, aproveitavam

da ignoréncia das massas para manter e perpetuar o poder em suas maos. Essa
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observacdo pode ser vista no emprego do latim, que segundo ele estava carregado de

ma-fé, conforme se expde no excerto a sequir:

Nao se limitou, portanto, a denunciar a “trai¢do dos pobres” pelo uso
de uma lingua burocratica (e sacerdotal) como o latim. O horizonte de
sua polémica era mais amplo. “O que € que voc€ pensa, os
inquisidores ndo querem que noés saibamos o que eles sabem”.
(GINZBURG, 2016, p. 105)

Pelo contrério, Igreja e Politica sabiam muito bem de seus interesses e ambicoes,
“caminhavam juntas” e pertenciam a uma mesma condicdo estamental, eram “os donos
do poder” e unidos conseguiam controlar ainda mais as massas, tornando-as mais
homogéneas:

Diante das grandes desordens causadas pelas heresias e da pressdo
popular ante a elas, o papa insistia com os principes em remediar 0s
males. O principio politico era de unir o Direito Penal a religido, a fim
de cimentar a na¢gdo num todo coeso e uniforme. Busca-se, através de
uma fé comum, unificar o povo e fortalecer-lhe o patriotismo. A
religido se converteu em instrumento politico a servigo da identidade
nacional. (SILVA, 2011, p. 69)

Identidade essa que buscava um didlogo, e para 0s poderosos, Religido e
Politica, ndo havia espago para outra cultura que ndo a erudita; a voz do moleiro ai se
destaca, pois através do didlogo apresenta sua visdo de mundo. Segundo José Luiz
Fiorin, a partir do pensamento de Mikhail Bakhtin, essa identidade nacional
corresponde exatamente “a um discurso e, por isso, ela, como qualquer outro discurso, é
constituida dialogicamente” (FIORIN, 2009, p. 117). O dialogismo ¢ desenvolvido por
Bakhtin em seu livro Estética da Criacado Verbal, um conceito que se aproxima da
“circularidade cultural”, também desenvolvida por ele e ja citada no inicio desse
capitulo; os dois conceitos convergem para um mesmo principio util a essa pesquisa, “o
influxo da cultura popular com a erudita” (GINZBURG, 2006, p. 10) que se concretiza
por meio das agOes de um sujeito ativo, Menocchio, o principal personagem do livro
analisado neste trabalho. E nessa perspectiva, os livros lidos por esse individuo, entéo,
representam a face letrada desse processo, enquanto o aspecto popular da vida desse
homem corresponde a um viés de cultura oral, que corresponderia ao “olhar” inovador

do moleiro. Segundo Fiorin, essa identidade:
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E construida, dialogicamente, a partir de uma autodescricdo da
cultura. Dois grandes principios regem as culturas: o da excluséo e o
da participacdo. Com base neles, elas autodescrevem-se como culturas
da mistura ou da triagem. (FIORIN, 2009, p. 115)

Ha capitulos na obra de Ginzburg que retratam bem esses aspectos citados
acima, como 0 25° capitulo, “O Caos”, no qual volta a ser discutida a cosmogonia de
Menocchio, que se afasta da concepcao ortodoxa (principio da excluséo), representando
0 cruzamento da cultura escrita com a oral, esta Gltima por meio do livro Fioretto dela
Bibbia. Enfim, a concepcao sobre a criacdo do mundo, ao passar de grupo em grupo,

aparece de diferentes maneiras:

Partindo da ideia de harmonizar a Biblia com Ovidio, Foresti acabou
por expor uma cosmogonia mais ovidiana que biblica. A concepcéo de
um caos primordial, de “grande e indigesta matéria”, atingiu
profundamente Menocchio. Dai ele extraiu, depois de muito pensar,
“as outras coisas [...] sobre o caos [...] da sua propria cabega”.
Menocchio tentou comunicar essas “coisas” aos seus conterraneos:
“Eu ouvi ele dizer que no principio este mundo era nada, que a dgua
do mar foi batida como a espuma e se coagulou como o queijo, do
gual nasceu uma infinidade de vermes; esses vermes se tornaram
homens, dos quais 0 mais potente e sabio foi Deus e os outros lhe
dedicaram obediéncia”. (GINZBURG, 2006, p. 96-97)

E no final dessa parte é informada a confusdo em que o inquisidor se encontrou.
O capitulo 26° intitulado “Dialogo”, descreve um interrogatério entre o inquisidor e o
moleiro em que eles discutem sobre o Espirito Santo, e quem criou 0 mundo. Ha uma
tentativa de esclarecer essa confusdo dos “donos do poder” daquele periodo ainda muito
marcado pelos preceitos medievais. Também um momento de construcdo a partir do
“dialogismo” que ora exclui, ora participa, mas ndo elimina o resultado final, a
construcdo de uma nova ideologia, a partir do pensamento do moleiro.

No capitulo 27°, “Queijos misticos e queijos reais”, sdo tratadas novamente as
versdes com base na cosmogonia do moleiro, e Ginzburg destaca que esse personagem
“[...] estava reproduzindo, sem saber, mitos antiquissimos, remotos. Num mito indiano,
mencionado j& nos Veda, a origem do cosmo é explicada pela coagulacdo semelhante a
do leite [...] (GINZBURG, 2006, p.102-103). E salientado o fato de a cosmogonia de
Menocchio se caracterizar por meio de uma “transmissdo oral”, além de adquirir fortes

tracos resultantes do encontro de diferentes leituras através das “migragdes culturais”

(GINZBURG, 2006, p. 103).
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Diferente desse traco popular, a cultura letrada ndo admitia muita miscigenacao,
identificada como uma manifestacdo fixa e tradicional, de natureza conservadora; é
muito preservada como parte da prépria Historia da Humanidade. Tanto é que as grades
de contetdo académico séo tipicamente francesas, com forte heranca europeia. Dessa
forma ndo poderia ser diferente, respeitando essa tradicdo de uma cultura imaterial e
primogénita. A cultura erudita segue apresentando formas ideais de Arte, Histdria e até
regras de comportamento, semelhantes as normas de conduta estabelecidas pela Igreja, e
parametros considerados modelos de virtude para qualquer sociedade, sempre bem
informados; um desses recursos se encontrava nos codigos de comportamento, que
traziam o ensinamento das classificadas “Boas Maneiras”, isto ¢, a aprendizagem do
controle dos extintos, um aspecto nada familiar a Menocchio, que de certa forma
representava uma ameaca aquela sociedade tipicamente clerical voltada ao controle

estamental, conforme excerto abaixo:

Até a Idade Média as principais normas de conduta chegavam as
pessoas através de pequenas trovas ou provérbios faceis de memorizar.
Explorando esse género, alguns tratados manuscritos faziam
referéncias sobre a arte da convivéncia. De acordo com Margaret
Visser: “Os livros medievais sobre boas maneiras, primeiro em latim
e, mais tarde, em italiano, francés, alemdo e outros idiomas
vernaculos, eram melodias simples e versos rimados, escritos para
serem facilmente memorizados. E preciso lembrar que antes do
advento da imprensa os livros eram bastante raros e caros,
dificultando a sua aquisic¢éo. (PILLA, 2003, p.119-120)

Mesmo diante de tanta oposicdo e dificuldade para adquirir livros, entre outros
obstaculos, 0 moleiro se entusiasmava, pois era a primeira vez que tinha contato direto
com os representantes letrados; apesar de sofrer perseguicdo e discriminacdo, néo
desistia do seu ideal. Sua personalidade atuante lhe permitia alcar grandes voos, apesar
de sua soliddo. Ginzburg afirma ja de inicio “que o seu moleiro ¢ um personagem
singular, ndo representativo” (GINZBURG, 2006, p. 193). Uma caracteristica comum a
muitos pensadores, o fato de estar sozinho propicia mais tempo para pensar e analisar
outras opinides.

Entretanto, seus filhos, mesmo contrariados com 0 risco em que 0 pai 0S
colocava, nao desistiam dele, ¢ como descreve o 5° capitulo, “De Concérdia a
Portogruaro”, um dos filhos do moleiro tenta de toda forma libertar seu pai. “[...]

Ziannuto tentara socorré-lo de varias maneiras: procurou um advogado, um tal de
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Trappola, de Portogruaro; esteve em Serravalle para falar com o inquisidor; obteve da
prefeitura de Montereale uma declaracéo a favor do prisioneiro [...] (Ginzburg, 2006, p.
38). Depois comecou a falar da fé, na expectativa de se libertar. Menocchio era um
pensador ativo, forte, que enfrentava os obsticulos e nesse processo de reflexdo “o
importante ndo é o que Menocchio leu ou recebeu — é como leu, é o que fez de suas
experiéncias; o que diminui a distancia que se costuma propor [...] entre uma postura
passiva e outra ativa diante do conhecimento (GINZBURG, 2006, p. 194).

No 4° capitulo, intitulado “Possesso”, Ginzburg conta como Menocchio foi
julgado como louco, devido a essas suas diferentes argumentacGes em relacdo a Igreja e
a sociedade medieval; era um inquérito preliminar, um dos filhos queria defender essa
hipdtese da loucura, com o objetivo de isentar o seu pai de tais acusagdes, porém, nao
foi aceita, e 0 processo continuou. Nesse momento em que o moleiro era julgado como
louco, além de ser muito perseguido, foi considerado um sujeito bem persistente e nao
aceitava ser silenciado. Continuava montando seu pensamento. No excerto a seguir

segue uma demonstragao sobre esse “olhar” acerca de Menocchio.

Durante o inquérito preliminar, diante das estranhas opinides referidas
pelas testemunhas, o vigario-geral perguntara primeiramente se
Menocchio estava falando “sério” ou “brincando”; em seguida, se era
sdo de mente. Em ambos os casos a resposta foi muito clara:
Menocchio estava falando “sério” e “dentro de sua razdo [...] ndo
estava louco”. Depois de ja iniciado o interrogatorio, um dos filhos de
Menocchio, Ziannuto, por sugestdo de alguns amigos do pai
(Sebastiano Sebenico e um ndo identificado Lunardo), espalhou pela
cidade o boato de que o pai era “louco” ou “possesso”. Mas o vigario
ndo Ihe deu atencdo e 0 processo continuou. Pensou-se em liquidar as
opinides de Menocchio, em especial sua cosmogonia, fazendo-as
passar por um amontoado de extravagancias impias porém inocuas (0
queijo, o leite, os vermes-anjos, 0 Deus-anjo criado do caos), mas tal
ideia foi abandonada. (GINZBURG, 2006, p. 37-38)

Menocchio dizia que o mundo surgiu da putrefacdo do queijo, e a partir desse
raciocinio montou um pensamento baseado em suas leituras, o qual era antagbnico ao da
Igreja. Sua base era cientificista e a leitura era uma “ferramenta” de resisténcia perante

o sistema. Sua filosofia ndo reconhecida correspondia a uma:

Cosmogonia substancialmente materialista e tendencialmente
cientifica. A doutrina da geracdo espontanea da vida a partir do
inanimado, compartilhada por todos os intelectuais do tempo (e
continuaria sendo até os experimentos de Francesco Redi, mais de um
século depois), era, de fato, mais cientifica que a doutrina da Igreja no



78

que concerne a criacdo, baseada no Génese. Walter Raleigh, em nome
de “experiéncias sem arte”, pode relacionar a mulher que faz o queijo
(queijo!) e o fil6sofo natural: ambos sabem que o coalho faz coagular
o0 leite na batedeira, mesmo ndo sabendo explicar por qué.
(GINZBURG, 2006, p. 102).

Esse era um pensamento ndo ligado a religido, um comportamento que atingiu o0s
experimentos de Francesco Redi,™ e era considerado mais cientifico do que a doutrina
clerical. Segundo Ginzburg, “essa constatacdo ndo era oObvia para Menocchio”
(GINZBURG, 2006, p. 102); ele realizava a sua propria montagem a partir de fatos
ainda ndo concretos para ele, ou seja, realizava suas associagdes a partir da diversidade.
Assim como a batedeira mistura os ingredientes, também o moleiro reunia suas ideias e
montava sua concepg¢ao de como surgiu 0 mundo.

O 9° capitulo, “Luteranos e anabatistas”, explica a relacdo de Menocchio com oS
grupos conectados com a Reforma e suas ideias. A Reforma trazia uma natureza
parecida com a do moleiro: anticlerical, renascentista e empirica, caracteristicas

semelhantes dos anabatistas:

Aquela que poderemos chamar de eclesiologia de Menocchio,
reconstruivel com base nas afirmacfes feitas por ele durante os
interrogatdrios de Portogruaro, tem uma fisionomia bem precisa. No
complexo quadro religioso da Europa do século XVI ela nos remete,
principalmente e em mais de um ponto, as posi¢des dos anabatistas. A
insisténcia na simplicidade da palavra de Deus, a negacdo das imagens
sacras, das cerimonias e dos sacramentos, a negacao da divindade de
Cristo, a adesdo a uma religido préatica baseada nas obras, a polémica
pregando a pobreza contra as “pompas” da Igreja, a exaltacdo da
tolerancia, sdo todos elementos que nos conduzem ao radicalismo
religioso dos anabatistas. E verdade que Menocchio nfo é um
defensor do batismo para os adultos. Mas sabe-se que muito cedo 0s
grupos anabatistas italianos chegaram a recusar também o batismo,
bem como todos os outros sacramentos, admitindo além disso um
batismo espiritual, baseado na regeneracdo interior do individuo.
Menocchio, por sua conta, considerava o batismo absolutamente
inutil: “Acho que, quando nascemos, ja estamos batizados, porque
Deus, que abengoa todas as coisas, ja nos batizou”. (GINZBURG,
2006, p. 53)

Ao final desse capitulo é apresentada uma comparagdo do movimento da

Reforma com a Cosmogonia elaborada pelo moleiro, os pontos em comum dizem

10 Um dos primeiros a contestar a geragdo espontanea. Um médico italiano que provou que larvas teriam
vindo de moscas. (Experimentos de Redi. Disponivel em:
https://www.portalsaofrancisco.com.br/biologia/experimentos-de-redi>. Acesso em: 20 jan. 2020)
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respeito ao rompimento da unidade religiosa na conjectura social. E quando ha esse
rompimento tais visdes sdo substituidas muitas vezes por ideias tiradas de livros.

No 12° capitulo, em que sdo destacados os livros lidos pelo moleiro, Ginzburg
informa que “infelizmente nao temos a lista completa de seus livros. No momento da
prisdo, o vigario-geral mandou que revistassem sua casa. Foram encontrados alguns
volumes, mas ndo eram livros proibidos [...]” (GINZBURG, 2006, p. 67). Essas
leituras contribuiam para aumentar seus saberes, que se manifestavam nas atitudes
desse moleiro, um sujeito audacioso que ndo aceitava ser silenciado.

b

No 14° capitulo “Folhas impressas e ‘opinides fantasticas’” sdo destacados

alguns livros que tentam explicar as ideias polémicas do moleiro; de inicio esse capitulo
informa que a maioria dos exemplares adquiridos por Menocchio foram emprestados. O
livro que foi comprado por ele foi Fioretto della Bibbia, uma obra que se tornou sua
referéncia de cabeceira. Segundo Ginzburg, “A indiscriminada fome de leituras, mais do
que um interesse especifico, foi 0 que levou o livro para as maos de Menocchio. 1sso
provavelmente vale para todos os livros que Menocchio teve a sua disposi¢ao [...]”
(GINZBURG, 2006, p. 70).

No entanto o moleiro ndo escolheu esses titulos especificos, e sim
correspondiam aqueles a que ele teve acesso. “[...] isso explica o predominio de textos
religiosos — seis entre onze, mais da metade, portanto.” (GINZBURG, 2006, p. 70-71).
Assim as leituras ndo dao indicacdo direta acerca da formulacdo de suas ideias, mas

fornecem alguns indicios de seu conhecimento:

[...] esse punhado de titulos, um conjunto fragmentado e parcial, nos
permite algumas considera¢fes. Ao lado da Escritura, encontramos
livros de piedade, reelaborac@es da Escritura em verso e prosa, vida de
santos, um almanaque, um poema semi-satirico, um livro de viagens,
uma crbnica, uma antologia de contos (O Decameron), todos em
lingua vulgar (como j& foi dito, Menocchio ndo sabia muito mais de
latim do que aprendera ajudando a missa), escritos dois ou trés séculos
antes, muito difundidos e consumidos por pessoas de varias classes
sociais. O Foresti e O Mandeville, por exemplo, faziam parte da
biblioteca de um outro "homem desconhecedor das letras”, quer dizer,
desconhecedor do latim, ainda que muito diferente: Leonardo da
Vinci. E a Historia del Giudicio figura entre os livros de um famoso
naturalista, Ulisse Aldovandi (que por sua vez tivera problemas com a
Inquisicdo em virtude de suas rela¢fes, quando jovem, com grupos
heréticos). E evidente que o Alcordo se sobressai nessa lista (caso
Menocchio de fato o tivesse lido [...]. Os outros sdo titulos bastante
6bvios, aparentemente incapazes de nos dar indicacdes sobre o modo
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como Menocchio chegou a formular o que um conhecido seu definiu
como “opinides fantasticas”. (GINZBURG, 2006, p. 70).

Um ponto recorrente na obra de Ginzburg, ndo apropriado, acredita-se, € 0 uso
da expressdo classe social, num contexto ainda muito marcado pelos preceitos
medievais, em que ndo havia mobilidade social; o ideal seria estamento. Segundo
Francisco J. C Falcon, “o tipo de sociedade [...] que corresponde ao Antigo Regime ¢
tem como caracteristica principal o fato de ser uma “sociedade de ordens”, quase
sempre identificada com o conceito weberiano de sociedade estamental [...] (FALCON,
1990, p. 25) ndo admite mobilidade social, se uma pessoa nasceu camponés estara

fadada por toda a sua vida a permanecer neste estamento. Conforme cita¢éo abaixo:

Bem mais grave, porém, é a natureza mesma da sociedade que tal
expressdo pretende denotar — a chamada sociedade de ordens. Com
efeito, embora nem todos se deem conta do fato, a caracterizagdo em
termos de sociedade de ordens ou estamental envolve, habitualmente,
uma negacdo formal a respeito da possibilidade terica ou da validade
histérica de se analisar essa sociedade em termos de classes sociais.
(FALCON, 1990, p. 25)

Um dos livros lidos pelo principal personagem da obra destacada acima foi o
Decameron de Boccaccio, que também permite uma montagem de um contexto
historico da Idade Média, a peste negra, um momento muito critico, em que se retratava

um pouco a dificil realidade desses sujeitos populares, conforme excerto abaixo:

Na introducdo do Decameron, Boccaccio pintou um quadro
impressionante da peste negra e dos seus estragos na sociedade
medieval: “Devo acrescentar que os cidaddos fugiam uns dos
outros e que ninguém se preocupava com o seu vizinho? O desastre
tinha langado tanto terror no coracdo dos homens e das mulheres
gue o irmdo abandonava o irmao, o tio o sobrinho, a irma o irmdo,
muitas vezes mesmo a mulher o marido... 0s pais e as maes, como
se os filhos ja ndo fossem seus, evitavam ir vé-los e ajuda-los.
Alguns expiravam de dia ou de noite na via pablica; e muitos
outros, embora mortos no domicilio, transmitiam primeiro aos
vizinhos a noticia de sua morte pelo cheiro infecto da sua carne
corrompida. Depois mandavam-se vir os caixdes. (GIMPEL, 1976,
p. 205)

Assim, 0 moleiro torna-se consciente da situagdo critica em que vivia, ele e 0s
outros camponeses, e a partir dai comeca a gerar suas ideias. Essas questdes foram um
chamariz para Carlo Ginzburg; um dos primeiros aspectos salientados corresponde “a

uma das acusacOes feitas a um réu que era a de que ele sustentava que o mundo tinha
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sua origem na putrefacdo”. Essa frase atraiu a curiosidade de Ginzburg no mesmo
instante (GINZBURG, 2006, p. 9). Apesar de ele estar mais curioso por aspectos
fantasticos como bruxas, curandeiros, entre outros, a persisténcia e forca desse sujeito
chamou a atencdo desse autor.

No 15° capitulo, “Beco sem saida”, Menocchio da indicios de ter um
pensamento luterano, com perspectivas anabatistas; a possibilidade de ser louco ja tinha
sido descartada, e segundo Ginzburg “a proposta de inserir as ideias e crengas de
Menocchio numa veia profunda de radicalismo camponés trazida a luz pela Reforma
[...] parece ter sido ostensivamente contradito pela lista de leituras reconstruida no
estudo de Ginzburg (GINZBURG, 2006, p. 72). A cultura oral do moleiro “esbarrava”
com as paginas impressas e desse encontro ora harmonioso, ora desarmonioso surgia
suas ideias.

Martinho Lutero escreveu noventa e cinco teses que alertam sobre questdes
impostas pela Igreja, que explorava os mais pobres através da cobranca exagerada de
indulgéncias, a pregacdo de uma paz inexistente, entre outras, conforme as teses 69 e 70
que advertem os padres e bispos para que ndo permitam que homens preguem
“fantasias” consideradas como heresias nessa sociedade do século XVI:

69. Os hispos e curas devem advertir os comissarios das indulgéncias
apostolicas com toda a reveréncia. 70. Mas, ainda mais, obrigados
estdo a abrir os olhos e ouvidos, para que esses homens ndo preguem
suas préprias fantasias em lugar da comissdo do papa. (PEREIRA,
1977, p. 19-25)

Como o pensamento do moleiro era considerado uma “fantasia” que poderia
prejudicar a ordem clerical vigente, ele foi combatido pela inquisicéo italiana, além de
ter sido confundido com um sujeito louco. No 17° capitulo, “Funeral de Nossa
Senhora”, Ginzburg conta que Menocchio acredita que a imperatriz € mais importante
do que Nossa Senhora. Como ja tinha feito acusagdes contra a Igreja, para os religiosos
mais crentes, uma afirmagcdo como essa chegava a ser uma ofensa. Fala de um louco
mesmo. Em varios outros capitulos de seu livro Ginzburg destaca o traco de
personalidade audacioso do moleiro, responsavel pelo desenvolvimento do seu
pensamento critico.

Menocchio ndo acreditava que Deus, eterno e poderoso, pudesse se deixar
prender e crucificar, muito menos nascer de uma mulher virgem; para esse personagem

Cristo era um homem nascido como todos nés. Assim era montado 0 Sseu novo
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pensamento, diferente do tradicional relatado pela Biblia Sagrada. O 19° capitulo, “O
dia do juizo final”, discute sobre os evangelhos apocrifos ¢ candnicos: para Menocchio
“os dois eram colocados no mesmo nivel e considerados textos meramente humanos
[...]I”, (GINZBURG, 2006, p. 77), apesar de entre essas duas esferas haver diferencas.
Em sequéncia, no 20° capitulo, “Mandeville”, o personagem alega que suas palavras
foram responsabilidade da leitura desse autor; segundo Ginzburg (2006) “[...] o leitor de
Mandeville podia adquirir uma serie de conhecimentos pormenorizados tanto dos
lugares sagrados e da localizagdo das principais reliquias ali conservadas como dos usos
e costumes dos habitantes (GINZBURG, 2006, p. 83-84).

No 21° e 22° capitulo, “Pigmeus e canibais” e “Deus da natureza”, Ginzburg
mostra como Menocchio se impressionou com as histérias do livro, sobretudo quanto ao
canibalismo Segundo Ginzburg, “Com um tom de so6brio distanciamento, quase
etnogréfico, Mandeville registra realidades ou crencas exoticas, mostrando como por
tras de suas monstruosidades ou absurdos se ocultava um nucleo racional”.
(GINZBURG, 2006, p. 90). Assim Ginzburg explica a influéncia desse livro no

pensamento do moleiro:

Isso emerge com clareza no interrogatério de 22 de fevereiro. O
vigario-geral perguntou pela enéima vez: "Diga-me quais eram seus
companheiros de ideias". Menocchio respondeu: "Senhor, nunca
encontrei ninguém com estas opinides, as minhas opinides sairam da
minha propria cabeca. E verdade que li um livro que foi emprestado
pelo nosso capeldo, Messer Andrea da Maren, que hoje vive em
Monte Real, intitulado Il cavallier Zuanne de Mandavilla; acredito
que fosse francéss, impresso em lingua italiana vulgar. Ele me
emprestou ha uns cinco ou seis anos, mas eu ja o devolvi ha dois anos.
Esse livro tratava da viagem para Jerusalém e de algumas divergéncias
entre gregos e 0 papa; tratava também do grande Khan, da cidade da
Babildnia, do Preste Jodo, de Jerusalém e de muitas ilhas, cada uma
vivendo a sua maneira. [...] Logo em seguida, retomou o discurso
interrompido: "Esse mesmo livro do cavaleiro Mandavilla dizia
também que, quando os homens estavam doentes, proximos da morte,
procuravam o padre, e o tal padre consultava um idolo que lhe dizia se
0 doente devia morrer ou ndo; caso sim, o padre o sufocava e junto
com outros o comia; se 0 sabor era bom, ndo tinha pecados; se era
ruim, tinha muitos pecados e tinham feito muito mal em deixa-lo viver
tanto. E dali tirei minha opinido de que, morto o corpo, a alma
também morre, ja que existem muitos e diversos tipos de nagdes, uns
acreditando de um modo, outros de outro”. (GINZBURG, 2006, p.
92-93)
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Em virtude do que Menocchio elaborou a partir da leitura desse livro e também
do Cento novelle, de Boccaccio, Ginzburg argumenta que o moleiro ndo era
simplesmente um reprodutor de ideias e pensamentos, “Seu modo de lidar com os
livros, suas afirmacGes deformadas e trabalhosas sdo sem ddvida sinais de uma
reelaboragdo original. E evidente que esta ndo partira do nada. Cada vez com mais
nitidez, vemos como ali se encontram, de modos e formas a serem ainda precisados,
correntes cultas e correntes populares.” (GINZBURG, 2006, p. 93)

No 24° capitulo, “Cultura escrita e cultura oral”, o autor retoma a discussdo de
como esse personagem lia seus livros, e conta que o resultado dessas leituras, somados a
influéncia da cultura oral resultava numa “mistura explosiva”, pelo qual constituia o
pensamento anticlerical, que tanto afrontava a ordem social vigente daquele século X V1.
No capitulo 29°, “As palavras do Fioretto”, por sua vez, sdo destacados aspectos da obra
Fioretto della Bibbia, que segundo Ginzburg (2006) foi comprado em Veneza por e
nele “Menocchio encontrara os termos eruditos que desfilavam em suas confissdes ao
lado de palavras empregadas no dia a dia.” (GINZBURG, 2006, p. 105). Neste adendo ¢
destacada a mistura de palavras sofisticadas com humildes, justamente, de forma que o
moleiro capta 0 novo erudito e a ele soma seu conhecimento de origem popular. Busca
se na religido os principios basicos da natureza, como salienta esse trecho a seguir:
“Pela combinacdo do homem e da mulher, [a natureza] engendra as criaturas e, através
de Jupiter, outras criaturas sdo geradas de acordo com a ordem da natureza. Entretanto,
[...] a natureza esta sujeita a Deus [...].” (GINZBURG, 2006, p. 106). A conclusdo do
pensamento do moleiro se orienta conforme um “materialismo elementar, instintivo, de
geracOes e geragdes de camponeses”. (GINZBURG, 2006, p. 107)

Menocchio tende a reduzir a religido a fatos mais mundanos, sua tendéncia seria
orientar-se mais por meio dos evangelhos apocrifos. Segundo ele, a realidade muitas
vezes estad separada da Igreja e pode se ligar a fatos mais cientificos que se cruzam por

meio da cultura, conforme excerto abaixo:

Naturalmente nada nos leva a supor que Menocchio conhecesse 0
Ragioni del perdonare. Contudo, existia na Italia do século XVI, nos
ambientes mais heterogéneos, uma tendéncia (captada com
perspicacia por Crispoldi) em reduzir a religido a uma realidade
puramente mundana — a um vinculo moral ou politico. Essa tendéncia
era expressa por diferentes linguagens, partindo de pressupostos
diversos. E, apesar disso, nesse caso talvez seja possivel perceber uma
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convergéncia parcial entre os circulos mais avangados da alta cultura e
0s grupos populares de tendéncia radical. (GINZBURG, 2006, p. 82)

Domenico Scandella era do estamento dos camponeses, que tinham uma rotina
ja estabelecida, como cuidar dos moinhos, arar os campos, isto é, realizar servigos
domeésticos que preencheriam todo o tempo. Porém, o moleiro era uma excecédo, além
do servico de rotina, também fazia leituras e enriquecia seu pensamento. Segundo Paola
Berenstein Jacques, ha uma explicacdo dessa forma de raciocinar, que foi decifrada no
Atlas pelo proprio Aby Warburg, conforme excerto abaixo:

A “forma de pensar”'! e a concepcdo da historia (ele considerava

os historiadores e os sabios ‘sismografos hipersensiveis’) de
Warburg operam por montagens e imagens consteladas de detalhes
(vestigios, reminiscéncias, gestos). O processo de montagem,
desmontagem e remontagem compdem diferentes constelaces.
Trata-se de uma forma complexa, de “carater hibrido”, de produzir
conhecimento “contra toda pureza epist€émica”, uma compreensao
sindptica gque cruza diferentes campos e disciplinas e que ndo pode
ser engessada (JACQUES, 2018, p. 212).

Ha uma busca pelo pensamento livre, sem fronteiras, concepc¢des variadas que
ndo se prendem a uma verdade Unica. Era um enorme desafio contestar o pensamento
vigente, tipicamente clerical. O conceito de montagem torna-se potente como
ferramenta tedrica de entendimento da construcdo e desconstru¢cdo de novos

pensamentos:

Contra toda pureza epistémica, o Atlas introduz no saber a dimenséo
sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada imagem. Contra toda
pureza estética, ele introduz o multiplo, o diverso, o carater hibrido de
toda montagem [...]. Ele é uma ferramenta, ndo de esgotamento
légico de possibilidades dadas, mas da inesgotavel abertura aos
possiveis ainda ndo dados (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 13).

Esse carater hibrido aproxima-se da diversidade de leituras que o moleiro
realizava e de como as realizava, normalmente textos proibidos pela igreja. A montagem

seria uma forma de organizava seu pensamento e de narrar e escrever a sua cosmogonia,

11 “Ora, s6 a montagem — como forma de pensamento - permite espacializar essa ‘desterritorializa¢ao’
dos objetos de conhecimento. [Mnemosine] € um objeto intempestivo, por se atrever, na era do
positivismo e da historia triunfal, a funcionar como um quebra-cabega ou um jogo de cartas de tard [...].
Mnemdsine [Warburg] é, portanto, o objeto anacronico por exceléncia, mergulha no imemorial (a
astrologia babil6nica das primeiras pranchas) para ressurgir no futuro [...] (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
406).
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afinal, se orientava de fragmento em fragmento, tentando criar um raciocinio que ligasse

as diferentes leituras:

Mas como eram lidos pelo publico de entdo? Em que medida a cultura
predominantemente oral daqueles leitores interferia na fruicdo do
texto, modificando-o, remodelando-o, chegando mesmo a alterar sua
natureza? As referéncias de Menocchio as suas leituras nos ddo um
exemplo claro desse tipo de relacdo com o texto, a qual diverge por
inteiro da dos leitores cultos de hoje. Tais referéncias nos permitem
medir a defasagem, justamente hipotetizada por Bolleme, entre os
textos da literatura “popular” e o modo como eram lidos por
camponeses e artesdos. No caso de Menocchio a defasagem aparece
com uma profundidade decerto pouco comum (GINZBURG, 2006, p.
22).

O ato de o personagem reunir varios fragmentos de leitura e com isso criar sua
cosmogonia, seria uma forma de utilizar aquilo que sobrou, que foi desconsiderado
pelos estudiosos letrados, uma maneira de usar os restos desconsiderados da Histdria
que sdo tdo valorizados pela micro-histéria. As afirmacdes de Menocchio ndo foram

resultado de influéncias passivas, como pode ser observado na citagdo abaixo:

A defasagem entre os textos lidos por Menochio e 0 modo como ele os
assimilou e os referiu aos inquisidores indica que suas posi¢des ndo
sdo redutiveis ou remissiveis a um ou outro livro. Por um lado, elas
reentram numa tradicdo oral antiquissima; por outro, evocam uma
série de motivos elaborados por grupos heréticos de formagao
humanista: tolerancia, tendéncia a reduzir a religido a moralidade etc.
Trata-se de uma dicotomia s6 aparente, que remete na verdade a uma
cultura unitaria em que ndo é possivel estabelecer recortes claros.
Mesmo que Menocchio tenha entrado em contato, de maneira mais ou
menos mediada, com ambientes cultos, suas afirmacdes em defesa da
tolerancia religiosa, seu desejo de renovagdo radical da sociedade
apresentam um tom original e ndo parecem resultado de influéncias
externas passivamente recebidas. As raizes de suas afirmacfes e
desejos estdo fincadas muito longe, num estrato obscuro, quase
indecifravel, de remotas tradicdes camponesas (GINZBURG, 2006, p.
23).

A camada dominante dessa ideologia clerical, que prevalecia nesse periodo ainda
marcado pelos preceitos medievais, sente-se ameacada com essa nova cultura unitaria
de Menocchio e o perseguem por isso, no intuito de desmontar e desconsiderar essa
nova visdo de mundo mais humanista. A montagem entdo aparece como uma maneira
de saber histérico, no momento em que ela reconhece essa nova versdo dos fatos. A

maioria dos textos que Menocchio personagem lia era distante da sua realidade, por isso
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tinha algumas dificuldades, acompanhava o ritual da missa sagrada e a0 mesmo tempo
“ruminava” o evangelho. A partir desse ponto concordava com alguns aspectos
religiosos, mas também discordava de outros. O resultado desse processo era a
montagem de alguns saberes que, segundo o proprio moleiro, ndo passavam de uma
banal “vaidade” originada a partir da sua propria pessoa; afinal, segundo o moleiro cada
pessoa tem uma opinido propria, porém, ndo se sabe quem é o correto. E possivel
entender melhor essa afirmacdo através do excerto extraido de um interrogatorio
utilizado por Ginzburg, que toma a religido como um modelo em que ninguém sabe,

qual é a correta.

Tentou de imediato tomar a dianteira, procurando inverter o
mecanismo do interrogatério: “Facam o favor de me escutar,
senhores...”. Através da lenda dos trés anéis, Menocchio reforcou a
doutrina da tolerancia, que ja formulara no primeiro interrogatdrio.
Ali, porém, a argumentacdo era religiosa: todas as fés se equivalem
(incluidas as heresias), ja que “Deus deu o Espirito Santo a todos”.
Agora, entretanto, a énfase era na equivaléncia entre as varias igrejas
como realidades ligadas a vida social. “Senhor, eu acredito sim que
cada um ache que a sua fé seja a melhor, mas que ndo se saiba qual é a
correta: mas, porque meu avl, meu pai € 0S meus sdo cristdos, eu
quero continuar cristdo e acreditar que essa seja a melhor fé”.
(GINZBURG, 2006, p. 164)

Como ninguém encontrou a verdade, a mesma pode surgir de quaisquer fontes,
até mesmo a partir do olhar do ingénuo. Exatamente quando alguém enxerga com toda a
ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros ndo pode perceber, executa descobertas,
muitas vezes, de extrema relevancia para o individuo e/ ou para seu grupo social.
Determinada revelacdo acredita-se, pode nascer, também, de fontes ainda nao
exploradas, conforme a proposicdo de Didi-Huberman (2017), ao comentar o
personagem Carlitos, da obra de Chaplin, no fragmento a seguir.

O personagem de Carlitos aparece como uma figura paradigmatica da
ingenuidade. Mas Chaplin mostra-a de tal maneira que do olhar do
ingénuo possa nascer, no entanto, um verdadeiro pensamento
dialético. E mais ainda que o gesto do ingénuo possa encontrar seu
sentido e sua eficacia numa auténtica tomada de posicéo, tanto ética
quanto politica. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 203)

Esse olhar ingénuo parece estar também na figura do moleiro de O queijo e 0s

vermes, quando este expde suas ideias, contrarias a realidade social da época. Um



87

personagem com poucas condi¢des financeiras, autodidata, com origem popular que
ousa criar um pensamento proprio. Na obra de Ginzburg o pensamento dialético atinge a
questdo cultural.

Menocchio cita o Alcordo, trechos da Biblia e demonstra com essa a¢do uma
grande coragem diante de uma sociedade muito rigorosa e estamental, em que as
punicdes para aqueles considerados transgressores eram bastante severas. O moleiro
tenta se aproximar da Igreja, devido ao temor e a perseguicdo; com uma familia para
sustentar e pouquissimas condic@es, se arrepende, mesmo com as ideias fervilhando em
sua cabeca. A citacdo abaixo demonstra esse momento critico em que o moleiro tentava

retornar a igreja:

Evitado pelos filhos, que o consideravam um peso, uma desonra
para a aldeia, uma ruina para a familia, Menocchio procurava com
afd ser reintegrado a Igreja que por uma vez ja o afastara,
marcando-o visivelmente como réprobo. Por isso fazia o patético
gesto de reveréncia aos “superiores”: “inquisidores” (em primeiro
lugar, o que é compreensivel) e depois “bispos, vigarios, parocos,
capelaes, curas”. Um ato de reveréncia inutil, em certo sentido,
porque, no momento em que fora escrito, as investigacdes do Santo
Oficio ainda ndo haviam recomecado. Porém, o impulso irrefreavel
de “procurar as coisas grandes” atormentava Menocchio, deixava-0
“confuso”, fazia que se sentisse culpado e como alguém “que caiu
em desgraca ante o mundo”. (GINZBURG, 2006, p. 168)

Nesse contexto conturbado, é dificil estabelece uma harmonia entre esse
personagem e 0s representantes clericais, afinal os pensamentos sdo diferentes, e essa
cultura popular que “aflora”, mesmo que timidamente, cercada de varios receios em
relacdo a inquisicdo e outros poderosos, assusta os donos do poder daquele século XVI.
No pensamento de Menocchio, segundo o que argumenta Ginzburg, observa-se o
fendmeno da circularidade cultural, um trénsito entre a cultura erudita e a popular, que
ora se encontram, ora se desencontram, e assim afirmam o inicio de uma convergéncia
de diferentes pensamentos, que se estabelecem num processo de montagem. No excerto
abaixo é possivel perceber a busca de Menocchio por esse patrimonio erudito que tanto
0 atrai, o qual ndo pode ser lido sem o rastro da cultura popular que o moleiro carrega:

Menocchio comprara o Fioretto della Bibbia, mas também pedira
emprestado o Decameron e as Viagens de Mandeville; afirmara que a
escritura poderia ser resumida em quatro palavras, todavia sentira a
necessidade de se apropriar ainda do patriménio de conhecimentos de
seus adversarios, os inquisidores. Percebe-se, portanto, no caso de
Menocchio, um espirito livre e agressivo, decidido a acertar contas
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com a cultura das classes dominantes; no caso de Scolio, a posicéo é
mais reservada, esgotando a prépria carga polémica na condenagdo
moralista da cultura urbana, no desejo vago de uma sociedade
igualitaria e patriarcal. (GINZBURG, 2006, p. 179)

Esse espirito livre do moleiro foi muito reprimido pelas autoridades daquele
periodo, num momento em que propunha algo diferente, que poderia comprometer a
hierarquia dominante vigente. Diante dessa realidade, segundo Ginzburg, “muitas vezes
vimos aflorar, através das profundissimas diferencas de linguagem, analogias
surpreendentes entre as tendéncias da cultura camponesa que tentamos reconstruir e as
de setores mais avangados da cultura quinhentista.” (GINZBURG, 2006, p. 189).

Essa visdo sobre o encontro das diversas culturas fica mais compreensivel
quando comparada ao excerto abaixo em que Didi-Huberman, a partir do texto “O
ensaio como forma”, de Theodor Adorno, e do pensamento de Walter Benjamin em

“Paris, capital do século XIX”, procura pensar a “legibilidade das coisas:

E assim que o ensaio produz seu trabalho fundamental, que é um
trabalho de leitura, um desenvolvimento da Legibilidade das coisas.
Lembrem-se da hipo6tese formulada nos anos trinta por Walter
Benjamin: “A imagem que é lida — quero dizer a imagem no Agora da
conhecimentabilidade — carrega no mais alto grau a marca do

momento critico, perigoso, que é o fundo de toda leitura”. (DIDI-
HUBERMAN, 2018, p. 109)

E no pensamento do moleiro que se revelava essa “conhecimentabilidade” que
carregava uma critica, algo perigoso aquele sistema vigente. O ensaio, portanto, levaria
a criacdo e a reflexdo, a criacdo com reflexdo, que é o pensamento em si, muito
semelhante a forma de pensar do moleiro, que busca no indizivel, respostas para varias
perguntas e cria sua propria cosmogonia. Segundo Ginzburg, “uma cultura quase
exclusivamente oral como a das classes subalternas da Europa Pré-industrial tende a ndo
deixar pistas, ou entdo deixar pistas distorcidas” (GINZBURG, 2006, p. 189). E € nesse
momento que se observa a eficiéncia desse personagem ao montar o dizivel. Segundo o
trabalho de Adorno:

A tenacidade com que esse esquema sobrevive seria tdo enigmatica
guanto sua carga afetiva, ndo fosse ele alimentado por motivos
mais fortes do que a penosa lembranca da falta de cultivo de uma
cultura que, historicamente mal conhece o homme de lettres. Na
Alemanha o0 ensaio provoca resisténcia porque evoca aqguela
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liberdade de espirito que, apos o fracasso de um lluminismo cada
vez mais morno desde a era leibniziana, até hoje ndo conseguiu-se
desenvolver adequadamente, nem mesmo sob as condi¢es de uma
liberdade formal, estando sempre disposta a proclamar como sua
verdadeira demanda a subordinagdo a uma instancia qualquer. O
ensaio [...] em vez de alcancar algo cientificamente ou criar
artisticamente alguma coisa, seus esforcos ainda espelham a
disponibilidade de quem, como uma crianga, ndo tem vergonha de
se entusiasmar com o que os outros ja fizeram. (ADORNO, 1973,
p. 16)

O moleiro representaria essa “crian¢a”, no momento em que ousa quebrar
algumas normas, e cria sua Cosmogonia, com isso, se aproxima do diferente e se
orgulha ao estar proximo desses sujeitos reconhecidos. No entanto, ndo é tdo bem
recebido pelos grupos abastados, conforme o excerto abaixo; tende a surgir com esse
processo uma espécie de reforco em relagdo a distincdo entre as culturas.

Portanto, ha um valor sintomatico num caso-limite como o de
Menocchio. Ele repropde, com forca, um problema cuja importancia
SO agora se comeca a perceber: as raizes populares de grande parte da
alta cultura europeia, medieval e pds-medieval. Figuras como Rabelais
e Bruegel ndo foram, provavelmente, excecBes notdveis. Todavia,
fecharam uma época caracterizada pela presenca de fecundas trocas
subterrdneas, em ambas as dire¢des, entre a alta cultura e a cultura
popular. O periodo subsequente, ao contrario, foi assinalado tanto por
uma distingdo cada vez mais rigida entre cultura das classes
dominantes e cultura artesanal e camponesa como pela doutrinacéo
das massas populares, vinda de cima. Podemos localizar o corte
cronolégico entre esses dois periodos na segunda metade do século
XVI, que coincide significativamente com a intensificagdo das
diferencas sociais sob a influéncia da revolucdo dos precos.
(GINZBURG, 2006, p. 18-190)

Nessa condi¢do da diferenga entre cultura erudita e popular, “o importante ndo ¢
0 que Menocchio leu ou recebeu — é como leu, é o que fez de suas experiéncias; 0 que
diminui a distancia que se costuma propor entre leitura e escrita, entre uma postura
passiva e outra ativa diante do conhecimento” (GINZBURG, 2006, p. 194). Ele ndo
aceitava as coisas passivamente, ia em busca do saber e mesmo perseguido nao desistia
do seu ideal, adquirir conhecimento e acrescentar a ele sua opinido; assim ia criando sua
propria “arqueologia do saber”, ¢ realizar essa reflexdo, segundo Didi-Huberman (2012)

representa:
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Sempre arriscar-se a por uns junto a outros, tracos de coisas
sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas, posto que
vém de lugares separados e tempos desunidos por lacunas. Esse risco
tem por nome imaginacdo e montagem. (DIDI-HUBERMAN, 2012,
p. 211-212)

Domenico Scandella era multiplo, ndo tinha apenas uma profissao, a de moleiro,
era também carpinteiro, marceneiro, pedreiro, entre outras; além disso, lia o que lhe caia
as maos e fazia conexdes muitas vezes impensaveis, a partir de uma montagem de
textos. Além disso, ele dizia: “Quem pensa que sabe muito ¢ quem nada sabe [...]. Acho
que a lei e os mandamentos da Igreja sdo s6 mercadorias e que se deve viver acima
disso” (GINZBURG, 2006, p. 42). Menocchio achava que quando nascemos ja estamos
batizados, porque “Deus, que abengoa todas as coisas, ja nos batizou. O batismo ¢ uma
invencdo dos padres, que comegam a nds comer a alma antes do nascimento.”
(Ginzburg, 2006, p. 42). E também nesse sentido que seu pensamento se volta para a

montagem:

A montagem sera precisamente uma das respostas fundamentais a esse
problema de construcdo da historicidade. Porque ndo esta orientada
simplesmente, a montagem escapa as teleologias, torna visiveis as
sobrevivéncias, os anacronismos, 0s encontros de temporalidades
contraditérias que afetam cada objeto, cada acontecimento, cada
pessoa, cada gesto. Entdo, o historiador renuncia a contar “uma
historia”, mas ao fazé-lo consegue mostrar que a historia ndo é sendo
todas as complexidades do tempo, todos os estratos da arqueologia,
todos os pontilhados do destino. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 212)

Essa teoria de natureza dindmica proporciona 0 nascimento de muitas
interpretacdes acerca da Histdria, além de um entrecruzamento de disciplinas. Na
pesquisa de Ginzburg, hd um emprego da etnografia, na perspectiva de conhecer melhor
0s tracos culturais desse moleiro, além de implicacGes sociais que tendem a interferir no
cotidiano de outros sujeitos pertencentes ao seu estamento inicial. Ao destacar Bruegel e

Rabelais, Ginzburg apresenta caracteristicas da cultura popular naquele século XVI:

Segundo Bakhitin, essa visdo de mundo, elaborada no correr dos
séculos pela cultura popular, se contrapde, sobretudo na Idade Média,
ao dogmatismo e a seriedade da cultura das classes dominantes.
Apenas levando-se em consideragdo essa diferenca é que a obra de
Rabelais se torna compreensivel. A sua comicidade se liga diretamente
aos temas carnavalescos da cultura popular. Portanto temos, por um
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lado, dicotomia cultural, mas, por outro, circularidade, influxo
reciproco entre cultura subalterna e cultura hegeménica,
particularmente intenso na primeira metade do século XVI.
(GINZBURG, 2006, p. 15)

Didi-Huberman nos alerta sobre uma histéria mais ampla, que abrange mais
sujeitos historicos, exemplos de resisténcia como o principal personagem de Ginzburg,
um exemplo de luta, que torna visivel a sobrevivéncia de uma cultura desvalorizada
pelos donos do poder. Além de argumentar sobre a circularidade cultural a partir do
pensamento de Bakhtin, Ginzburg, no inicio de seu livro, alerta para um ponto
importante: “[...] os termos do problema mudam de forma radical ante a proposta de
estudar ndo a ‘cultura produzida pelas classes populares’, e sim a ‘cultura imposta as
classes populares’. Foi o que Robert Mandrou tentou fazer com a fonte Literatura de
Cordel.” (GINZBURG, 2006, p. 13).

Por meio da montagem se estrutura uma “teia” de saberes, que ora se ligam, ora
se desligam, tendo como resultado um produto, o conhecimento. Segundo Jacques, “A
montagem aparece, entdo, como forma de conhecimento histérico no momento em que
ela também caracteriza o objeto desse conhecimento [...]” (JACQUES, 2018, p. 217).

Menocchio monta com os residuos das diferentes culturas e dos diferentes tempos:

[...] o historiador cata e monta com os fragmentos que sobram porgue
estes t€m a capacidade tanto de desmontar a historia “oficial” ou
“hegemonica” do presente, quanto de remontar outros tempos
heterogéneos. (JACQUES, 2018, p. 217).

A montagem se revela orientada a partir da sua légica dindmica de montar e
desmontar. Semelhante a tarefa realizada por Menocchio, esse moleiro possuia seus
“objetos” de criagcdo, responsaveis também pela elaboracdo de sua cosmogonia; pelo
qual permitiam contestar as injusticas e mazelas que atingiam todo aquele contexto do
século XVI, por meio da sua imaginacdo inesgotavel no sentido de persisténcia e
criatividade quanto a defesa da existéncia de uma realidade exploratoria, que
prejudicava principalmente a populacdo pobre daquela época. A defesa de uma nova
cultura observada como uma releitura de mundo. E essa imaginagdo inesgotavel se
orienta por meio dos “objetos do moleiro, 0 caminho pelo qual se orientou em busca de
sua cosmogonia, assim como “os objetos do saber warburguiano”, segundo Didi-
Huberman 2013:
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Os objetos do saber warburguiano, portanto, menos aparecem como
objetos passados que como Urphanomonte: “fendmenos originarios”,
observados em suas sobrevivéncias. Eles estdo sempre em movimento
e, tal como certos animais marinhos, disseminam a sua volta um rastro
de tinta, uma nuvem de escuriddo que dificulta sua medicdo exata e
seu exame com serenidade. Ndo tém limites precisos. Projetam uma
energia sombria ao seu redor e até nosso foro intimo. Fantasmas
calcificados, ficcOes cristalizadas, corais de memoria, eles sdo, nas
aguas turvas do tempo, eminentemente fantasmaticos. Os objetos da
histéria warburguiana_ as imagens- de modo algum sdo objetos,
portanto. Reduzi-los a essa condi¢do ¢ negar sua propria “vida”, ou
seja, sua capacidade de se metamorfosearem e se moverem num meio
do qual sua propria matéria participa, [...] Warburg o expressou, meses
antes de morrer, ao afirmar que a historia das imagens deve ser

compreendida como uma ‘“histéria de fantasmas para gente grande”.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 426)

Assim o objeto utilizado tanto por Warburg quanto por Menocchio, s6 que
através de uma abordagem diferente, diz respeito a imagem, o primeiro a usava no
sentido real, como um objeto, isto €, figura concreta, por exemplo: fotografias historicas
integrantes de sua cole¢do. Em antem&o o moleiro expressava a imagem em sentido
figurado, através de acbes quanto a insatisfacdo do sistema vigente. Suas falas,
pensamento e reflexdes que de uma maneira ou outra conspiravam a formacdo de uma
tdo sonhada imagem, e ou realidade estamental, mais digna a esfera de todos,
principalmente dos populares.

Essa figura que denuncia a soberba doutrinal, condena o latim como sendo uma
opressdo aos mais pobres e com essa atitude objetiva ter mais liberdade, ndo apenas
para si, mas para os outros que como ele nasceram em “bergos simples” e precisam lutar
para serem ouvidos, para terem suas opinides e suas manifestacOes artisticas e historicas
reconhecidas, e a partir dai, transmitidas de geracdo em geracdo, por meio da sua

prépria identidade, seja ela escrita ou oral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi motivada pela caréncia de reflexdo acerca dos sujeitos nédo
canonizados da Historia. Ela apresenta como objetivo geral a realizacdo de um estudo
sobre o livro O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido
pela Inquisicdo, de Carlo Ginzburg, partindo da premissa de que a narrativa exalta a
cosmogonia criada por Menocchio e questiona a ndo ratificacdo de alguns saberes
discordantes do saber legitimado. Para tanto, utilizou-se um corpus tedrico
transdisciplinar, que abrange teorias dos campos da Historia, Filosofia, Sociologia,
Geografia. O livro analisado conta a historia de Menocchio, que viveu durante um
periodo ainda marcado pelos preceitos medievais, e essa histdria foi lida por Ginzburg a
partir do conceito de circularidade cultural de Bakhtin. Esta dissertacdo procurou
acrescentar o conceito de montagem, de Didi-Huberman as discussdes do historiador.

Por que ha reduzidos estudos dos sujeitos ndo canonizados pela Histdria Oficial?
Essa foi a pergunta que norteou o inicio da pesquisa. Para responder a essa indagacao,
foi necessario pesquisar autores e filosofos como Michel Foucault, Boaventura de
Souza Santos, Carlo Ginzburg, Mikhail Bakhtin e Jacques Ranciére, Georges Didi-
Huberman, pois realizaram trabalhos, entre outras abordagens, ligados aos seguintes
temas: “Saber e poder”, “Ecologia de saberes”, “Cultura erudita e cultura popular”,
“Circularidade Cultural” e “Emancipag¢do intelectual”.

No primeiro capitulo desenvolve-se um estudo do conceito de saber e a sua
ligagdo com o poder na obra de Ginzburg, que conta a histéria de Menocchio, sujeito
que foi perseguido pela Inquisicdo italiana, e diante das ameacas continua a denunciar a
corrupc¢do da Igreja e Estado através da divulgacdo de seu pensamento. Ele denuncia o
Latim, como um artificio de enganacdo daqueles que desconheciam essa lingua.
Domenico Scandella, como também era conhecido o moleiro, tramitava pelos nucleos
eruditos e populares, fendmeno que Ginzburg reconheceu como “Circularidade
cultural”. Assim, esse homem possuia uma rica “bagagem” de conhecimentos, resultado
de sua formacdo educacional basica, que lhe possibilitou realizar a leitura de alguns
livros que adquiriu ou tomou emprestado ao longo de sua vida, e de seu contato com a

cultura oral.
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Menocchio reunia informagdes dessas leituras, relacionadas a sua experiéncia de
vida, acrescentados 0s contatos com grupos eruditos, e a partir dessa experiéncia criou
uma Cosmogonia sobre “a origem do mundo”. No entanto, ndo eram todos os discursos
que podiam ser proferidos. Segundo Michel Foucault, “[...] em toda sociedade a
producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada [...], por
certo numero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos [...].
(FOUCAULT, 1996, p. 8-9). Apesar dessa dificuldade, o moleiro insistia e revelava seu
pensamento; mancomunava-se com 0s seguidores do protestantismo, enfim pensadores
que ndo permitiam serem cerceados pelo poder clerical.

Havia também outros influenciadores de Menocchio, como os representantes do
humanismo, agnosticos, ateus, entre outros, que defendiam outras concepgdes além
daquela, referente a Igreja e ao Estado. Novas ideias surgiam nesse contexto do século
XVI, o que fazia “fervilhar” as relagdes entre os civis e aqueles que detinham o poder.
Para entender melhor essas transposicOes de saberes, adotou-se aqui o conceito de
Transdisciplinaridade, termo que, segundo Domingues, € um recurso que possibilita
uma melhor compreensdo da “dindmica dos saberes”, além de também permitir a
ocorréncia dos pontos de contato entre diferentes temas, oriundos de diversas culturas.
Quando ocorre essa organizacdo, identifica-se a auséncia de muitos saberes, muitos de
origem popular, e essa supressao Boaventura de Sousa Santos denomina “Politica dos
saberes”. Assim, uma relacdo extremamente desigual de saber-poder pode conduzir a
supressao de muitas formas de conhecimento proprias daqueles ndo ligados ao poder
legitimado. Santos usa a expressdo “epistemologias do sul” para tratar de algumas
dessas supressdes (SANTOS; MENEZES, 2009, p. 508).

Com esse raciocinio, Santos reivindica a legitimacdo de muitos saberes, além de
entrar em equilibrio com o raciocinio de Michel Foucault quanto a confirmacédo de que
0 saber pressupde o poder de um grupo sobre o outro. Pode haver convivéncia, desde
que haja uma conscientizacdo de respeito as diferentes culturas. E para tanto, no ambito
do estudo do livro de Ginzburg, realizou-se uma reflexdo acerca dos conceitos de
liberdade e repressdo segundo Hissa, para quem “a liberdade ¢ um luxo” e todos
deveriam ter o direito de desfrutar dela.

Menocchio luta em busca dessa liberdade, para si e seus iguais, ndo se intimida
diante dos obstaculos, e passa a ser considerado um multiculturalista de seu tempo. Seus

pensamentos se ddo a partir da montagem, conceito que é trabalhado no segundo
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capitulo desta dissertacdo, a partir das reflexdes de Didi-Huberman, que sustentam a
analise da presente obra. O moleiro apresentado por Ginzburg constréi e desconstroi
pensamentos, elabora uma nova visao sobre a “origem do mundo” e ndo aceita as
imposicdes da Igreja.

De inicio foi apresentado o conceito base da montagem segundo o pensador
francés, que corresponde a ‘“disposi¢ao das coisas”, através dos trabalhos de Aby
Warburg com pranchas fotograficas; consequentemente a aplicabilidade dessa logica de
organizacdo para o pensamento. Um aspecto que se destacou foi a ndo obediéncia a
sucessdao normal dos acontecimentos. Isso permite uma revisdo das verdades; no
momento em que se aceitam novas possibilidades, torna-se possivel reconstruir
pensamentos que melhor se adaptem a cada contexto social, priorizando o bem-estar
entre diferentes culturas.

Nesse quadro medieval a imagem representa um simbolo do pensamento, uma
constante dindmica, a qual permite varias reflexdes. Segundo Jacques Ranciere,
ancorado no pensamento de Roland Barthes, essa ¢ a “imagem pensativa”, aquela que
possibilita recursos a configuracdo de uma critica social, econdbmica ou politica. O
moleiro representava uma espécie de filosofo espontaneo, afinal fazia de suas
observacGes uma critica ao sistema estamental vigente, por realizar reflexdes
consideradas “marginais” e ndo aceitas pelo Estado e Igreja. Esse homem via a
corrupcdo da igreja, lia seus livros, escutava variadas opinides e, a partir desse
momento, elaborava um mapa imaginério, que, de certa forma, funcionava como uma
espécie de fotografia.

Menocchio comprometeu sua vida pessoal, mas ndo permitiu ser silenciado,
“montou” a possibilidade de uma nova imagem para aquela sociedade fechada e
estamental. Um lugar com mais liberdade de expressdo, uma imagem um pouco mais
flexivel, em que o Clero ndo seria 0 Unico a prosperar, desejo esse tdo antigo, mas ao
mesmo tempo extremamente contemporaneo, ja que em pleno século XXI prevalecem
resquicios de uma humanidade pouco flexivel, que padece ainda devido a grande
desigualdade social, aos preconceitos e as ditaduras, ciente de que a salvacdo, em
qualquer contexto historico, ndo “habita” apenas no pensamento livre, € Ssim na

dignidade humana.
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