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HOMENAGEM AO EDGAR ALLAN POE

“No6s somos feitos de historias, momentos e lembrancas. Escrevendo esse texto, os
pensamentos me levaram longe, até a quinta série do ensino fundamental. Era 19 de janeiro,
aniversario da minha mae e comemorariamos em uma pizzaria perto da escola. Eu aos 11
anos, estava na biblioteca aguardando minha méae apos a aula e, ansiosa, comentei com Cida -
a bibliotecaria, sobre a data e ela me respondeu: “hoje também se comemora o aniversario de
Poe”. Logo me interessei e ela falou sobre o autor, além de me entregar um livro de
empréstimo: O Gato Preto. De 14 para cé, foram muitas leituras e descobertas sobre sua obra,
que nortearam boa parte das minhas escolhas literarias e académicas. Eu cresci, e os livros
sempre estiveram presentes, ¢ Poe, continuou reverenciado por sua escrita marcada por contos

grotescos e poemas sombrios”. !

A influéncia de Poe € evidente em muitos autores e seu legado deixa marcas que se traduzem
em adaptagdes diversas. Inspirada em sua obra, eu me tornei uma ficcionista e venho nos
ultimos anos desenvolvendo contos e histérias em quadrinhos inspirados nas obras de Poe.
Dedicar meu trabalho de pesquisa de mestrado a obra do mais consagrado contista de todos os
tempos ¢ minha forma de efetivar uma homenagem pdstuma ao Mestre, que sempre me
acompanhou. Através dessa fantastica viagem na fronteira do simbolismo, explorei suas mais
profundas cavernas, e num sentido onirico e etéreo, embarquei em uma excursao marcada por
fabulas e sombras, onde tudo o que vemos ou parecemos, ndo passa de um sonho incorporado

na ficgdo.

! Trecho extraido da apresentagdo da HQ da autora — Silentium, publicada sob o pseudénimo Mhorgana
Alessandra em setembro de 2021, de forma independente pelo selo MhoeMa.
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Este beijo em tua fronte deponho!

Vou partir. E bem pode, quem parte,

francamente aqui vir confessar-te

que bastante razao tinhas, quando

comparaste meus dias a um sonho.

Se a esperanga se vai, esvoagando,

que me importa se € noite ou se € dia...

ente real ou visdo fugidia?

De maneira qualquer fugiria.

O que vejo, o que sou e suponho

ndo é mais do que um sonho num sonho.?
POE — 1849

2 Imagem original extraida da HQ da autora — Silentium, publicada sob o pseudonimo Mhorgana Alessandra em
setembro de 2021, de forma independente pelo selo MhoeMa.
3 Tradugdo de Oscar Mendes e Milton Amado.



RESUMO

BERENICE — A AMADA (I)MORTAL DE EDGAR ALLAN POE:

o corpo objetificado da personagem reconstruido nas imagens do cinema e da tevé

Essa dissertacdo dialoga sobre o conto Berenice de Edgar Allan Poe (1809 — 1849) publicado
originalmente em 1835, recorrendo a imagem como orientadora de investigagdo. Para isso,
utilizamos como objetos de estudo, o filme francés Bérénice (1954), dirigido por Eric
Rohmer, e o episédio Beré, da minissérie brasileira Contos do Edgar (2013), dirigida por
Pedro Morelli. A personagem dessa historia morre e retorna a vida no final da narrativa,
configurando-se como um exemplo emblematico de um signo bastante recorrente na obra de
Poe, “a mulher bela e morta”. O conto refere-se ainda a ideia de morte e vida ap6s a morte,
eternizando o momento do finamento, em narrativa poética. Partindo dos estudos literarios,
foram investigadas as relagdes da personagem Berenice com a morte e suas intercessdes com
os estudos no campo da psicandlise. A partir de outras discussdes e leituras de Poe,
analisamos Berenice sob a o6tica de Sigmund Freud, Marie Bonaparte, Soshana Felman e
Jacques Lacan. Paralelamente e como forma complementar aos estudos e questionamentos
aqui presentes, trabalhamos com a interdisciplinaridade que essas correntes estabelecem com
conceitos de Roland Barthes, Maurice Blanchot, Tzvetan Todorov, Julio Cortazar e Jacques
Ranciére, de modo a revisitar reflexdes sobre as linguagens do cinema e da tevé. As
linguagens cinematografica e televisiva também foram abordadas conforme as percepgdes de
Marcel Martin, Lotte Eisner e Sergei Eisestein, que forneceram subsidios para a investigacao
das relagdes entre literatura, arte e tecnologia. Concluimos que as linguagens aqui estudadas
se correlacionam e se diferenciam, mesmo mantendo-se fieis as suas singularidades no texto
original ou em suas releituras. O curta-metragem e a minissérie televisiva deixaram a mostra
tracos do texto original de Poe e essa reescrita permitiu que encontrassemos, nas adaptacdes
de Eric Rohmer e Pedro Morelli, cenas que nos remetem a ideia original da escrita de Edgar

Allan Poe.

Palavras-chaves: Edgar Allan Poe. Berenice. Psicanalise. Estudos Literarios. Linguagem

Audiovisual.



ABSTRACT

BERENICE - THE (DMORTAL BELOVED BY EDGAR ALLAN POE:

the objectified body of the character reconstructed in cinema and TV images

This dissertation dialogues about the short story Berenice by Edgar Allan Poe (1809 — 1849)
originally published in 1835, resorting to the image as a research guide. For this, we use as
objects of study, the French film Bérénice (1954), directed by Eric Rohmer, and the episode
Beré, from the Brazilian miniseries Contos do Edgar (2013), directed by Pedro Morelli. The
character in this story dies and returns to life at the end of the narrative, setting itself up as an
emblematic example of a very recurring sign in Poe's work, "the beautiful and dead woman."
The story also refers to the idea of death and life after death, eternalizing the moment of
ending, in a poetic narrative. Starting from literary studies, the relations of the character
Berenice with death and its intercessions with studies in the field of psychoanalysis were
investigated. Based on other discussions and readings of Poe, we analyzed Berenice from the
point of view of Sigmund Freud, Marie Bonaparte, Soshana Felman, and Jacques Lacan. In
parallel, and as a complement to the studies and questions presented here, we work with the
interdisciplinarity that these currents establish with concepts by Roland Barthes, Maurice
Blanchot, Tzvetan Todorov, Julio Cortazar, and Jacques Ranciére, in order to revisit
reflections on the languages of cinema and television. The cinematographic and televised
languages were also approached according to the perceptions of Marcel Martin, Lotte Eisner,
and Sergei Eisestein, who provided subsidies for the investigation of the relations between
literature, art, and technology. We conclude that the languages studied here correlate and
differentiate themselves, even while remaining faithful to their singularities in the original text
or in their re-readings. The short film and the television miniseries left traces of Poe's original
text exposed, and this rewriting allowed us to find in the adaptations by Eric Rohmer and

Pedro Morelli, scenes that remind us of the original idea of Edgar Allan Poe's writing.

Keywords: Edgar Allan Poe, Berenice, Psychoanalysis, Literary Studies, Audiovisual

Language.
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INTRODUCAO

Edgar Allan Poe se tornou conhecido por sua escrita marcante e pela predominancia de contos
grotescos € poemas sombrios em seu repertorio. Apesar de encontrarmos opinides multiplas
acerca de sua producdo literaria, ndo se pode negar o impacto de suas obras, nem diminuir sua
merecida fama péstuma. De Howard Phillips Lovecraft a Arthur Conan Doyle, a influéncia de
Poe ¢é evidente em muitos autores e seu legado é levado adiante pelo continuo debate e analise

de suas obras no ambiente académico. Como nos afirma Lovecraft:

Antes de Poe, o grosso dos escritores fantdsticos havia trabalhado, largamente, no
escuro, sem compreender a base psicoldgica da atracdo do horror e prejudicados, em
maior ou menor grau, pela obediéncia de certas convengdes literdrias vazias como a
do final feliz, a da virtude recompensada e, em geral, por um didatismo moral oco, a
aceitagdo de valores ¢ modelos populares ¢ o empenho do autor para imiscuir suas
proprias emocdes na historia e se alinhar com os partidarios das ideias artificiais da
maioria (LOVECRAFT, 2008, p. 62).

Consoante ao pensamento de David Lodge (1935), na tradigdo gotica de horror a qual Poe
pertence, ele € o autor americano que possibilitou o mais forte impulso ao género. O autor
vem exercendo influéncias e acumulando admiradores e estudiosos dedicados, entre eles
podemos citar Paul Valéry, Fiodor Dostoiévski, Julio Cortazar, Tzvetan Todorov e Charles
Baudelaire (1821 — 1867), apreciador e tradutor da obra de Poe. Em prefacio do livro Contos

de Imaginagdo e Mistério, Baudelaire apregoa:

Edgar Poe, ao contrério, dividindo o mundo do espirito em intelecto puro, gosto e
sentido moral, aplicava a critica de acordo com essas trés categorias. Ele era,
sobretudo, sensivel a perfeicdo da estrutura e a corre¢do da execu¢do; desmontando
obras literarias como se fossem pecas mecanicas defeituosas (em relagdo a meta que
visam alcancgar), apontando cuidadosamente os vicios de fabricacdo; e, quando
passava ao detalhe da obra, a sua expressdo pldstica, ao estilo, em uma palavra,
descascava, sem omissdo, as falhas de prosodia, os erros gramaticais e toda essa
massa de dejetos, que, entre os escritores que nao sdo artistas, maculam as melhores
intencdes e deformam as concepgdes mais nobres. Para ele, a imaginagao ¢ a rainha
das faculdades; no entanto, por essa palavra entende-se algo maior do que aquilo que
a maioria dos leitores percebe. Imaginacdo ndo ¢ a fantasia; nio ¢ a sensibilidade,
mesmo que seja dificil conceber um homem imaginativo que nao seja sensivel. A
imaginacdo ¢ uma faculdade quase divina que percebe tudo com antecedéncia, a
parte dos métodos filosoficos, as relacdes intimas e secretas das coisas, as
correspondéncias e as analogias (BAUDELAIRE, 1919, p. 16).

O amor, um tema atemporal, ¢ tdo relevante como a vida e a morte e dentro do efeito
pretendido por Poe em seus contos, a morte €, entdo, a forga que move e da diregdo aos seus

contos. A combinacdo (i)mortal da amada de Poe é feita num enlace de amor e morte e essa
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combinagdo de amor e morte geralmente significa tragédia para os envolvidos. Edgar Allan
Poe viveu e escreveu no proprio ber¢o do que seria o canone literario americano. Baudelaire

assina o prefacio da edi¢@o da obra Contos de Imaginagdo e Mistério, definindo Poe como:

Aristocrata por natureza mais que por nascimento, o virginiano, o homem do sul, o
Byron perdido em um mundo ruim sempre manteve sua impassibilidade filosofica,
e, seja definindo o nariz da ralé, zombando dos fabricantes de religides ou
desprezando as bibliotecas, resta aquele que foi e serd sempre o verdadeiro poeta —
uma verdade vestida de forma bizarra, um paradoxo aparente, alguém que ndo quer
ser acotovelado em meio a multidao e que corre ao extremo Oriente quando os fogos
de artificio vao rumo ao poente (BAUDELAIRE, 2009, p. 9).

Varios estudiosos articularam suas obras baseando-se na combinacdo entre mulher e morte.
Tzvetan Todorov (1939 — 2017) referencia autores que falam do feminino e da morte, por
exemplo, Théophile Gautier* (1811 — 1872) em A Morta Apaixonada: [...] e, a0 mesmo
tempo, ele percebe que Clarimonde se mantém viva gracgas ao sangue que vem sugar durante a

noite [...] ou na obra O diabo apaixonado de Cazotte (1719 — 1792)°:

Alvare, a personagem principal do livro de Cazotte O Diabo Apaixonado, vive ha
meses com um ser, do sexo feminino, que ele acredita ser um mau espirito, o diabo
ou um de seus subordinados. O modo como apareceu esse ser indica claramente que
se trata de um representante do outro mundo; mas seu comportamento
especificamente humano (e mais ainda feminino), os ferimentos reais que recebe,
parecem provar, ao contrdrio, que se trata simplesmente de uma mulher, e de uma
mulher que ama (TODOROV, 2004, p. 147).

As mulheres das obras de Poe ndo desempenham o papel secundario de uma personagem que
retorna dos mortos para assombrar o narrador, frequentemente considerado como o
protagonista, que coloca a mulher em um nivel inferior de importancia. Deveras, estas
mulheres desempenham um papel mais poderoso e independente do que parece a primeira
vista, e podem até mesmo ocupar a posi¢do superior em relacdo ao narrador. As chamadas
damas escuras® de Poe sdo provavelmente as mais famosas mulheres de toda a sua obra,
como ressalta o grande nuimero de estudos dedicados a elas, sendo frequentemente
investigadas, representando os epitomes de suas personagens femininas. Marcel Proust

afirmava que o autor conseguia evocar o belo, sem introduzir efeitos morais em seus contos:

4 Pierre Jules Théophile Gautier (1811 — 1872), escritor francés, poeta, jornalista e critico literdrio, defensor
do Romantismo, sua obra foi apreciada por Balzac, Baudelaire, Flaubert, Proust e Oscar Wilde.

3 Jacques Cazotte (1719 — 1792), escritor francés, participante da corte de Luis X VI, ocupou-se de ocultismo. Foi
executado como conspirador monarquista.

% As Dark Ladies estdo presentes nos contos que mostram o conflito psiquico entre amor e morte na trama:
Berenice, Morella e Ligeia € potencializam a teoria de Poe sobre a morte de uma bela mulher.
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O compositor Claude Debussy morreu antes de completar as 6peras que ele adaptava
de “A queda da casa de Usher” e o “O diabo no campanario”. Outros franceses que
se beneficiaram com a tradugdo das obras de Poe por Baudelaire foram os poetas
Stéphanne Mallarmé e Paul Valery, e o romancista Marcel Proust. Este acreditava
que a grandeza de Poe estava em suas tentativas de evocar o que era belo sem
introduzir “motivos morais” (BLOOMFIELD, 2008, p. 206, grifo meu).

Como dito por Blanchot (1997, p. 227), o homem precisa da morte para que as palavras se
instaurem, pois, a morte ¢ a propria fundacdo da linguagem. Em The Philosophy of
Composition’ (1846), Poe atribui a morte de uma formosa dama como um mote ecuménico,
transformando o momento em poesia. Sua familiaridade com a morte reponta em toda a sua
obra, revelando uma sensibilidade, na qual o amor se expressa sofredor, alumbrado e
atormentado. Poe eterniza esse momento em narrativa poética e torna o tema recorrente em

sua obra.

Esta dissertagdo esta centrada na obra literaria de Edgar Allan Poe, em particular no corpus —
o conto Berenice, e no interesse do narrador pelos dentes da protagonista. Esse olhar
obcecado do narrador em direcdo aos dentes ficara mais evidenciado no filme francés
Bérénice (1954), dirigido por Eric Rohmer®, e no episodio Beré, da minissérie brasileira
Contos do Edgar (2013), dirigida por Pedro Morelli’. A pesquisa tem sua justificativa
diretamente ligada a proposta geral do Programa de Poés-Graduacdo em Estudos de
Linguagens / POSLING do CEFET-MG e, mais especificamente, a proposta da Linha I, tendo

em vista o objetivo de investigar as relagdes entre literatura, arte e tecnologia.

Com a analise de textos, sendo esses verbais ou ndo-verbais, advindos de diversos campos da
cultura, a area de Estudos de Linguagens dialoga com a proposta desta dissertacdo, tendo por
base a psicandlise a partir da interpretacdo, investigando a relacdo da literatura com outras
artes. A relevancia desse estudo se da através de uma analise das relac¢des historico-culturais
inerentes ao campo artistico e literario, propondo uma reflexdo sobre o processo de
construcdo de saber filosofico e tecnologico na dimensdo da cultura e estudo dessas relagdes.

Aprofundar em um estudo utilizando outra categoria de linguagem, nesse caso, a linguagem

7 Disponivel em <https://www.eapoe.org/works/essays/philcomp.htm>. Acesso em 12 mar. 2021.
8 A ficha catalogréfica do filme pode ser encontrada no Anexo 1 dessa dissertagdo.
® A ficha catalografica da série televisiva pode ser encontrada no Anexo 2 dessa dissertagio.
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cinematografica e televisiva, se enquadra no escopo da contingéncia pluridisciplinar do

POSLING,

O Programa visa a aprofundar os conhecimentos sobre a relagdo entre tecnologia,
linguagem e discurso, associando as diversas praticas € produtos do homem as
realizagdes de producdo discursiva. Sob uma perspectiva intersemidtica e
interdiscursiva, os estudos de linguagens possibilitam uma abordagem comparada de
textos verbais e ndo-verbais oriundos dos varios campos da cultura, de diferentes
campos do saber.!?

As obras de Edgar Allan Poe abriram possibilidades para um debate gigantesco e muitos
teoricos e estudiosos literarios tentaram responder aos diversos questionamentos acerca de sua
vida e obra. Ao formularmos as perguntas de pesquisa para esta dissertagdo, tomamos como
hipotese a infancia traumatica de Poe e, se essa poderia ter se tornado um catalisador que faria
com que suas personagens fossem mulheres moribundas? Ou se um homem que mata quase
todas as mulheres em suas historias, por vezes, até mais de uma unica vez, poderia ndo ser
misogino? Ou sera que as mulheres tém um papel tdo importante nas suas historias, que ele
necessite da morte de suas amadas para chegar a uma conclusdo narrativa? Que elementos
filmicos apontam para essa presenca fantasmatica da mae? De que forma essa suposta
misoginia se apresenta no texto literario e em suas adaptagdes audiovisuais? E possivel

perceber essa relacdo de repulsa ao feminino em sua narrativa literaria?

E certo que estas perguntas ndo podem ser respondidas com uma resposta singular, assim,
foram reduzidas as consideragdes a seguinte pergunta de pesquisa: com base numa analise de
Berenice, de que forma a linguagem literaria e a linguagem filmica moldam as nogdes
psicanaliticas do feminino e da morte e que discursos sd3o produzidos acerca do feminino

nessas produgdes?

Edgar Allan Poe é um autor bastante debatido e estudado, e o pesquisador que busca pela
fortuna critica do autor se depara com diversas pesquisas sobre sua vida e obra disseminadas
em dissertagdes e teses. Em busca por temas similares a essa pesquisa em entradas de titulo,

subtitulo, resumo ou palavra-chave de trabalhos na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e

0 Apresentagdo do Programa de Pés-Graduacdo em Linguagens / POSLING — CEFET-MG. Disponivel em
<https://sig.cefetmg.br/sigaa/public/programa/apresentacao.jsf?lc=pt BR&id=307>. Acesso em 10 mar. 2021.
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Dissertacdes (BDTD)!!, foram lidas trés dissertagdes, sendo a primeira, uma pesquisa que
trabalha pelo viés da literatura comparada e da tradugio semidtica'?, a segunda, que foca no
estudo da transposicdo da arte literaria para arte de video!’, e a terceira, que foca na
perspectiva dos estudos feministas'®, além de uma tese de doutorado que contempla um

estudo sobre a obra de Edgar Allan Poe e Baudelaire 1°.

No capitulo 1 deste trabalho, investigaremos alguns aspectos da vida e da obra de Edgar Allan
Poe, a fim de compreender seu legado como autor e faremos um breve introito as leituras
psicanaliticas, sinalizando as diferencas entre as teorias da abordagem freudiana e da
abordagem lacaniana, ressaltando quais as ferramentas literarias e filmicas serdo utilizadas

para analisar os objetos de estudo investigados nesta dissertagao.

O capitulo 2 consiste na analise do conto original Berenice (1835), através do viés literario e
psicanalitico, no qual trabalharemos com conceitos de Roland Barthes, Maurice Blanchot,
Tzvetan Todorov, Julio Cortazar e Jacques Ranciére, revisitando reflexdes sobre a literatura.
Partindo dos estudos literarios, investigaremos a personagem Berenice e suas intercessdes
com os estudos no campo da psicandlise sob a 6tica de Sigmund Freud, Marie Bonaparte,
Soshana Felman e Jacques Lacan. Considerando como pano de fundo as abordagens
apresentadas na metodologia, buscaremos compreender algumas nuances da narrativa e das

personagens do conto. Nesse contexto, serdo investigadas tramas subjacentes da historia,

U1 Disponivel em <http://bdtd.ibict.br/vufind/>. Acesso em 10 mar 2021.

12 Dissertagdo de Mestrado de Mauricio Ferreira de Araujo Filho — As personagens femininas de Edgar Allan
Poe e as de Paulo Biscaia, defendida em 2015 pelo Programa de Po6s-Graduacdo em Literatura e
Interculturalidade da Universidade Estadual da Paraiba, disponivel em
<http://tede.bc.uepb.edu.br/jspui/bitstream/tede/2450/2/PDF%20>. Acesso em 10 mar 2021.

13 Dissertagdo de Mestrado de Luciana Lacerda de Carvalho — Do cldssico americano ao popular brasileiro:
uma (re)leitura interdisciplinar do conto “Berenice” de Edgar Allan Poe, defendida em 2018 pelo Programa de
Mestrado Profissional Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, da Universidade Federal dos Vales do
Jequitinhonha e Mucuri, disponivel em
<http://acervo.ufvjm.edu.br/jspui/bitstream/1/1825/1/luciana_lacerda carvalho.pdf>. Acesso em 11 mar 2021.

1 Dissertagio de Mestrado de Greicy Pinto Bellin — Musas Interrompidas, vozes silenciadas, defendida em
2010 pelo Programa de Pdés-Graduagio em Letras, Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade
Federal do Paranj, disponivel em
<http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFPR 14c52fe43cb7ad775be86c5b5ab7b55b>. Acesso em 11 mar 2021.

15 Tese de Doutorado de Renata Philippov — Edgar Allan Poe e Charles Baudelaire: trajetdrias e maturidade
estética e poética, defendida em 2004 pelo Programa de Pos-Graduagdo em Lingua e Literatura Francesa do
Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sdo Paulo, disponivel em <https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8146/tde-18072005-113116/publico/Tese -
_Renata Philippov]l.pdf>. Acesso em 11 mar 2021.
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elucidando de que forma as nogdes psicanaliticas do feminino e da morte sdo apresentadas

nessa obra.

No capitulo 3, investigaremos o curta-metragem Berénice (1954), dirigido Eric Rohmer.
Forneceremos uma introdugdo sobre a linguagem filmica, passando pelos conceitos da
Novelle Vague, buscando elucidar as influéncias do expressionismo no curta-metragem.
Ademais, a linguagem cinematografica sera abordada conforme as percep¢des de Marcel
Martin, Lotte Eisner e Sergei Eisestein, que fornecerdo subsidios para a investigagdo das
relagdes entre o curta-metragem e a obra original de Poe. Apresentaremos, ainda, uma analise
utilizando a abordagem da psicandlise como ferramenta analitica. O objetivo é buscar o
entendimento de como as tecnologias se articulam e quais ferramentas filmicas sdo
conectadas para a construg¢ao da personagem que da titulo ao filme no curta-metragem através

do viés da adaptagdo.

O capitulo 4 refere-se ao episddio Beré (2013), da minissérie brasileira Contos do Edgar
(2013), dirigida por Pedro Morelli, no qual faremos uma introduc@o a estrutura e a forma de
circulagdo das minisséries televisivas. Dando continuidade as andlises iniciadas no capitulo
anterior, utilizaremos conceitos do expressionismo, consoante as percepcdes de Marcel
Martin, Lotte Eisner e Sergei Eisestein, Luis Bufiuel Bunel e outros estudiosos. Na sequéncia,
teceremos uma andlise do episddio, dando continuidade ao viés da psicandlise como
ferramenta analitica. O objetivo € investigar as relagdes entre literatura, arte e tecnologia e sua

articulacdo com os conceitos trabalhados nos capitulos anteriores.

De maneira geral, buscamos elucidar a importancia de Berenice e sua representagdo,
apontando as similaridades e diferencas entre as narrativas analisadas pela pesquisa: conto,

curta-metragem e série televisiva.
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CAPITULO 1- EDGAR ALLAN POE E SEU LEGADO IMORTAL

As obras de Edgar Allan Poe nao podem ser classificadas em uma tnica categoria. Desde suas
obras-primas poéticas como O Corvo, até seus contos de raciocinio investigativo como Os
Assassinatos na Rua Morgue, Poe ndo € apenas um pioneiro de profusos estilos literarios, mas
também € um escritor com muitas singularidades. Uma explica¢do possivel para o sucesso e
popularidade de Poe ao longo do tempo, poderia ser o fato de que os temas de suas historias e
as provagdes de seus personagens ainda fazem parte do nosso cotidiano. Segundo Lopes
(2021, p. 241), “os medos e os problemas sociais abordados nas entrelinhas de suas historias

sdo semelhantes aqueles que vivemos na atualidade”.

Edgar Allan Poe, na figuragdo de escritor, poeta e critico literario, se destacou de forma
produtiva e instigante, deixando um extenso legado literario, sendo classificado como um
homem além de seu tempo. Como descrito pelo estudioso Jeffrey A. Savoye, membro da The
Edgar Allan Poe Society of Baltimore!®, em preficio do livro da pesquisadora Shelley Costa

Bloomfiels, Edgar Allan Poe — A vida e a obra de génio atormentado:

Por mais de 150 anos, os leitores tém buscado a fonte da qual jorravam Roderick e
Madeline Usher, Montresor ¢ Fortunato, Annabel Lee ¢ Lenore. Alguns diziam que
Poe se inspirava em sua prépria vida, enquanto outros encontraram influéncias de
varios escritores e até de jornais da época. A busca por uma resposta definitiva
coloca o pesquisador na pele de Legrand, mordido pelo escaravelho de ouro, ou do
cavaleiro sem nome em “Eldorado”. Quando um tesouro se prova de tal forma
evasivo, ¢ provavelmente bom que sua busca seja tdo prazerosa (SAVOYE, 2008, p.
16).

Explorando a morte da personagem Berenice, o curta-metragem Bérénice e o episddio da
série televisa Beré nos abrem a possibilidade de compor uma analise das estruturas narrativas
e da identidade visual e sonora da obra. O objetivo desta dissertagdo € aprofundar o estudo no
campo literario, utilizando o apoio de outras linguagens, nesse caso, as linguagens
cinematografica e televisiva. Segundo Todorov: “a Literatura é, e ndo pode ser outra coisa,

sendo uma espécie de extensdo e de aplicagdo de certas propriedades da Linguagem” (2017, p.

54).

16 A The Edgar Allan Poe Society of Baltimore foi oficialmente estabelecida apos uma celebragio comemorativa
do aniversario de Edgar Allan Poe em 19 de janeiro de 1923. E uma organizagio sem fins lucrativos legalmente
estabelecida, incorporada ao estado de Maryland, nos EUA.
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Nossa premissa ¢ investigar através da morte da personagem e da extracdo dos dentes, como
as tecnologias se articulam na produgao desse discurso, abordando quais ferramentas literarias
e filmicas s@o utilizadas para a construcdo de Berenice e que discursos sobre o feminino sdo
sugeridos por essa figura. A linguagem presente no conto original de Poe sera nosso ponto de
partida e, nosso ponto de chegada, serdo as imagens de Bérénice e Beré. Analisaremos o
conto, o curta-metragem e a minissérie, € sua importancia para que seus conteidos simbolicos

sejam devidamente identificados dentro dessas narrativas. Segundo Todorov,

[...] a literatura goza, como se v€, de um estatuto particularmente privilegiado no
seio das atividades semioticas. Ela tem a linguagem ao mesmo tempo como ponto
de partida e como ponto de chegada; cla lhe fornece tanto sua configuragio
abstrata quanto sua matéria perceptivel, ¢ ao mesmo tempo mediadora e
mediatizada. A literatura se revela, portanto, ndo s6 como o primeiro campo que se
pode estudar a partir da linguagem, mas também como o primeiro cujo
conhecimento possa langar uma nova luz sobre as propriedades da propria
linguagem (TODOROV, 2017, p. 54, grifo meu).

1.1 Vida e morte de Edgar Allan Poe

Consoante a biografia de J. Gerald Kennedy sobre Poe (2001), o autor, filho dos atores David
Poe Jr. e Elizabeth Amold Hopkins Poe, nasceu no dia 19 de janeiro de 1809. David Poe fazia
uso obsessivo do alcool e morreu de tuberculose, deixando Elizabeth Poe sozinha no sustento
de trés filhos, morrendo também de tuberculose proximo ao terceiro aniversario do pequeno
Edgar. Poe foi acolhido pela familia Allan no estado da Virginia, mas nunca foi adotado
oficialmente. John Allan era o chefe da familia e sua esposa Frances Allan se parecia
fisicamente com sua mae: esbelta e delicada. As questdes financeiras eram um tema
recorrente em seus desentendimentos e o padrasto inclusive se recusou a subsidiar a educagéo
de Poe na Universidade da Virginia, e ele foi for¢cado a deixar a universidade apos acumular
dividas de bebida e jogo. Poe resolveu deixar Richmond e se mudou para Boston, onde usou
diferentes pseudonimos para evitar seus credores, se alistando no exército como Edgar A.
Perry. Depois de uma longa doenca, Frances Allan, fragil como a mae biolégica de Poe,

morreu em 28 de fevereiro de 1829.

Poe entrou na Academia do Exército em West Point, mas foi for¢cado a deixar o exército em
uma dispensa desonrosa. Viajou para Baltimore, encontrando seu irmdo, também envolvido

pelo alcoolismo, e os dois irmdos aparentemente compartilharam uma forte ligacdo como em
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sua historia A Queda da Casa de Usher'’. Entretanto, o alcoolismo também acometeu Henry
Poe, que morreu logo apds seu reencontro com o irmao Edgar. Poe conseguiu publicar alguns
de seus primeiros contos e ganhou uma competico no Saturday Visiter'® por melhor conto de
ficgdo. John Allan morreu em 1834, omitindo Poe completamente de seu testamento. Poe
mudou-se para Baltimore em Maryland, estabelecendo-se na casa da sua tia viiva — Maria
Clemm, e de sua filha, Virginia Clemm, sua prima em primeiro grau. Ele comegou a trabalhar
em Richmond no Southern Literary Messenger, suas historias lhe renderam fama no mundo
literario e, em marco de 1835, ele publicou Berenice, o que supostamente deixou muitos

leitores chocados.

Bloomfield (2008, p. 88) afirma que, em 1835, Poe estava com 27 anos e se casou em uma
cerimdnia secreta com a prima Virginia, na ocasido com 13 anos. Apenas em 1836, os votos
foram confirmados e a unido divulgada, causando comentarios da sociedade conservadora.
Em seguida, Poe se tornou o editor do jornal, tendo trabalhado nesta posigdo até 1837. O
alcoolismo atingiu maiores propor¢des e isso fez com que seu editor o despedisse e a familia
se mudasse para Nova York e posteriormente para a Filadélfia em busca de novas

oportunidades.

Poe publicou seu tnico romance, 4 Narrativa de Arthur Gordon Pym™, em 1838. Em

setembro de 1839, Ligeia®® foi publicada na revista American Museum?! e Poe tornou-se

22

coeditor da revista Gentleman's Magazine**, conseguindo publicar sua primeira colecdo de

contos. Apos ser demitido mais uma vez, deu inicio a sua propria publicacdo, a Penn

23

Magazine””, um sonho que abandonou devido a doenga e a pobreza. Em 1841, ele publicou

74 Queda da Casa de Usher é considerada exemplar na obra de Poe, na qual cada elemento e detalhe é
relacionado e relevante, mostrando a capacidade do autor em criar um tom emocional para sua obra,
especificamente os sentimentos de medo, desgraca e culpa.

180 Baltimore Saturday Visiter era um periddico semanal em Baltimore, Maryland, no século XIX. Publicou
alguns dos primeiros trabalhos de Edgar Allan Poe.

19 Unico romance de Poe, Gordon Pym — capitio de um grande veleiro americano, narra o motim e o massacre
ocorridos em seu navio ¢ as terriveis aventuras da tripulagdo sobrevivente apds seu resgate.

20 A histéria segue um narrador sem nome e sua esposa Ligeia, uma mulher bonita e inteligente de cabelos
negros. Ela adoece e, apds sua morte, o narrador se casa com Lady Rowena.

2L O American Museum evoluiu a partir da extingio da The North American Magazine (1832 — 1835), mais tarde
chamada The North American Quarterly (1835 — 1838).

220 Gentleman's Magazine foi um dos mais importantes periodicos de sua época, fundado em 1731 em Londres,
circulando até 1907.

23 The Stylus, originalmente com o nome de The Penn, era um periddico editado por Edgar Allan Poe. Ele
sonhava em estabelecer um jornal americano para elevar a literatura da época. Apesar das tentativas de inscrever
assinantes e encontrar patrocinadores e colaboradores, a revista nao conseguiu se estabelecer.
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seu primeiro conto de raciocinio, The Murders in the Rue Morgue**, inventando assim, a

historia de detetive.

Virginia adoeceu gravemente em 1842, o que fez com que Poe retornasse ao consumo
excessivo de alcool. Estavam a beira da pobreza, mas continuaram a se mudar pela América.
Poe publicou seu aclamado poema The Raven® em 1845 e Virginia faleceu em 1847 — mais
uma mulher na vida dele “roubada” pela morte. Ele publicou seu poema Ulalume®® que, como
outros poemas de sua autoria, se concentra na perda pelo narrador de sua amada e que
“provavelmente era sobre suas visitas ao timulo da Virginia”?’ (Kennedy, 2001, p. 55)*®. Poe
se entregou a bebida depois da morte da esposa, coincidindo com uma paralisagdo literaria de
seus escritos. Apds a passagem de seu luto por Virginia, ele caiu em declinio, permanecendo
constantemente bébado. Foi encontrado embriagado, caido na rua em situagdo de delirio,
sucumbindo quatro dias depois no hospital, falecendo em 7 de outubro de 1849, mas a causa
de sua morte ainda permanece imprecisa, como afirma a pesquisadora Renata Philippov

(2004, p. 36):

As circunstancias envolvendo sua morte permanecem bastante nebulosas para a
critica. Inicialmente, talvez por influéncia do obitudrio difamatdrio de Griswold,
pensou-se em alcoolismo exagerado, ou seja, delirium tremens. De fato, diversos
criticos apoiaram tal hipdtese por muito tempo. Também se aventou a ligagdo com
opio, na medida em que diversos narradores e personagens de seus contos aparecem
sob influéncia dessa droga durante as narrativas. A auséncia de documentos do
hospital e a entrevista concedida pelo médico que cuidou de Poe durante seus
ultimos momentos de vida n3o esclarecem muito. Mais recentemente, aventaram-se
outras possibilidades: por ter havido um provavel surto de hidrofobia nos arredores
de Baltimore, alguns bidgrafos sugeriram que essa pudesse ser a causa mortis.
Cartas de contemporaneos amigos de Poe, como Sarah Whitman, argumentam que
Poe era alérgico a dlcool e, portanto, incapaz de se embebedar. Outros mencionaram
envenenamento, hipotese estudada recentemente por um grupo de médicos e
pesquisadores da Johns Hopkins University. O resultado dessa pesquisa, publicado
em 2003 e veiculado pelo Discovery Health Channel nos EUA no mesmo ano, relata
que a andlise laboratorial de fios de cabelo de Poe e Virginia atesta a presenga, sim,
de substincias quimicas venenosas liberadas pelo constante uso de lampides como
unica forma de iluminagio na primeira metade do século XIX. Segundo esse estudo,
o acumulo lento de tais substincias poderia ter levado a estranha patologia que
matou Edgar Allan Poe.

2 Essa é considerada a primeira historia de detetive moderna, na qual temos Dupin — o primeiro detetive. E um
personagem que exibe muitos tragos que se tornaram convencoes literdrias em detetives ficticios que surgiram
posteriormente, incluindo Sherlock Holmes e Hercule Poirot.

%5 O poema ¢ frequentemente citado por sua musicalidade, linguagem estilizada e atmosfera sobrenatural. Conta
a histéria da visita misteriosa de um corvo falante a um amante perturbado, com sua constante repeticdo da
palavra Nunca Mais. O poema faz uso de letras folcloricas, mitologicas, religiosas e cldssicas referéncias.

26 Ulalume ¢ um poema escrito em 1847 ¢ Poe originalmente o escreveu como uma pega de elocugdo e, como tal,
¢ conhecido por seu foco sonoro.

2T “which was likely about his visits to Virginia’s tomb”.

28 Salvo mengdo em contrario, todas as traducdes desta dissertagdo sdo de minha autoria.
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1.2 A psicanalise como proposta de investigacao da obra de Edgar Allan Poe — O
feminino, a vida e a morte em Berenice

Os estudos psicanaliticos dos textos de Edgar Allan Poe ja forneceram uma variedade de
explicagdes e teorias sobre porque as historias dele possuem os tragos distintos que as tornam
unicas. A proposta desta dissertacdo estd centrada na historia selecionada Berenice e, em
alguns momentos, serdo feitas comparagdes e analogias com outras obras de Poe, mas ndo ¢
esperado que a conclusdo seja aplicavel as outras historias do autor. Muitas opinides
diferentes podem ser encontradas acerca da obra de Poe e a opgdo pelos tedricos escolhidos
foi exatamente por terem uma conexao as obras literarias de Poe, principalmente, os conceitos
de Marie Bonaparte?” e Sigmund Freud®°, Soshana Felman®! e Jacques Lacan®?. Cada um
fornece um argumento a respeito da obra de Edgar Allan Poe e suas teorias servirdo para

fortalecer o ponto de vista sobre as muitas maneiras de ler o texto literario do autor.

Segundo Oscar Wilde, a vida imita a arte muito mais do que a arte imita a vida (1882) e Edgar
Allan Poe demonstrou ter a vida tdo perturbada quanto as vidas dos personagens de suas
historias. Para Aristoteles (1987), a literatura é imitacdo da realidade e a semelhanga entre a
vida de Poe e suas historias também tem sido objeto de leituras e comparagdes psicanaliticas.
Tal fato foi ainda mais reforgado em fungdo de muitos dos personagens de sua obra parecerem
ser uma extensdo dos medos e devaneios do autor. Bloomfiels (2008, p. 17) afirma que
“considerar Poe como um de seus proprios personagens acrescenta mais ao terror, ao
misticismo, ao drama. Teria sido sua propria vida um horror maior do que qualquer coisa que

pudesse escrever?”’

Nessa seara de assombros, o finamento permeou as historias de Poe e o seguiu ao longo de
sua breve vida, requisitando ainda jovem sua mae, sua mae adotiva e mais tarde, sua esposa.
Nas historias de Poe, a morte pareceria pouco significativa se ndo fosse por quem o
protagonista sentia um profundo amor, paixdo ou fascinio. Assim, o luto da amada morta

tornou-se tematica importante na literatura de Poe, gerando ecos desse argumento ao longo de

2 Marie Bonaparte foi psicanalista e escritora francesa, bastante ligada a Sigmund Freud. Em vida, utilizou sua
fortuna para popularizar a psicandlise, ajudando Freud a fugir da Alemanha nazista.

30 Sigmund Freud foi um médico neurologista e psiquiatra, criador da psicanalise. Suas teorias ¢ seus tratamentos
foram controversos na Viena do século XIX e continuam debatidos até hoje, sendo sua teoria de grande
influéncia na psicologia atual.

31 Shoshana Felman é uma critica literaria estadunidense, professora da Universidade Emory. Estudiosa de
literatura francesa, psicandlise e literatura de testemunho.

32 Jacques-Marie Emile Lacan foi um médico e psicanalista francés que propds uma releitura da obra de Freud.
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sua efémera existéncia até sua morte aos 40 anos. Como diz Bachelard em A dgua e os sonhos

(1997), os contos e poemas de Poe podem ser examinados como “a unidade de imaginacdo™:

Edgar Poe é esse poeta, esse génio. Nele, a unidade de imaginacdo é as vezes
mascarada por construgdes intelectuais, pelo amor as dedugdes logicas, pela
pretensdo a um pensamento matematico. Por vezes o humor exigido pelos leitores
anglo-saxodes das revistas dispares cobre ¢ oculta a tonalidade profunda do devaneio
criador. Mas tdo logo a poesia retoma seus direitos, sua liberdade, sua vida, a
imaginacio de Edgar Poe recobra (sic) sua estranha unidade. [...] acreditamos poder
caracterizar na obra de Edgar Poe uma unidade dos meios de expressdo, uma
tonalidade do verbo que faz da obra uma monotonia genial. As grandes obras trazem
sempre esse duplo signo: a psicologia encontra nelas um lar secreto, a critica
literdria um verbo original (BACHELARD, 1997, p. 47-48).

A psicanalise classica € construida em torno do analista e o trabalho do analista ¢ diagnosticar
a fonte da neurose de seu paciente. Como Poe ndo esta disponivel para uma sessdo
psicanalitica postuma, ndo podemos “analisa-lo”, mas traremos essa discussdo para suas
producdes literarias e essa € a principal razao para escolha de Bonaparte para esta dissertagao:
a profundidade de sua analise de Edgar Allan Poe. Sua analise é muito baseada na biografia
do autor e ela vincula varios momentos cruciais da vida de Poe a sua escrita. Isso leva
Bonaparte a concluir que “todo raciocinio, tanto na literatura quanto na vida, ¢ fortemente
afetado por nossas memorias e impulsos inconscientes € que nosso raciocinio e a propria
razao, muitas vezes, parecem atravessar um ao outro” (LOPES, 2021 apud MULLER e

RICHARDSON, 1988, p. 244).

Marie Bonaparte se destacou como uma das mais importantes alunas de Sigmund Freud (1856
— 1939) e durante muitos anos presidiu o Instituto Psicanalitico francés. Estudante diligente,
ela aderiu a escola classica de psicologia clinica, utilizando a estrutura de Freud para a
psicanalise como base para fornecer uma analise das obras de Edgar Allan Poe e escreveu 4
vida e obra de Edgar Allan Poe, uma interpretagdo psicanalitica em 1933. No prefacio para o
livro, Freud escreve “Neste livro, Marie Bonaparte (1996, p. 252), minha amiga e discipula,
dirigiu a luz da psicanalise sobre a vida e a obra de um grande escritor de tipo patologico” e
ele completa “podemos compreender agora em que medida as caracteristicas da obra desse
escritor foram determinadas pela natureza especial do mesmo”. Ele ndo deixa de apontar que
“investigagdes como esta ndo se destinam a explicar carater de um autor, porém mostram
quais as forcas motrizes que o moldaram e qual o material que lhe foi oferecido pelo destino”

(FREUD, 1996, p. 252).
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A intencdo de Marie Bonaparte transfere o conceito freudiano da analise dos sonhos a
literatura, pois ela afirma que a construgdo de obras literarias ¢ muito semelhante a dos
sonhos. Nessa seara, ela afirma que as obras literarias s3o uma extensdo do nosso
subconsciente, assim como Freud afirmava que os sonhos o eram. A vida e a literatura de Poe
se mesclam, e Bonaparte vai ao ponto de atribuir toda a obra do autor a perda precoce da sua
mae, que por sua vez resultou num desejo sexual pela genitora. A autora afirma que nem Poe,
nem o mundo literario tinha qualquer ideia de seus complexos e o efeito em sua escrita, mais
uma vez usando como exemplo o deslocamento da mae de Poe, Elizabeth, em Berenice e
Ligeia, suspeitando que Poe escolheu Virginia como sua esposa, sendo substituta de sua mae

(MULLER e RICHARDSON, 1998, p. 105).

Em carta recebida por Marie Bonaparte, escrita por Freud, ele aponta a seguinte questdo: “a
grande pergunta que ndo foi nunca respondida e que eu ndo fui capaz ainda de responder,
apesar dos meus trinta anos de pesquisa sobre a alma feminina é — O que quer uma mulher?”
(FREUD, 1996, p. 250). Ja Shoshana Felman destaca uma distingdo entre a sua “propria

psicanalise” em comparacdo a de Freud e sustenta essa afirmac@o no inicio de seu livro:

[...] pode-se usar teorias apenas como dispositivos metaféricos, ndo como itens de
conhecimento extrapolados e preconcebidos. Da mesma forma que nio se pode
simplesmente “aplicar” os conceitos de Freud a um paciente, ndo se pode aplicar
Freud (ou Lacan) a um texto literario. [...] ** (FELMAN, 1987, p. 11).

De acordo com Felman (1987), Jacques Lacan (1901 — 1981) realizou semindrios sobre a
psicanalise freudiana e em seus trabalhos posteriores, argumentou que as estruturas e papéis
de poder em uma historia de Poe deveriam ser invertidos. Nesses seminarios, ele dedicou
grande parte de seu tempo a analise da 4 Carta Roubada®, que, para ele, exemplificou a
pratica psicanalitica na forma como ela realmente funciona. Lacan usa parte do vocabulario
freudiano, mas o aplica de uma maneira diferente. Neste estudo, empregaremos a perspectiva

de Shoshana Felman (1942) sobre Lacan, por ser uma analise mais recente e que nos fornece

31...] one can use theories only as enabling metaphorical devices, not as extrapolated, preconceived items of
knowledge. In much the same way that one cannot simply “apply” Freud ‘s concepts to a patient, one cannot
apply Freud (or Lacan) to a literary text. [...]

3% Purloined Letter provocou um debate entre os tedricos da literatura nas décadas de 1960 e 1970. Jacques
Lacan argumentou em Escritos que o conteudo da carta da rainha ¢ irrelevante para a histéria e que o proprio
lugar do significante ¢ determinado pela estrutura simbolica em que ele existe € acaba sendo deslocado.
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mais informacdes sobre a leitura da literatura lacaniana, mas também amplia seu escopo
teorico, oferecendo uma critica sobre a analise psicanalitica de Marie Bonaparte acerca de
Edgar Allan Poe. Alguns de seus pontos da analise de Felman sdo bastante validos para
provar o escopo estreito e a unilateralidade da analise de Bonaparte acerca dos escritos de
Poe. Se seguirmos o impulso do trabalho de Felman, entdo, o proprio poeta ndo pode servir
como objeto de nossa analise. Portanto, o que podemos analisar, se ndo o poeta? Felman

oferece-nos duas maneiras de responder a essa questao:

Primeiramente, em uma leitura direta do texto poético, localizando os significantes
da prépria poesia. Uma analise textual focalizando a poesia e seus efeitos e como
funcionam seus significantes, ndo em seu significado, mas como significantes do
inconsciente. Em segundo lugar, estudar a propria historia literaria como um efeito
do significante de Poe. As vastas quantidades de contradi¢des nas andlises de Poe
sdo elas proprias sintomaticas do que se chama o Poe-efic de effect, pintando um
quadro de uma especificidade nas obras de Poe como o locus de muita discordancia
literaria e afirmar que essa discordancia, e, portanto, a propria historia literaria, ¢ um
assunto digno de analise’ (FELMAN, 1987, p. 50).

Freud toma posse dos versos do filésofo alemdo Friedrich Schelling (1775 — 1854), para
definir o estranho — Das Unheimlich, como “tudo o que deveria ter permanecido secreto e
oculto, mas veio a luz” (FREUD, 1996, p. 243). Essa luz que emerge da relacdo entre o texto
literario e a psicandlise se resume no registro do imagindrio, como relacdo existente entre
personagem e leitor, e o contetido simbdlico como aquilo que rege as regras formais e a
realidade enquanto ponto de estranhamento e modificagdo da narrativa. Ler é um ato de
prazer, de fruigdo, e na esteira do pensamento oriundo da psicanalise, encontramos um meio
indireto de apoiar a ideia da oposi¢do do texto de prazer e do texto de fruigdo: “o prazer &
dizivel, a fruicdo ndo o é” (BARTHES, 2015, p. 28). A frui¢do poderia ser pensada como algo

que ndo pode ser dito, mas que tem que ser apreciado. Barthes se refere a Lacan:

O que ¢ preciso considerar ¢ que a fruicdo estd interdita a quem fala, como tal, ou
ainda que ela s6 pode ser dita entre as linhas{...}”, ou a Leclaire: “{...}aquele que
diz, por seu dito, se interdiz a fruicdo, ou, correlativamente, aquele que frui faz
com que toda letra — e todo dito possivel — se desvaneca no absoluto da anulagao
que ele celebra (BARTHES apud LACAN, 2015, p. 28-29).

3 Firstly, in a direct reading of the poetic text, locating signifiers of poeticity itself. A textual analysis focusing
on the poetry and its effects and how its signifiers work, not in their meaning, but as signifiers of the
unconscious. Secondly, to study literary history itself as an effect of Poe’s signifier. The vast amounts of
contradictions in the analyses of Poe are themselves symptomatic of what calls the — Poe-etic effect, painting a
picture of a specificity in Poe’s works as the locus of much literary disagreement and stating that this
disagreement, and thus literary history itself, is a worthy subject of analysis.
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Jeffrey A. Savoye (2008, p. 17) destaca em prefacio ja citado anteriormente que ‘“Poe tem
sido estudado e analisado, suas obras desconstruidas e examinadas do ponto de vista da
psicanalise”, mas a premissa desta dissertacdo ¢ analisar de que forma a linguagem literéaria e
a linguagem filmica moldam as nog¢des psicanaliticas do feminino e da morte em Berenice.
Nessa trilha, ndo podemos apenas considerar a andlise de Bonaparte, uma vez que a autora
tem como ponto fulcral ndo somente a obra de Poe, mas também sua personalidade. Nosso
objetivo é a obra e as considera¢des sobre sua vida e sua personalidade podem nos fornecer
pistas, mas ndo serdo a base desse estudo. A andlise que pretendemos, visa a entender de que
forma os discursos sdo produzidos acerca do feminino e como os dentes de Berenice

representam signos de morte e imortalidade.
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CAPITULO 2 - BERENICE — A AMADA (I)MORTAL DE EDGAR ALLAN POE

Edgar Allan Poe, escritor pioneiro em muitos estilos literarios, incluiu em suas historias varias
personagens femininas moribundas. Quase todos os seus protagonistas das historias eram
homens e o papel do personagem mortico sempre concerniu sobre uma mulher, muitas vezes
jovem e apolinea. Isso se tornou um catalisador para muitas discussdes sobre sua vida e sua
obra. Sua infancia traumatica poderia ter se tornado um catalisador que faria com que suas
personagens fossem mulheres moribundas. A histéria escolhida para o tema desta dissertagado
— Berenice, ¢ uma das tantas publicagdes de Poe, e elenca em sua narrativa uma sensacao de
medo impressa em uma atmosfera sombria. Segundo Lopes (2021, p. 242): “a personagem ¢
uma das damas escuras, e aborda o tema do amor na forma tnica como Poe o retrata

evidenciando a sua marca registrada: as mulheres mortas”.

As obras literarias de Poe envolvem o leitor a ponto de ndo sucumbir ao tempo. A angustia e
estranheza de seus poemas e contos tocam o legente de forma visceral e seu legado é passado
de geracdo em geracdo. E certo que suas historias tiveram um grande impacto em seu proprio
tempo, mas, na sociedade atual, na qual a morte, a ressurrei¢@o, 0s vampiros, 0s mistérios e 0s
amores sombrios ou as narrativas de universos de outros mundos podem ser experimentados
via streaming’, suas histérias escritas em meados do século XIX, ainda excitam tanto quanto
no momento em que foram lancadas. Baudelaire (2000, p. 35) afirma que “seu estilo ¢ puro,
adequado as ideias, dando delas a expressdo exata. Poe ¢ sempre correto”. Segundo Julio
Cortazar (2004, p. 122), “um conto ¢ uma verdadeira maquina literaria de criar interesse” e as
historias curtas de Poe abordam com intensidade os temas cotidianos, 0 que o torna um

contista diferenciado:

Poe descobriu imediatamente a maneira de construir um conto, de diferencia-lo de
um capitulo de romance, dos relatos autobibliograficos, das cronicas romanceadas
do seu tempo. Compreendeu que a eficicia de um conto depende da sua
intensidade como acontecimento puro, isto ¢, que todo comentirio ao
acontecimento em si (¢ que em forma de descricdes preparatdrias, dialogos
marginais, consideragdes a posteriori alimentam o corpo de um romance ¢ de um

conto ruim) deve ser radicalmente suprimido.

Poe legou o drama, mistério, morte e amores impossiveis em suas historias e a intensidade

presente € o que torna sua escrita tdo peculiar. Ainda no pensamento de Cortazar (2004, p.

36 Streaming ¢ a tecnologia que permite consumirmos filmes, séries € musicas em qualquer lugar e é bastante
popular e acessivel e vem de alguma forma, ajudando a combater a pirataria.
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122), a intensidade “consiste na eliminagdo de todas as ideias ou situagdes intermédias, de
todos os recheios ou fases de transi¢do que o romance permite e mesmo exige” e a tensdo,

“nos faz aproximar lentamente da narrativa”:

[...] ¢ uma intensidade que se exerce na maneira pela qual o autor nos vai
aproximando lentamente do que conta. Intensidade e tensdo fazem parte de um estilo
no qual os elementos formais e expressivos se ajustam, sem a menor concessio, a
indole do tema, lhe deem a forma visual, a auditiva mais penetrante e original, o
tornem tnico, inesquecivel, o fixem para sempre no seu tempo, no seu ambiente € no
seu sentido primordial.

Segundo Baudelaire (2000, p. 67), uma pratica comum na escrita de Poe, é o uso de um
personagem principal, aqui a amada (i)mortal — Berenice. A voz do narrador integra e
relaciona todos os acontecimentos da historia: “seus contos sdo quase sempre relatos ou
manuscritos do personagem principal”. Em quase todas as historias de Poe, principalmente
nas quais temos a presenca das damas escuras, conseguimos perceber a presenga dessas
mulheres em 6bito, mas o foco particular desse estudo volta-se a (i)mortalidade de Berenice,
cujos dentes marcam metonimicamente a permanéncia viva da personagem moribunda,
realgando sua relagdo entre desejo e morte. O trecho que se segue, retirado da publicacdo

original da obra de 1845, elucida o olhar do narrador em relacdo aos dentes de Berenice:

Eu os vi agora ainda mais inequivocamente do que os vi na época. Os dentes! - Os
dentes! - Eles estavam aqui, e ali, € em todo lugar, e visivelmente, e palpavelmente
diante de mim, longos, estreitos e excessivamente brancos, com os ldbios palidos
contorcendo-se sobre eles, como no exato momento de seu primeiro terrivel
desenvolvimento. Depois veio a furia total da minha monomania, e eu lutei em vao
contra sua estranha e irresistivel influéncia. Nos objetos multiplicados do mundo
externo, eu ndo tinha pensamentos a nio ser pelos dentes. Todos os outros assuntos ¢
todos os diferentes interesses foram absorvidos em sua tinica contemplacdo. Eles -
somente eles estavam presentes ao olho mental, e eles, em sua unica individualidade,
se tornaram a esséncia de minha vida mental. Eu os segurava em cada luz - eu os
transformava em cada atitude. Eu examinei suas caracteristicas - eu me debrucei
sobre suas peculiaridades - eu ponderei sobre sua conformacio - eu me lembrei da
alteracdo em sua natureza - e estremeci enquanto lhes atribuia na imaginacdo um
poder sensivel, e mesmo quando nio era auxiliado pelos 1dbios, uma capacidade de
expressdo moral. De Mad'selle Sallé foi dito, "que todos os seus passos eram
sentimentos", ¢ de Berenice acreditei mais seriamente que todos os seus dentes eram
ideias’” (POE, 1845).3

37 Disponivel em <https://www.eapoe.org/works/tales/bernicea.htm>. Acesso em 21 dez. 2020.

381 saw them now even more unequivocally than I beheld them then. The teeth! — The teeth! — They were
here, and there, and every where, and visibly, and palpably before me, long, narrow, and excessively white, with
the pale lips writhing about them, as in the very moment of their first terrible development. Then came the full
fury of my monomania, and I struggled in vain against its strange and irresistible influence. In the multiplied
objects of the external world I had no thoughts but for the teeth. All other matters and all different interests
became absorbed in their single contemplation. They — they alone were present to the mental eye, and they, in
their sole individuality, became the essence of my mental life. I held them in every light — I turned them in
every attitude. I surveyed their characteristics — I dwelt upon their peculiarities — I pondered upon their
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“O horror e a fatalidade tem tido livre curso em todos os tempos”, assim Poe inicia seu conto
Metzengerstein® e é exatamente esse horror que tem sido atrativo por diversas geragdes,
ultrapassando limites de experiéncia de leitura seduzindo e causando, em simultaneo, repulsa.
Como foi dito por Todorov (2017, p. 54): “a outra série de elementos que provocam a
impressdo de estranheza ndo esta ligada ao fantastico, mas ao que se poderia chamar de
experiéncia dos limites” e que chancela a obra de Poe. A respeito de Poe, Charles Baudelaire
(2000, p. 35-36) escreveu: “nenhum homem contou com maior magia as exce¢des da vida
humana e da natureza [...] usurpando o lugar da vontade, a contradi¢do estabelecida entre os
nervos e o espirito, e o homem descontrolado, a ponto de exprimir a dor por meio do riso”.
Segundo Todorov (2017, p. 156), a trilha literaria de Poe rumo a perfeicdo, passa por “um
principio gerador comum”, tornando Uinica as suas obras e exaltando os limites e detalhes da
experiéncia humana:
Poe ¢ o autor do extremo, do excesso, do superlativo; leva cada coisa aos seus
limites — além, se for possivel. Interessa-se apenas pelo maior ou pelo menor: o
ponto em que uma qualidade atinge seu grau superior, ou entdo (mas
frequentemente isso d4 na mesma) aquele em que ela corre o risco de se
transformar em seu contrario. O mesmo principio que determina os aspectos mais

variados de sua obra. O que Baudelaire talvez resumisse da melhor maneira no
titulo que inventou para a obra: Historias extraordinarias.

Em Berenice, temos mais um conto com narrador em primeira pessoa — Egeu, de nobre
ancestralidade, que relata a histéria de uma mulher moribunda, sua prima de nome homénimo
a narrativa. Publicado pela primeira vez em 1835, quando Poe tinha 26 anos, é retratado numa
mansdo que apresenta muitas peculiaridades marcantes, “nos afrescos do saldo principal —
nas tapecarias dos dormitérios — nos cinzelamentos de certos botaréus na sala de armas —
mas, mais especialmente, na galeria de quadros antigos — no estilo da biblioteca” (POE,
2012, p. 154). Berenice, sua prima, seu oposto, outrora vivaz: “agil, graciosa, transbordando
de energia” (p. 155) é atacada por uma doenca que a torna irreconhecivel, enquanto ele ¢

acometido de monomania.

conformation — I mused upon the alteration in their nature — and shuddered as I assigned to them in
imagination a sensitive and sentient power, and even when unassisted by the lips, a capability of moral
expression. Of Mad’selle Sallé it has been said, “que tous ses pas etoient des sentiments,” and of Berenice I more
seriously believed que touts ses dents etaient des ideés.

¥ Metzengerstein, o primeiro conto de Edgar Allan Poe impresso, foi publicado pela primeira vez nas paginas da
Philadelphia's Saturday Courier Magazine, em 1832.
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2.1 O fantastico e o onirico na construcao de ideias de morte e imortalidade

Os nomes dos personagens escolhidos por Poe remetem a mitologia, uma presencga constante
na literatura e esta na génese da evolucgdo cultural da humanidade. O verdadeiro objeto do
mito em Berenice, contudo, ndo sdo os deuses ou os ancestrais, mas a apresentagdo de um
conjunto de ocorréncias fantasticas que visam a dar sentido ao mundo de Egeu. Nessa esteira,
Poe utilizava de referéncias miticas em seus escritos e gracas as traducdes de Baudelaire, seu
trabalho tornou-se conhecido por contos repletos de representagdes e conteudos simbolicos.
Em Berenice, essa caracteristica se torna bastante clara, pois o autor utiliza a mitologia para
construcdo de seus personagens: Berenice*’ era a rainha que ofereceu seu longo e dourado
cabelo a deusa Afrodite com o intuito de seu esposo voltar sdo e salvo da batalha. A deusa
protegeu seu esposo e, grata pela oferenda, transformou Berenice em uma constelacdo,
fazendo com que essa rainha se tornasse parte de um plano superior e ndo suscetivel aos

sofrimentos do mundo.

Podemos pensar em Berenice como aquela que “esta acima de tudo”, que as ideias estdo além
dos pensamentos dos demais, e aquela que se tornou (i)mortal, pois se tornou constelacdo. Em
contrapartida, no mito, Egeu foi um rei de Atenas, que foi obrigado a enviar seu filho para o
labirinto do Minotauro. Ele acabou cometendo suicidio, jogando-se ao mar, ao ser informado
inequivocamente que seu filho Teseu teria morrido ao tentar matar o monstro. Marcando sua
mortalidade, Egeu poderia representar o mundo em que vivemos: o mundo real, com medos e
ansiedades, com receio da mortalidade, aquele que obsessivamente tenta alcancar a
imortalidade. Inserido no “mundo real”, Poe poderia ter colocado os personagens em um
mundo “mortal”, carregado de medo e angustia, com antagonismos que prevalecem e marcam

as diferencas entre Berenice e Egeu — entre vida e morte, masculino e feminino.

40 Berenice foi uma rainha de extraordindria beleza, com cabelos longos e brilhantes. Apds o casamento,
Ptolomeu, seu marido, partiu para uma campanha militar e Berenice, preocupada com a seguranca dele, fez um
voto a Afrodite, oferecendo o seu cabelo se ela trouxesse o seu amado de volta ileso. Ptolomeu regressou
triunfante e Berenice, mantendo a sua promessa, prendeu o seu cabelo numa longa tranga que ela cortou e levou
para o templo dedicado a deusa. No dia seguinte, Berenice ficou desesperada, pois, ndo havia vestigios da
preciosa oferta, e o marido, comovido, mandou fechar todas as portas da cidade. A cidade procurou em vao, até
que um grande sébio e astrélogo interveio apontando para trés estrelas dizendo que nio havia nada com que se
preocupar, pois os deuses apreciaram tanto a oferta que levantaram a tranga para o céu e a fixaram no
firmamento. Foi assim que, a partir desse dia, aquelas trés estrelas que vemos formaram um pequeno V
tornaram-se a Cabelereira de Berenice, uma constelacdo que ainda hoje leva esse nome.
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Egeu, ao cometer o abominavel ato da extragdo dos dentes, torna-se um ser pertencente ao
mundo das ideias, absorvendo e transformando as ideias de Berenice em suas, em uma
imagem idealizada do desejo. Freud proclama que se a unidade dos nossos desejos estivesse
satisfeita, ndo haveria motivo para fantasiar, pois, se alimenta dos nossos desejos nao
realizados — aqueles que ndo foram satisfeitos. Nessa esteira de pensamento, podemos seguir
pelos trilhos de Freud em Escritores criativos e devaneios (1996), na qual ele postula que a
criacdo do escritor constroi um mundo de fantasia, investido de afeto e fora da realidade, e
que “os proprios escritores criativos gostam de diminuir a distancia entre a sua classe e o
homem comum, assegurando-nos (sic) com muita frequéncia de que todos, no intimo, somos
poetas” (p. 135). Essa capacidade de fantasiar que os escritores tanto utilizam e muito bem

articulada por Poe é o que torna o conto Berenice tdo rico para analise.

Essa diferenciacdo entre realidade e fantasia é implicita nos escritos de Poe e um dos motivos
que causa prazer em seus leitores, posto que ha um intervalo que separa esses enredos da
realidade efetiva: “o que se cria entdo é um devaneio ou fantasia, que encerra tragos de sua
origem a partir da ocasido que o provocou e a partir da lembranga” (FREUD, 1996, p.
138). O principal ponto de critica de Soshana Felman (1987) acerca da obra de Poe ¢ o
axioma freudiano do dominio do inconsciente sobre a escrita criativa. Ja Bonaparte (1934)
considera a criagdo de um trabalho de ficgdo muito semelhante a criagdo de sonhos na noite e,
para ela, é o reino onde o inconsciente reina supremo. Felman (1987) pensa o contrario e
problematiza a afirmacdo de que a obra de Poe é uma extensao direta de si mesmo. Bonaparte
(1934) constata que as obras de Poe s@o recriagdes de suas neuroses e explica seu dominio
sobre seu leitor por meio de um reconhecimento de suas tendéncias patologicas, tendéncias

que normalmente as pessoas reprimiram com sucesso.

Os trabalhos de Poe sdo, para Bonaparte (1934), representacdes patologicas e versdes
exageradas de impulsos e instintos comuns em todos os seres humanos e isso explicaria a
popularidade do autor. Entretanto, Felman (1987) indaga essa afirmacdo, salientando que
Bonaparte permanece cega ao verdadeiro objeto da sua investiga¢do: a poesia e o texto do
autor, ndo o proprio autor. Felman (1987) afirma que Poe esteve no controle da sua escrita,
perfeitamente s3o, e resume que: “o principal argumento por tras da psicanalise textual

aplicada ¢ encontrar a propria fonte e explicagdo para o génio poético do artista em particular,
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por que pessoas com as mesmas neuroses de Poe nio produzem poesia igualmente genial?*!”

(FELMAN, p. 35).

Egeu ndo lamenta a morte de Berenice na historia. Em vez disso, ele é completamente
indiferente ao seu oObito. Aristoteles afirma em Poética (1987, p. 43), que “a tragédia
despertando a piedade e temor, tem por resultado a catarse dessas emocdes”. Assim, a
hesitacdo e o medo, presentes nas narrativas de Poe, trazem ao leitor, um sentimento de
pertencimento a obra, um sentimento quase catartico. Thomas Hobbes (1993, p. 111)* ja
dizia que: “as paixdes que fazem os homens tenderem para a paz sdo o medo da morte” e o
medo é o que seduz o publico em suas historias, como dito por Freud (1996, p. 3): “o perigo,
que pode ser desconhecido, provoca um estado de espera e de preparagado, e o medo, o Furcht,
exige um objeto pré-determinado e dirige sua atencdo para este”. E ainda nesse sentido,
Maupassant**(1983) afirma que nés s6 temos medo daquilo que nio podemos realmente
compreender. Lacan (1998) acredita que as pessoas se submetem a psicanalise por conta do

medo que tem das coisas que ndo compreendem e sofrem a partir dai.

Egeu, orgulhoso de sua biblioteca, ndo nos permitird conhecer o contetido dos livros, mas
relata que sua made morreu dando a luz onde ele passa todas as suas horas de vigilia: “as
memorias de meus anos mais tenros estdo ligadas a esse lugar e a seus tomos — dos quais
nada mais direi. Ali morreu minha mae. Ali nasci” (POE, 2012, p. 154). Egeu exibe
rapidamente alguns tracos estranhos e tem certeza de ter vivido antes de sua vida atual, mas
ndo se preocupa em tentar convencer o leitor de tal fato. Ele, no entanto, afirma algumas

memorias sensoriais desta “vida anterior’:

H4, entretanto, uma lembranca de formas aéreas — de olhos espirituais e
expressivos — de sons musicais, porém tristes — uma lembranc¢a que ndo se deixa
elidir; uma recordagdo qual uma sombra, vaga, varidvel, indefinida, inconstante; e,
qual uma sombra, também, na impossibilidade de dela me livrar enquanto o sol de
minha razao continuar a existir (POE, 2012, p. 154).

4l The main argument behind applied textual psychoanalysis is to find the very source of, and explanation for,
the particular artist’s poetic genius, why do people with the same neuroses as Poe not produce equally genius
poetry?

42 Thomas Hobbes (1588 — 1679), fildsofo inglés, conhecido por seu livro Leviathan, de 1651.

4 Guy de Maupassant foi um escritor € poeta francés com preferéncia para situagdes psicologicas e de critica
social na escrita, adotando uma técnica realista em seus escritos.
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Egeu nasceu no proprio plano da imaginacdo, pois sua realidade era os livros ao seu redor e,
durante toda sua infincia, juventude e até mesmo na vida adulta, ali viveu e se manteve em
um mundo contemplativo, repleto de imaginag@o. O que ele mais tarde coloca como doenga, ¢
primeiramente sugerido como a completa inversdo da realidade e da imaginagdo em sua

mente:

Nesse lugar nasci. Desse modo despertando da longa noite do que parecia, mas nao
era, a nfo existéncia, subitamente mergulhado nas veras regides do pais das fadas —

num palécio de imagina¢do — nos ermos dominios do pensamento e erudi¢do
monasticos — ndo causa espécie que eu contemplasse em torno de mim com um
olhar espantado e ardente — que eu consumisse minha infincia nos livros, e

dissipasse minha juventude em devaneios; mas ¢ de estranhar que, com o decorrer
dos anos, e com o apogeu da virilidade colhendo-me ainda na mansao de meus pais
— ¢ extraordindrio o modo como a estagnacgio se apossou de minha fontes vitais —
extraordindria a completa inversao que se operou na natureza de meus pensamentos
mais comuns. As realidades do mundo pareciam-me visdes, ¢ ndo mais do que
apenas visoes, ao passo que as fantdsticas ideagcdes do pais dos sonhos tornaram-se,
por sua vez — nio a matéria mesma de minha existéncia cotidiana — mas completa
e unicamente a propria existéncia em si (POE, 2012, p. 154-155).

O mundo dos sonhos e da imaginagdo presente nos livros de Egeu torna-se sua existéncia.
Berenice ¢ apresentada através das memorias do narrador, descrita como exatamente 0 oposto
dele: “e, contudo, foi de modo diferente que crescemos — eu, debilitado de satide e afundado
na melancolia — ela, agil, graciosa, transbordando de energia” (POE, 2012, p. 155).
Infelizmente, a enfermidade a atinge, um componente tipico das histérias de Poe,

transformando-a tanto no corpo quanto no espirito:

A doenca — uma doenca fatal — se abateu como um simum sobre seu corpo, e,
diante de meus proprios olhos, o espirito da mudanca desceu sobre ela, permeando
sua mente, seus habitos e seu cardter, e, da maneira mais sutil e terrivel, perturbando
até mesmo a identidade de sua pessoa! Ai de mim! o destruidor veio e partiu, € a
vitima — onde estava ela? Eu ndo a conhecia — ou ndo mais a conhecia como
Berenice (POE, 2012, p. 155).

Berenice é uma historia sobre uma mulher jovem e bela, mas acometida por uma doenga que
muda sua vida e a consome por inteiro. Essa enfermidade carrega males fisicos, deixando-a
em um estado epiléptico de transe, mas Berenice ndo é a Unica personagem que sofre de
doengcas, pois Egeu sofre de uma doenga da mente — a monomania, o que afeta obviamente a
narra¢do da historia, ja que ele parece bastante consciente de sua enfermidade, mas ndo da

onipresenca de efeitos sobre sua lucidez:
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Nesse meio-tempo minha propria enfermidade — pois por nenhum outro nome
deveria eu chamar aquilo, assim me foi dito — minha prépria enfermidade, entdo,
rapidamente tomou conta de minha pessoa, e assumiu no fim um carater
monomaniaco de uma forma nova ¢ extraordinaria — ganhando vigor a cada hora, a
cada momento — até finalmente obter sobre mim a mais incompreensivel
ascendéncia. Essa monomania, se assim posso designd-la, consistia de uma
irritabilidade morbida dessas propriedades da mente que a ciéncia metafisica
denomina atentivas (POE, 2012, p. 156).

Berenice ndo € a unica que sofre de estados de transe, pois Egeu desvanece dentro e fora da
realidade. Nem os livros ja detinham por muito tempo o seu interesse. Ele cita alguns titulos
em especial, mas um deles chama a atengao por falar de morte e ressurreigdo: “Mortus est Dei
filius; credibile est quia ineptum est, et sepultus ressurrexit; certum est quia impossible est”,
em traducdo da edi¢do de 2012: “o filho de Deus esta morto; o absurdo € crivel; e ressuscitou

do timulo; o impossivel € certo”:

Lembro-me bem, entre outros, do tratado do nobre italiano Coelius Secundus Curio,
De Amplitudine Beati Regni Dei; da grande obra de santo Agostinho, a Cidade de
Deus; e Tertuliano, De Carne Christi, em que a paradoxal sentenca “Mortus est Dei
filius; credibile est quia ineptum est; et sepultus ressurrexit; certum est quia
impossible est”, ocupou a totalidade do meu tempo, por vérias semanas de laboriosa
e infrutifera investigacdo (POE, 2012, p. 156-157).

Apds Berenice adoecer, seu corpo se deteriora e gradualmente ela vai ficando debilitada.
Egeu ndo estd interessado na enfermidade do corpo de Berenice, mas seu interesse estd
relacionado ao seu fascinio pela morte. Arrebatado pela sua figura emblematica e sombria, e

apesar de afirmar repetidamente que ndo ama Berenice, ele a pede em casamento:

A luz cinzenta do inicio da manhd — em meio 4 trelica de sombras da floresta ao
meio-dia — ¢ no siléncio de minha biblioteca a noite, ela flutuara diante de meus
olhos, ¢ eu a vira — n3o como a Berenice que vivia ¢ respirava, mas como a
Berenice de um sonho — nao como um ser da terra, terreno, mas como a abstracio
de um tal ser — ndo como uma criatura a ser admirada, mas analisada — nio como
um objeto de amor, mas como o tema da mais abstrusa conquanto desconexa
especulagdo. E agora — agora eu estremecia diante de sua presenga, e era tomado
pela palidez & sua aproximacdo; embora lamentando amargamente sua condi¢do
caida e desolada, lembrei-me do longo tempo em que me devotava seu amor e, num
momento desgragado, falei-lhe de casamento (POE, 2012, p. 157).

Dando asas ao conto fantastico, muitos trechos adquirem uma atmosfera onirica, nos quais
leitor e narrador mantém-se em duvida do desenrolar da historia. Um exemplo € quando
Berenice visita Egeu na biblioteca e ele ndo percebe sua saida, s6 descobrindo que a jovem

ndo esta mais de pé diante dele algum tempo depois, mas, infelizmente, seus dentes ainda



36

“permanecem em sua companhia” e vagam livremente no recinto distorcido de seu cérebro.

Isso provoca um desejo incontrolavel no narrador e sua monomania* é desencadeada:

Sua fronte estava alta, e muito palida, e singularmente placida; e os cabelos outrora
negros como azeviche caiam parcialmente sobre a testa, ¢ toldavam as témporas
encovadas com inumerdveis anéis agora de um vivido amarelo, e em chocante
discordancia, por seu carater fantastico, com a melancolia preponderante de seu
semblante. Os olhos estavam sem vida, e sem brilho, € como que sem pupilas, € me
encolhi involuntariamente ante aquele olhar vidrado e contemplei os 1dbios finos e
enrugados. Fles se entreabriram; e num sorriso de peculiar expressdo os dentes da
transformada Berenice revelaram-se vagarosamente a minha visdo. Quisera Deus
que jamais os houvesse contemplado ou que, uma vez o tendo feito, houvera eu
morrido! (POE, 2012, p. 158)

O fantastico se mostra presente na obra de Poe, marcando o terror e favorecendo o medo. De
acordo com Tzvetan Todorov (2017, p. 30), “a realidade é regida por leis desconhecidas de
nés”. Berenice, aquela que morre e revive, evoca essa ilusdo de sentidos. A presencga das
mulheres nas obras de Poe — seja ela fisica, imaginada ou lembrada, exerce uma pauta

importante em suas historias.

Num mundo que ¢ exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, silfides
nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis
deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas
solugdes possiveis; ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da
imaginacio e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sao; ou entao o
acontecimento realmente ocorreu, ¢ parte integrante da realidade, mas nesse caso
esta realidade ¢ regida por leis desconhecidas de nés (TODOROV, 2017, p. 30,
grifo meu).

Utilizando de elementos da literatura fantastica, Poe ilustra a doengca e a mutacdo da
personagem Berenice, marcando a inquietagdo e incredulidade junto ao leitor. Sobre o

sofrimento e a hesitagdo, Tzvetan Todorov em Introdugdo a Literatura Fantastica, afirma:

O fantéstico se caracteriza pela hesitagdo. A incerteza, a hesitacdo chegam no auge.
Cheguei quase a acreditar: eis a formula que resume o espirito do fantastico. A fé
absoluta como incredulidade total nos leva para fora do fantastico; € a hesitagdo que
lhe da vida. O fantéstico implica, pois, uma integracdo do leitor no mundo das
personagens; define-se pela percepcdo ambigua que tem o proprio leitor dos
acontecimentos narrados. E necessario desde ja esclarecer que, assim falando, temos
em vista ndo este ou aquele leitor particular, real, mas uma fungio de leitor implicita
no texto. A hesitagdo do leitor &, pois, a primeira condigdo do fantastico. [...]. E
necessdrio ao fantastico alguma coisa de involuntério, de sofrido, uma interrogacao

“ Em psiquiatria ¢ psicologia, a monomania ¢ uma categoria de paranoia na qual o paciente tem uma unica ou
vdrias ideias recorrentes. A monomania emocional, aqui expressa na figura protagonista de Egeu, ¢ aquela em
que o paciente é obcecado por uma unica emo¢ao ou por varias relacionadas a uma s6, no caso Berenice ou os
dentes de Berenice.
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inquieta ndo menos que inquietante, surgida improvisadamente de nao se sabe que
trevas (TODOROV, 2017, p. 36-37).

Como Egeu se torna obcecado pela doenga da prima, ele acredita que somente a posse desses
dentes poderia restaurar sua sanidade e devolvé-lo a razdo. Os dentes de Berenice se
destacam, revelando sua importancia para a historia. Egeu implica uma identidade
metonimica que os conecta com a propria esséncia das ideias: “tous ses dents étaient des
idées”I” (POE, 2012, p. 159). A cada verso ou pagina de leitura de Berenice, temos por tras
um pensamento correspondente, uma ideia de escrita ou de pensamento, uma ideia
relacionada aos dentes da jovem. Segundo Ranciére (2009), ndo € apenas uma forma de
manifestacdo da palavra, mas vai muito além dessas palavras, elas transmitem um significado.
Elas indicam uma ideia da propria palavra e, claro, de sua poténcia essencial, particular.
Ranciére (2009) resgata Platdo: “sabe-se que a escrita ndo € simplesmente a materialidade do

signo escrito sobre um suporte material, mas um estatuto especifico da palavra”:

Para ele, a escrita é o logos mudo, a palavra que ndo pode nem dizer de outro
modo o que diz, nem parar de falar: nem dar conta do que profere, nem discernir
aqueles aos quais convém ou ndo convém ser enderecada. A essa palavra, ao
mesmo tempo muda a tagarela, opde-se uma palavra em ato, uma palavra guiada
por um significado a ser transmitido e um efeito a ser assegurado (RANCIERE,
2009, p. 34).

Os horrores da ressurreigao e desencarnagdo seguintes ainda sdo velados, pois, simplesmente
ndo sabemos o suficiente, devido a memoria seletiva de Egeu. Berenice, suas ideias, seus
pensamentos, seus dentes, ndo estdo em decadéncia, porque as caracteristicas dentarias das
pessoas moribundas persistem muito tempo apds a morte. Egeu acredita que os dentes de
Berenice sdo a chave para a conquista da imortalidade, e é dai o trocadilho desta dissertacdo: a
amada (i)mortal. Nessa esteira, os dentes sdo significantes da vida eterna, devido a resisténcia
a decadéncia fisica e o narrador se torna surpreso com sua superficie branca, quase brilhante:
“os labios lividos entreabriam-se numa espécie de sorriso e, em meio a penumbra circundante,
novamente resplandeceram diante de mim, com realidade por demais palpavel, os dentes

alvos, cintilantes, espectrais de Berenice” (POE, 2012, p. 161).

4 “Todos os seus dentes eram ideias” (traducio de Daniel Abrio para edigdo: Contos de Imaginagdo e Mistério,

2012).
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A busca de Egeu pela imortalidade, mostrando seu fascinio pela morte, é muito parecida com
a busca de um significado, seguindo o significante,*® algo que Lacan parece dizer ser, ao
mesmo tempo, possivel e impossivel. Para Lacan (1988), nossos desejos, nossos anseios,
nossos amores, enfim, tudo o que advém de nds, estaria na dependéncia do discurso do Outro.
Assim, tudo que ¢ de Egeu vem de Berenice e essa progressdo de olhar Berenice pelos seus
dentes esta ligada a progressao da doenga do narrador. Bonaparte (1933) afirma que a alusdo a
Mademoiselle Sallé*’, bailarina e coredgrafa francesa do século XVIII, de quem se dizia:
“tous ses pas étaient de sentiments” — todos 0s seus passos eram sentimentos, verso que
Egeu adaptou para Berenice: “tous ses dents étaient des idées”, gera uma metafora entre
dentes e ideias. Os dentes de Berenice geraram ideias, pensamentos e, por conseguinte, ao
possuir esses dentes, ele tomaria posse de Berenice. Pode-se dizer que Egeu reduz Berenice a
exatamente essa caracteristica: arrancar-lhe os dentes é uma extragio total de sua identidade,

marcando expressamente seu desarranjo mental.

Egeu desperta de seu sonho, certo de que o funeral de Berenice aconteceu, mas ele ndo tem
nenhuma lembranga do acontecido e acorda angustiado ap6s ouvir um grito perturbador:
“Ap6s algum tempo irrompeu em meus sonhos um grito como de horror e angustia; e entdo,
apos uma pausa, sucedeu o som de vozes aflitas, entremeadas a inumeros gemidos surdos de
pesar, ou dor” (POE, 2012, p. 161). Ele se levanta para abrir as portas da biblioteca, onde é
recebido por uma criada que lhe diz que Berenice morreu: um de seus ataques epiléticos havia
levado sua vida pela manha e, a noite, ela estava pronta para ser sepultada. Berenice pode ter
sido enterrada viva ou pode ter voltado dos mortos. Ambas explicagdes podem ser
consideradas plausiveis se pensarmos na obra de Poe. Apesar da maneira como ela

“ressuscita”, seu timulo foi profanado e seu corpo desfigurado.

A visita de Egeu a Berenice morta para constatar a sua mortalidade realca ainda mais a
doenga de Egeu: “o odor peculiar do caixd3o me nauseou; e imaginei que um cheiro deletério
ja exalava do cadaver. Eu teria dado mundos para fugir — para escapar da perniciosa
influéncia da mortalidade — para respirar uma vez mais o puro ar dos céus eternais” (POE,

2012, p. 161). O criado leva Egeu a um objeto colocado contra a parede da biblioteca — uma

46 A nog¢do de significante usada por Lacan é proveniente de Saussure, um linguista que propds uma visdo
estruturalista da linguagem, pois essa seria formada por signos. Esses seriam compostos de duas dimensdes,
unidas arbitrariamente: o significante e o significado. O significante seria a parcela material do signo linguistico.
Jé o significado seria o conceito, o sentido, a ideia associada ao significante.

47 A francesa Marie Sallé foi uma célebre bailarina e coredgrafa.
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pa, o que o faz gritar e forgar a abertura da caixa, jogando-a no chdo. A caixa se estilhaca,
expondo seu conteudo: “em meio a trinta e duas pequenas matérias brancas, como que de

marfim, que se esparramaram aqui e ali pelo soalho” (POE, 2012, p. 162).

Poe aborda diferentes sensagdes de medo e inquietude em sua obra e o terror permite
contemplar a beleza de suas damas, mas também a perda do vigo, a morte, mais evidente em
seus contos cuja personagem central ¢ uma mulher. Todos os seus afetos sdo transferidos para
os dentes da jovem, marcando opostos entre vida e morte. Em Berenice, a presenga da
protagonista € mais forte quando ela morre do que quando esta viva, marcando uma
onipresenca na mente do narrador: a amada ¢ reduzida a um residuo assombroso. Através
desse espectro de Berenice, Egeu entra em contato com a (i)mortalidade através de sua

propria experiéncia de morte.

Em Berenice, a morte esta entrelacada com o conhecimento — ou a falta dele e Egeu nao
consegue encontrar a verdade ultima da morte, pois lhe falta o segredo da flor que cresce no
reino da morte de Hades*®. A morte abala o narrador através dessa confrontacdo com a
possibilidade da morte, tornando a narrativa sombria, atravessada pelas incertezas do
fantastico. Muitas leituras das obras de Poe sdo possiveis, como cita David Lodge® (1935)

em respeito a opinido de Todorov sobre o autor:

O proprio Todorov foi obrigado a reconhecer que existiam obras que desafiam essa
categorizacdo ¢ precisam ser classificadas como “fantistico-estranhas” ou
“fantastico-maravilhosas”. “William Wilson”, de Edgar Allan Poe, ¢ uma dessas
obras. Ainda que Todorov leia o conto como a alegoria ou a pardbola de uma
consciéncia perturbada (o que o torna “estranho”, segundo sua propria
classificagio), a histdria traz um elemento de ambiguidade que o critico encara como
sendo a caracteristica essencial do fantdstico (LODGE, 1935, p. 256).

No texto Das Unheimliche — em traducdo usada na lingua portuguesa, Sigmund Freud,
afirma que: “O Estranho ou O Infamiliar” apregoa que o homem quando se vé diante daquilo
que lhe parece ser misterioso e enigmatico, reage com atitudes de medo e horror. Contudo, ¢

preciso enfatizar que o “O Estranho” nio ¢ o oposto ao “Familiar”, como elucida Freud:

48 Jacinto praticava langamento de disco com Apolo, Zéfiro jogou uma rajada de vento sobre o disco de Jacinto,
e esse bateu com muita for¢a na cabega dele causando a morte. Apolo nio conseguiu reanima-lo, mas evitou que
Hades — o Deus do submundo, o levasse com cle. Ele pegou o sangue derramado de Jacinto e transformou-o em
uma flor, que ficaria para todo o sempre com o nome do jovem amado por Apolo, sendo uma prova eterna da sua
saudade.

* David Lodge é considerado um dos mais relevantes autores da moderna literatura inglesa.
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[...] o estranho ¢ aquela categoria do assustador que remete ao que ¢ conhecido, de
velho, ¢ ha muito familiar. [...] [...] nem tudo o que ¢ novo ¢ ndo familiar ¢
assustador; a relacdo ndo pode ser invertida. S6 podemos dizer que aquilo que ¢
novo pode tornar-se facilmente assustador e estranho; algumas novidades sdo
assustadoras, mas de modo algum todas elas. Algo tem de ser acrescentado ao que ¢
novo e nio familiar, para torna-lo estranho (FREUD, 1996, p. 238-239).

Portanto, o Das Unheimliche reline experiéncias que nos apontam para o sentimento de
estranheza e nos remetem ao que é assustador, mas é conhecido, velho e familiar. Ernst
Jentsch® (2021), afirma que “o horror é uma emocdo que, com cuidado e conhecimento
especializado, pode ser usado também para aumentar efeitos emocionais em geral”. Entdo, “O
Estranho” assusta e causa horror rigorosamente pelo fato de ser familiar, mesmo que ele tenha
sido recalcado®’. Um dos recursos mencionados por Freud aponta para o autor nio informar
ao leitor onde ele esta entreposto, pois € a frente do “desconhecido”, que a inseguranca e o
medo produzidos causam “estranheza”. Se ha essa informagdo, ndo ha produgdo do
sentimento do estranho. No conto Berenice, a morte, mesmo ja conhecida de Egeu, eleva o
sentimento do estranho: “afastei-me convulsivamente do leito e, sem pronunciar palavra,
precipitei-me como um maniaco para fora daquele aposento de triplice horror, mistério e

morte” (POE, 2012, p. 161).

Segundo Freud, ao consumir historias de terror, o leitor sabe que se esta no terreno do irreal e
o estranho é um afeto diferente do terror. Para o psicanalista, o escritor consegue produzir
essa sensagdo de estranheza em suas historias, tornando o conteudo mais palatavel ao leitor:
“os escritores estdo submetidos a necessidade de criar prazer intelectual e estético, bem como
certos efeitos emocionais. Por essa razdo, eles ndo podem reproduzir a esséncia da realidade
tal como” (FREUD, 1996, p. 149). Os leitores esperam a realidade, mas esbarram com o
fantastico, visto que o estranho é o familiar: a magia, a bruxaria, a morte e as experiéncias
primitivas, dentre tantos medos escondidos no inconsciente. A experiéncia estranha pode
também retornar estimulada pela leitura de um texto mobilizante, aterrorizante, no caso, um

texto de Poe. Freud afirma que

a arte ¢ uma realidade convencionalmente aceita, na qual, gragas a ilusdo artistica, os
simbolos e os substitutos sdo capazes de provocar emogdes reais. Assim, a arte
constitui um meio caminho entre uma realidade que frustra os desejos € o0 mundo de

%In On the psychology of the uncanny. Angelaki — a new journal in philosophy, literature and the social
sciences, v. 2. Disponivel em <http://art3idea.psu.edu/metalepsis/texts/Jentsch_uncanny.pdf>. Acesso em 21 fev.
2021.

31 De acordo com Freud, o recalque é um dos conceitos fulcrais da psicanalise. Consiste em um mecanismo que
remete para o inconsciente, emogdes, pulsdes e afetos considerados repugnantes para um determinado individuo.
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desejos realizados da imaginacdo — uma regido em que, por assim dizer, os esforcos
de onipoténcia do homem primitivo ainda se acham em pleno vigor (1996, p. 222).

Nessa perspectiva, uma experiéncia estranha ocorre quando os complexos infantis — aqueles
que haviam sido reprimidos ou recalcados, sdo revividos através de algum sentimento.
Berenice vem para reproduzir em sua esséncia, essa sensagao de estranhamento com sua vida,
com sua morte, com seus dentes. Nessa esteira, o pensamento freudiano nos fala do sentir, e
do fiihlen, palavra que mobiliza o corpo e os sentidos, o afeto que amplifica a teoria do belo e

nos diz mais do que € familiar e conhecido. Freud nos aponta que

o estranho ¢ bem mais facil de ser percebido na ficcdo do que na vida real” [...] o
estranho, tal como ¢é descrito na literatura, em historias ¢ criagdes ficticias, merece
na verdade uma exposi¢io em separado. Acima de tudo, ¢ um ramo muito mais fertil
do que o estranho na vida real, pois contém a totalidade deste ultimo ¢ algo mais

além disso, algo que ndo pode ser encontrado na vida real (FREUD, 1996, p. 24).

O leitor que ndo estd muito familiarizado com Poe pode ver essas mulheres como criaturas
assustadoras, que retornam dos mortos para assombrar seus amantes do passado, mas a
medida que lemos mais profundamente estes contos, percebemos haver mais nelas do que se
enxerga numa primeira instancia. Segundo Lopes (2021, p. 243), “Poe nos aponta vestigios
que considera a mulher redentora de sua beleza na morte e em cada agdo discursiva impressa
em seus versos e contos ha uma agdo de poder”. E ainda: “a descricdo da Berenice doente
parece ser a de um fantasma”, que persegue Egeu em seus pensamentos monomaniacos. Esse
duplo significado dos dentes como ideias marca uma intersecdo de metafora e metonimia, ja
que os dentes de Berenice sdo talvez uma metafora para ideias e eles se revelaram
metonimicamente ao narrador, incorporando a no¢do de uma ideia que aparece lentamente na
mente dele. Segundo Todorov, “as novelas de Poe prendem-se quase todas ao estranho e,
algumas, ao maravilhoso. Entretanto, ndo s6 pelos temas, como pelas técnicas que elaborou,

Poe fica muito proximo dos autores do fantastico™:

A outra série de elementos que provocam a impressao de estranheza nio esta ligada
ao fantéstico, mas ao que se poderia chamar de uma “experi€éncia dos limites” e que
caracteriza o conjunto da obra de Poe. Baudelaire ji escrevia sobre ele: “Nenhum
homem contou com mais magia as exce¢des da vida humana e da natureza”; e
Dostoievski: “Ele [Poe] escolhe quase sempre a mais excepcional realidade, coloca
sua personagem na mais excepcional situagdo, no plano exterior ou psicolégico...”
(Poe escreveu alids um conto sobre esse tema, um conto “meta-estranho”, intitulado
“O Anjo do bizarro”. Em “A Queda da casa de Usher” ¢ o estado extremamente
doentio do irmdo e da irma que desconcerta o leitor. Em outras partes serdo as cenas
de crueldade, o gozo do mal, o assassinato, que provocam o mesmo efeito. O
sentimento de estranheza parte pois dos temas evocados, os quais se ligam a tabus
mais ou menos antigos. Se admite que a experiéncia primitiva ¢ constituida pela
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transgressdo, pode-se aceitar a teoria de Freud sobre a origem do estranho
(TODOROYV, 2017, p. 54-55).

As mulheres de Poe sdo entidades divinas, etéreas e angélicas nas suas caracteristicas e no seu
caracter, e a analise desta dissertacdo se dedicara as alusdes, metaforas, metonimias e
conteudos intertextuais. Segundo Bonaparte (1933), o contetido dos textos de Poe esta
relacionado a uma profunda ansiedade inconsciente, muitas vezes, confrontada com os
impulsos ligados as mortes da sua mae e esposa. Hd muitos pontos nos quais a vida e a obra
de Edgar Allan Poe se cruzam de uma maneira impressionantemente semelhante. Na teoria de
Marie Bonaparte (1933), ele tenta continuamente recriar sua mae morta e se de fato Berenice
¢ um espelho, um duplo personagem de Elizabeth Poe. Outra semelhanga impressionante com
a vida do autor € o casamento de Egeu com sua prima, pois ja sabemos que Poe também se
casou com a prima Virginia, no mesmo ano em que o conto Berenice foi publicado.
Poderiamos pensar que Berenice morre para que Egeu renasga? Assim como sua mde morre
quando ele nasce? “As memorias de meus anos mais tenros estdo ligadas a esse lugar e a seus

tomos — dos quais nada mais direi. Ali morreu minha mae. Ali nasci” (POE, 2012, p. 154).

Um dos principais axiomas da psicanalise freudiana é que a infancia tem um impacto
significativo e a pratica clinica da psicanalise frequentemente busca eventos traumaticos nessa
fase. Para Bonaparte (1933), o ato da escrita criativa é um objeto digno de analise: “[...] a
escrita criativa gratifica os desejos infantis, arcaicos e inconscientes mais profundos do artista
em desejos imaginarios e, mais ou menos, disfarcados” (MULLER e RICHARDSON, 1998,
p. 101)>2. Esta, por si s6, prova ser a premissa mais importante da analise de Bonaparte (1933)
sobre Poe, ou seja, que a literatura fornece um caminho para a personalidade do autor, nos

deixando chegar a analise de suas obras, em especial em Berenice.

Ranciére (2009) dialoga sobre a transferéncia do conceito freudiano da analise dos sonhos
para as diversas linguagens, da literatura ao curta-metragem e a minissérie, pois, como ele

afirma, a construcédo de obras artisticas € muito semelhante a dos sonhos:

A grande regra freudiana de que ndo existem “detalhes” despreziveis, de que, ao
contrario, sdo esses detalhes que nos colocam no caminho da verdade, se inscreve
na continuidade direta da revolucdo estética. Ndo existem temas nobres ¢ temas
vulgares, muito menos episddios narrativos importantes e episoddios descritivos

32 No original: [...] creative writing gratifies the artist’s deepest infantile, archaic, and unconscious wishes in
imaginary and, more or less, disguised form.
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acessorios. Néo existe episodio, descricdo ou frase que ndo carregue em si a
poténcia da obra (RANCIERE, 2009, p. 36-37).

A disposicdo de conteudos em Berenice elenca varias significagdes e abre varias
possibilidades de analise num contetido literario tdo rico quanto o legado de Poe. Marie
Bonaparte (1933) afirma que as obras literarias sdo uma extensdo do nosso subconsciente,
assim como Freud afirmava que os sonhos o eram. Entdo, como os sonhos sdo uma janela
para nosso inconsciente, por vezes, as histérias do autor podem parecer proféticas: “Ligeia,
Berenice, Morella, Madeleine e Eleonora” podem ser analisadas, pois, todas elas apresentam
mulheres jovens morrendo a moda de sua esposa e mae. Edgar Allan Poe €, em resumo, um
escravo de seus pensamentos inconscientes, pois “[...] nosso ego consciente nunca € senio o
espectador mais ou menos vigilante de nés mesmos”>* (MULLER; RICHARDSON, 1988, p.
104).

Bonaparte (1933) mostrou que a vida pessoal de Poe e as suas historias coincidem, mas a
necessidade de validar sua propria teoria supera a necessidade de proporcionar uma leitura da
sua escrita em seus proprios termos. Bonaparte (1933) acreditava que as personagens
femininas das historias passem pela morte como uma transcendéncia. Assim Egeu também vé
Berenice: “estremeci conforme lhes atribuia na imaginacdo um poder sensitivo e senciente”
(POE, 2012, p. 158). Pignatari (2004) acreditava que se deva submeter a critica de sua obra as
circunstancias de carater pessoal e psicolégico, acrescentando que deveria ser deixado aos

psicanalistas a tarefa de se ocupar do “caso de Poe”.

Af estdo, como que tatuadas na narrativa, em linha d’agua, as marcas do choque
cultural narcotizante, insensibilizante, provocado pela tirania dos signos que se
impde como unica realidade (neste caso, a palavra escrita). O que nao se explica,
porém, ¢ a alucinante transcodifica¢do dos dentes em signos — ponto-chave (sic) da
narrativa, que culmina com uma sequéncia de horror grotesco sem paralelo na
literatura (PIGNATARI, 2004, p. 121).

Consoante a teoria freudiana, os temas sombrios e a escuriddo ndo provocam medo e angustia
somente no publico infantil, mas também nos adultos. Nessa medida, podemos asseverar que

as causas da angustia infantil ndo desaparecem na vida adulta. Segundo Lopes (2021, p. 245):

33 [...] our conscious ego is never but the more or less watchful spectator of ourselves.



44

Bonaparte vincula as histérias de Poe 4 sua vida pessoal de forma detalhista. O
trauma da primeira infincia de Poe com a morte de sua mde — Elizabeth, e o
desaparecimento de seu pai — David, conferem terreno fértil para a anilise
freudiana, especialmente no que tange & observancia do Complexo de Edipo”™.

A mae, como primeiro objeto do qual aprendemos a nos diferenciar, serve como um grande
objeto de afeto da crianga, e o luto de um personagem tdo importante na vida da crianga,
como foi o caso de Poe, é provavel que tenha causado uma neurose tardia, derivada da perda
de sua mae. O que, entdo, podemos analisar, se ndo o poeta? Soshana Felman (1987) sugere

duas maneiras de responder a essa pergunta:

Primeiramente, em uma leitura direta do texto poético, localizando os significantes
da propria poesia. Uma andlise textual focalizando a poesia e seus efeitos e como
funcionam seus significantes, ndo em seu significado, mas como significantes do
inconsciente. Em segundo lugar, estudar a propria historia literaria como um efeito
do significante de Poe. As vastas quantidades de contradi¢des nas andlises de Poe
sdo elas proprias sintomaticas do que se chama o Poe-efic de effect, pintando um
quadro de uma especificidade nas obras de Poe como o /ocus de muita discordancia
literaria e afirmando que essa discordancia, e, portanto, a propria historia literaria, ¢
um assunto digno de analise (FELMAN, 1987, p. 50)3.

Shoshana Felman acha interessante que a ampla gama de analises de Poe inclua tantas leituras
diferentes e ela chama isso de efeito poético. A forga da literatura de Poe pode ser observada
na forma como ele conduz o leitor a um ato de leitura, pois cada leitor ganha algo diferente de

sua leitura. A esse respeito, Julio Cortazar alega que:

[...] hd em nés uma presenca obscura de Poe, uma laténcia de Poe. Todos nos, em
algum lugar de nossa pessoa, somos ele, ¢ ele foi um dos grandes porta-vozes do
homem, aquele que anuncia o seu tempo noite adentro. Por isso sua obra, atingindo
dimensdes extratemporais (sic), as dimensdes da natureza do homem sem disfarces,
¢ tdo profundamente temporal a ponto de viver num continuo presente, tanto nas
vitrines das livrarias como nas imagens dos pesadelos, na maldade humana e
também na busca de certos ideais e de certos sonhos (CORTAZAR, 2008, p. 104).

3% Conjunto organizado de desejos amorosos € hostis que a crianga sente em relagdo aos pais. Sob a sua forma
dita positiva, o complexo apresenta-se como na histéria de Edipo-Rei: desejo da morte do rival que é a
personagem do mesmo sexo e desejo sexual pela personagem do sexo oposto. Sob a sua forma negativa,
apresenta-se de modo inverso: amor pelo progenitor do mesmo sexo ¢ 6dio ciumento ao progenitor do sexo
oposto. Essas duas formas encontram-se em graus diversos na chamada forma completa do complexo de Edipo e
desempenha papel fundamental na estruturagcdo da personalidade e na orientacdo do desejo humano. Para os
psicanalistas, ele € o principal eixo de referéncia da psicopatologia (LAPLANCE; PONTALIS, 1992, p. 98).

53 Firstly, in a direct reading of the poetic text, locating signifiers of poeticity itself. A textual analysis focusing
on the poetry and its effects and how its signifiers work, not in their meaning, but as signifiers of the
unconscious. Secondly, to study literary history itself as an effect of Poe’s signifier. The vast amounts of
contradictions in the analyses of Poe are themselves symptomatic of what Felman calls the — Poe-etic effect,
painting a picture of a specificity in Poe’s works as the locus of much literary disagreement and stating that this
disagreement, and thus literary history itself, is a worthy subject of analysis.
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Lacan (1988) afirmou que lemos por n6s mesmos e somos todos, de certa forma, significantes
da vasta obra de Poe. No entanto, ao falar de Egeu, devemos falar de seu desejo pelos dentes
de Berenice, pois este ¢ alimentado. Ele ndo faz mais distingdo entre o significante e o
significado, atribuindo as caracteristicas do significado — verdade da morte, ao significante
— os dentes. Felman (1987) enfatiza ainda outra diferenca na leitura de Bonaparte (1933),
resgatando o pensamento de Lacan, pois esta busca constantemente o significado por tras das
palavras, enquanto Lacan analisa as proprias palavras, ndo necessariamente como um simbolo
de algo mais, mas como um significante: “a falta de significado pode e deve ser interpretada

como tal, sem necessariamente ser transformada em significado” (FELMAN, 1987, p. 45).>

Berenice ¢ uma moga de beleza peculiar, que se torna doente e sua decadéncia fisica culmina
com o ato final de violéncia do primo. Egeu a subjuga e extrai seus dentes com a jovem ainda
viva, aos gritos. O género permeia a obra de Poe, seja em prosa ou poesia, ja que suas
historias quase sempre incluem mulheres, geralmente vinculadas a algum final tragico e
sombrio. Pensando em todo esse cenario, o proposito dessa aparente repeticdo de temas pode
trazer uma ideia de que uma mulher deve morrer para que um homem possa realmente sentir a
sua partida. Na esteira do que nos traz Ranciére (2009), a ideia obsessiva o impede de ouvir,

de constatar a verdade, e a tragédia € a consumagdo do desejo:

Dessa forma, exclui-se precisamente o fundamental da performance edipiana, o
pathos do saber: a obstinagdo maniaca por saber o que ¢ melhor ndo saber, o furor
que impede de ouvir, a recusa a reconhecer a verdade na forma em que ela se
apresenta, a catastrofe do saber insuportavel, do saber que obriga a subtrair-se do
mundo do visivel. A tragédia de Sofocles é feita desse pathos (RANCIERE, 2009, p.
22-23).

E possivel que uma das razdes pelas quais as historias de Poe continuam a influenciar o leitor
contemporaneo seja porque, aparentemente, ele reduz as mulheres as historias secundarias em
detrimento ao tormento do personagem masculino, cujo sofrimento € o ponto central, em vez
da vida ou morte de sua companheira moribunda ou falecida. E através da morte de Berenice,

que um espectro ronda Egeu e a mansao, e a narrativa se finda, como pensado por Todorov:

A literatura existe pelas palavras; mas sua vocacdo dialética ¢ dizer mais do que a
linguagem diz, ultrapassar as divisdes verbais. Ela €, no interior da linguagem, o que
destr6i a metafisica inerente a toda linguagem. O préprio do discurso literdrio € ir

56 [...] the lack of meaning can and should be interpreted as such, without necessarily being transformed into
meaning.
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além da linguagem (sendo ele ndo teria razdo de ser); a literatura € como uma arma
assassina pela qual a linguagem realiza seu suicidio (TODOROV, 2008, p. 165).

Na trilha da literatura, vérias personagens femininas foram silenciadas e permaneceram sem
voz ativa, sem agdo. Como afirma Lopes (2021, p. 243), “nos contos de Poe, elas sdo muitas
vezes descritas como seres abjetos, ao invés de mulheres moribundas ou mortas”. Assim,
mesmo que Berenice possa ndo se vingar, ela causa incomodo ao narrador ao penetrar em sua
atmosfera masculina, estampando sua marca. A descrigdo de Berenice doente parece ser a de
“um fantasma em um pesadelo, e ela retorna, mostrando a poténcia de sua marca” (LOPES,
2021, p. 243). Berenice ndo tem voz, é passiva, abafada em seu sorriso. Ao iniciar a historia,
recebemos uma descricdo de sua personalidade e uma ode a sua beleza, mas quando ela
adoece, obtemos apenas referéncias a sua aparéncia, nunca aos seus sentimentos. Nao vemos
como a doenga afeta seu eu interior, apenas como seu eu exterior esta se deteriorando e que
efeito essa deterioracdo tem sobre o narrador. Essas sutilezas ficam claras em trecho do conto

original publicado em 1835°7:

Berenice! - Eu invoco o nome dela - Berenice! - E das ruinas cinzentas da memoria,
mil lembrangas tumultuadas se assustam com o som! Ah! Vividamente ¢ sua
imagem perante mim agora, como nos primeiros dias de sua leveza de coracdo e
alegria! Ah! Linda, mas fantastica beleza! Oh! Sylph no meio dos arbustos de
Arnheim! - Oh! Naiad no meio de suas fontes! - E entdo - entdo tudo ¢ mistério e
terror, ¢ uma histéria que ndo deve ser contada. A doenca - uma doenga fatal - caiu
como a Simoom sobre sua moldura, e, mesmo enquanto eu a contemplava, o espirito
de mudanca varreu-a, penetrando sua mente, seus habitos e seu cardter, e, de certa
forma, o mais sutil e terrivel, perturbando até mesmo a propria identidade de sua
pessoa! Ai de mim! O destruidor veio e foi, e a vitima - onde estava ela? Eu ndo a
conhecia - ou nfio a conhecia mais como Berenice (POE, 1835).%8

Podemos pensar na sensagdo que consome o legente, com toda gama de sentimentos e
intensidades acerca da poténcia dessa personagem. Berenice ¢ exaltada em sua condigdo de
mulher moribunda — mulher morta, mas ela desaparece em partes do corpo, objetivada,
fragmentada e sem nenhuma identidade pessoal ou voz, pois nem mesmo o “o grito estridente

e penetrante de uma voz feminina” (POE, 2012, p. 161) no final da historia é especificamente

37 Disponivel em <https://www.eapoe.org/works/tales/bernicea. htm>. Acesso em 12 mar. 2020.

38 Berenice! — I call upon her name — Berenice! — and from the grey ruins of memory a thousand tumultuous
recollections are startled at the sound! Ah! vividly is her image before me now, as in the early days of her light-
heartedness and joy! Oh! gorgeous yet fantastic beauty! Oh! Sylph amid the shrubberies of Arnheim! — Oh!
Naiad among her fountains! — And then — then all is mystery and terror, and a tale which should not be told.
Disease — a fatal disease — fell like the Simoom upon her frame, and, even while I gazed upon her, the spirit of
change swept over her, pervading her mind, her habits, and her character, and, in a manner the most subtle and
terrible, disturbing even the very identity of her person! Alas! The destroyer came and went, and the victim —
where was she? I knew her not — or knew her no longer as Berenice.
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atribuido a Berenice. A jovem ¢é reduzida a uma remanescente assombrosa e ela revive na
morte. Quando adoece, toda sua aparéncia € afetada, mas seus dentes permanecem perfeitos,
“Nao havia mancha em sua superficie — nem sombra em seu esmalte — nem falha em suas
pontas” (POE, 2012, p. 158). O cotejo entre os dentes fortes e saudaveis e sua aparéncia
doente é acentuado e o narrador atraido por esse contraste, fica obcecado. E inevitavel a
percepcao desse aspecto da narrativa para o legente consciente dos debates que permeiam os
estudos de género, ja que as personagens femininas servem unicamente para representar um
papel na morte. E possivel observar que as mulheres moribundas idealizadas nos contos de
Poe sempre retornam para se afirmarem, de uma forma compulsiva e aterrorizante. No
entanto, as interpretagdes da obra de Poe baseadas nos estudos de género podem ser
problematicas porque tecem criticas ao repertdrio do autor baseadas em estudos produzidos

muito depois de sua morte.

Virginia Woolf *°(1882 — 1941) afirma que “a literatura é uma dama, e uma dama que de certa
maneira se encontra em apuros” (WOOLF, 2017, p. 95), e essa é uma ideia que atravessa a
literatura de uma forma geral, principalmente nas obras de Poe. Suas historias ndo mudaram
desde que foram publicadas pela primeira vez e isso poderia levar a conclusdo de que as
historias de Poe podem apresentar uma perspectiva de género. Edgar Allan Poe repete quase
compulsivamente esse mote em suas historias, ele proprio utilizou sua definicdo como “o
tema mais poético do mundo” ao escrever em sua A Filosofia da Composicdo (1846)%° e a

descreve como tal:

Eu me perguntei - De todos os topicos melancoélicos, qual, segundo a compreensao
universal da humanidade, ¢ o mais melancolico? Morte - foi a resposta 6bvia. E
quando, eu disse, este ¢ o mais melancolico dos tépicos, o mais poético? Do que ja
expliquei longamente, a resposta, aqui também, ¢ 6bvia - Quando ela se alia mais
estreitamente a Beleza: a morte, entdo, de uma bela mulher ¢, sem davida, o tépico
mais poético do mundo - e também ¢ inquestiondvel que os 1abios mais adequados
para tal topico sdo os de um amante enlutado (POE, 1846).6!

% Virginia Woolf ¢ considerada uma das escritoras mais importantes do século XX. Sua técnica narrativa do
monologo e seu estilo poético se destacam como as contribuigdes mais importantes para o romance moderno.

% Disponivel em <https://www.eapoe.org/works/essays/philcomp.htm> Acesso em 12 mar. 2021.

61 T asked myself — Of all melancholy topics, what, according to the universal understanding of mankind, is the
most melancholy? Death — was the obvious reply. And when, I said, is this most melancholy of topics most
poetical? From what I have already explained at some length, the answer, here also, is obvious — When it most
closely allies itself to Beauty: the death, then, of a beautiful woman is, unquestionably, the most poetical topic in
the world — and equally is it beyond doubt that the lips best suited for such topic are those of a bereaved lover.
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O ideal feminino de Edgar Allan Poe é o ideal poético e ele descreve isso como o auge da
poesia, equacionando que todas as mulheres devem morrer para serem belas, mas sua morte
serve a beleza da poesia. Essas mulheres ndo desempenham o papel secundario de uma
personagem que retorna dos mortos para assombrar o narrador, considerando-a como o
protagonista, mas colocam a mulher em um nivel inferior de importancia. Diversas
consideracdes remetem ao fato de Poe escrever sobre o amor e a morte, 0 que certamente,
aponta para uma relago bilateral entre leitor e escritor, como dito por Roland Barthes (1915 —

1980) em “O Prazer do Texto”:

Nenhum objeto estd numa relagdo constante com o prazer (Lacan, a proposito de
Sade). Entretanto, para o escritor, esse objeto existe; ndo € a linguagem, ¢ a lingua, a
lingua materna. O escritor ¢ alguém que brinca com o corpo da mie (remeto a
Pleynet, sobre Lautréamont e sobre Matisse): para o glorificar, para o embelezar, ou
para o despedagar, para o levar ao limite daquilo que, do corpo, pode ser
reconhecido; eu iria a ponto de desfrutar de uma desfiguragio da lingua, e a opinido
publica soltaria grandes gritos, pois ela ndo quer que se “desfigure a natureza”
(BARTHES, 2015, p. 46)

Geralmente, é através de um narrador que compreendemos a base da historia. Ter um narrador
que ndo € o protagonista ndo ¢ de forma alguma fora do comum. Na verdade, s6 temos que
olhar para a trilogia de historias de detetives de Poe®?, nas quais ninguém contestaria que o
detetive Dupin € o protagonista, mas ele ndo é o narrador. Embora as historias protagonizadas
pelas damas escuras levem o nome das mulheres da historia, ninguém jamais contestou que o
narrador € o protagonista, marcando a hierarquizagdo dos homens sobre as mulheres.
Ultrapassando fronteiras do seu papel de género, “a mulher corre risco de virar monstro”
(JEHA apud COHEN, 2009, p. 120). O investimento feminino se torna absurdo para ela se
inserir nos espagos da sociedade numa “estrutura simbolica recorrente da geragdo de monstros

horrendos” (JEHA apud COHEN, idem, p. 120).

Berenice ndo mostra uma forga ativa, pois ela é despojada do poder. Somente no final do
conto, quando suas unhas deixam marcas na carne do narrador, encontramos uma evidéncia,
uma vontade de escapar da sepultura e voltar para enfrentar os vivos e, assim, enfrentar Egeu.
As damas escuras podem ser lidas como uma representacido de todas as mulheres silenciadas,
reprimidas, frustradas e presas em seus papéis de género. Para essas protagonistas de Poe, a

mulher de fato se recusa a ser reprimida e retorna para afirmar sua liberdade da dominagéo e

%2 Em 1841, Poe escreveu o conto Os assassinatos na Rua Morgue, em que conhecemos o primeiro detetive da
ficgdo, C. Auguste Dupin. Além desse conto, Dupin aparece em Mistério de Marie Rogét e A carta roubada.
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manipulacdo masculina. Mesmo que Berenice possa ndo se vingar, ainda sentimos a ameaga
que ela representa. Podemos encontrar pistas que mostram sua influéncia inconsciente sobre o
narrador através de seus dentes e de suas ideias. Berenice palida e sombria — mas
onipresente, mesmo submissa e sem voz, € uma ameaga ao narrador, pois lhe coloca em
confronto com suas proprias obsessdes, enfatizando sua angustia e sua culpa. Como afirma
Jean Delumenau (2018), as produgdes literarias sempre foram hostis ao se referirem as

mulheres:

Os defeitos femininos justificam, nas coletineas de ditados, essas adverténcias
desencantadas. A mulher ¢ desperdi¢adora: “Tudo que ¢ instruido labora, louca
mulher devora”. “As mulheres s6 amam os rubis.” Além disso o luxo do vestuario
muitas vezes esconde — ou revela — a feiura da alma: “Mulher de rico traje
enfeitada a estrume ¢ comparada. De verdade disfar¢ada, a descoberto surge a
porcariada”. Quanto a beleza, ¢ suspeita e perigosa: “Beleza de mulher ndo enrique
homem”. “Bela mulher, ma cabega. Boa mula, ma besta”. “Dize uma s6 vez a uma
mulher que ¢ bela, o diabo lho repetira dez vezes.” Ela cansa o home a forca de
chorar. Mas suas lagrimas ndo sdo sinceras. “A toda hora cdo mija e mulher
chora.” “Mulher ri quando pode e chora quando quer”. “Choro de mulher, lagrimas
de crocodilo”. Dai a acusagdo de duplicidade langada contra ela: “Mulher se
queixa, mulher se lamenta. Mulher fica doente quando quer.” “Mulheres sdo anjos
na igreja, diabos na casa e macacos na cama” (DELUMENAU, 2018, p. 513).

Como pensado por Blanchot (2005), do outro lado da morte, esta a literatura. Nas linhas do
conto de Poe, a morte é protagonista e o fascinio de Egeu por Berenice aumenta conforme sua
satde se deteriora. Esse vulto por sua condigdo fisica supera de longe sua indiferenga aos
problemas provocados por sua doenca. Mesmo com sua aparéncia fantasmagorica diante do
narrador, ele se envolve e a morte conduz o texto e tece a narrativa. Do outro lado da vida, os
seus dentes ndo estdo morrendo, pois a arcada dentdria persiste por muito tempo apos a

morte®.

Quando Egeu desperta, sobre sua mesa ha um livro aberto com a frase destacada: “diziam-me
0s amigos que se eu visitasse o timulo da amiga, minhas preocupagdes seriam suavizadas”®*
(2012, p. 162). Podemos supor que Egeu busca o mundo das ideias de Berenice e acredita que

os dentes da jovem s3o a chave para os questionamentos que ele tem acerca da morte, a

63 Os dentes sio compostos inorganicos, predominando o fosfato de célcio, substincia que nio apodrece. Porém,
nio significa que elas ndo sejam alteradas com o passar dos anos. Trata-se de um processo de fossilizagdo que
demora milénios: no lugar do material original entram os minerais presentes no terreno onde estiver o cadver.
Disponivel em <https://super.abril.com.br/mundo-estranho/por-que-o0s-0ssos-e-os-dentes-nao-se-decompoem-
apos-a-morte>. Acesso em 30 dez. 2021.

 “Dicebant mihi sodales, si sepulchrum amicae visitarem, curas meas aliquantulum fore levatas” (tradugio
disponivel em < https://www.webtran.pt/latin/para-portugues/>. Acesso em 18 jan. 2021).
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verdade que ele acredita que Berenice possui. Os dentes sdo assim, significantes da vida
eterna, de sua resisténcia a decadéncia fisica, por isso Egeu fica tdo obcecado. Na sua
obsessdo, ha a ideia, a certeza de que existe uma (i)mortalidade: “mas é simplesmente ocioso

dizer que eu ndo vivera antes — que a alma ndo possui existéncia prévia. Vos o negais”?
(POE, 2012, p. 154).
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CAPITULO 3 - O HORROR EM PRETO E BRANCO NO CURTA-METRAGEM
BERENICE, DE ERIC ROHMER

A obra de Edgar Allan Poe vem sendo levada para o cinema ha décadas, colocando-o no
patamar de um dos autores mais adaptados de todos os tempos. As adaptacdes
cinematograficas e televisivas sdo fundamentais ao desenvolvimento da cultura mundial e
confirmam o que Walter Benjamin afirmou sobre “contar historias é sempre a arte de repetir
histérias” (1994, p. 90). Em consulta a0 IMDb — Internet Movie Database,® a analise
resultou em um total de mais de 400 adaptacdes da obra de Poe até o momento. A primeira
obra cinematografica baseada na obra de Edgar Allan Poe ¢ uma producdo americana de
1908, um curta-metragem mudo, realizado no comego do século XX, com o titulo Sherlock
Holmes and the great murder mystery. O elenco e o diretor sdo desconhecidos, pois esse é
considerado um filme perdido. O curta-metragem narra a historia de um crime cometido por
um gorila que escapa de sua jaula, inspirado no conto de Poe, The Murders in the Rue

Morgue.

Admirador de Poe, David Wark Griffith (1875 — 1948), um dos grandes precursores da arte
cinematografica, produziu dois curtas-metragens mudos em preto e branco em homenagem a
obra do autor: Edgar Allan Poe (1908), The sealed room (1909) e The two paths (1911). Em
1914, ele dirige o filme The Avenging Conscience®, que exibe apari¢des fantasmagoricas,
insanidade, assassinato e variagdes tematicas da produgdo literaria do autor, sendo aclamado
como uma inovacgdo para a época. O filme chegou a utilizar um segundo titulo 7hou Shalt Not
Kill. A pelicula se inspira no conto O Coragdo Delator e no poema Annabel Lee, sendo
referenciada como a primeira adaptacdo de Poe para o cinema a que conseguimos ter acesso
atualmente.

Mais de um século apos a publicagdo do conto Berenice, o curta-metragem francés Bérénice’’
chegou as telas no ano de 1954 em preto e branco. Aos 34 anos, Eric Rohmer® ainda nio se

sentia capaz de fazer um longa-metragem e, como tantos grandes diretores, entra no mundo

% Disponivel em <http://www.imdb.com>. Acesso em 18 jan. 2021.

% Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=QVUO9ILEti9M>. Acesso em 19 mar. 2021.

" Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=EUugzwdxnfk&(=759s>. Acesso em 19 mar. 2021.

68 Filmografia disponivel em <https://mubi.com/pt/cast/eric-
rohmer?gclid=EATalQobChMIiauz6oue9QIVAYSGChOnJAdaEAAYASAAEgKz4 D BwE>. Acesso em 18
jul. 2021.
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dos curtas-metragens e comega a contar histérias emprestadas do mundo da literatura. Rohmer
editou o influente jornal de cinema Cahiers du cinéma® de 1957 a 1963 e se inspira na
historia de Edgar Allan Poe, um escritor que ele sempre admirou. No curta-metragem com
duragdo de 21 minutos, ele realiza a transposi¢cdo cinematografica de uma historia
desconcertante, na qual o horror e o mistério sdo ingredientes. O filme, além de muito
elogiado, foi um dos precursores da Nouvelle Vague, tendo Jacques Rivette’” na fungdo de
diretor de fotografia e o proprio Rohmer como protagonista. A Nouvelle Vague habita lugar
de destaque na histéria do cinema, pois foi um movimento da juventude francesa do final dos
anos 1950, que se uniu para transgredir as normas que regiam os filmes até entdo,
revolucionando a forma de se fazer filmes. A Nova Onda do cinema francés conjugava
realismo, subjetividade e, claro, muito experimentalismo realizado pelas lentes de Eric

Rohmer, Jacques Rivette, Alain Resnais, Agnés Varda, Frangois Truffaut e Jean-Luc Godard.

-

4 e ‘1,7
Extraida de: https://youtu.be/EUugzwdxnfk - Imin21s

Muitos filmes da Nouvelle Vague elegeram sua forga inspiradora nas sombras do
Expressionismo Alemao, um dos estilos do cinema mudo mais reconhecidos. O movimento
expressionista despontou no inicio do século XX, influenciando além de outras artes, o

cinema, em especial depois da Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918). O Expressionismo

% Cahiers du Cinéma, revista sobre cinema editada na Franga e criada em margo de 1951 por Jacques Doniol-
Valcroze, André Bazin e Lo Duca. E uma das mais importantes revistas de cinema do mundo.

0 Jacques Rivette foi um cineasta francés. Com Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer e Claude
Chabrol, faz parte do grupo de criticos da revista Cahiers du Cinéma que se tornaram posteriormente cineastas.
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objetivou fazer uma representagdo subjetiva do mundo, que conseguisse revelar as angustias
pessoais e subjetivas da existéncia humana através de imagens distorcidas e afastadas da

realidade, assemelhando-se a pesadelos. Como dito por Luiz Nazario (1999, p. 164):

o expressionismo alemao tinha, como caracteristicas, a interpretacdo exagerada, o
clima de loucura e pesadelo, a maquiagem carregada, cendrios com perspectivas
retorcidas, iluminagao claro-escuro e sombras pintadas.

Através do uso de sombras e contrastes, as narrativas abordavam temas inquietantes,
apresentadas com cenarios, maquiagens e figurinos exagerados. Nesse cerne, o cinema mudo
alemao dos anos 20 foi fundamental para o desenvolvimento de dois grandes géneros do
cinema moderno: o filme de terror e o filme noir’'. Os filmes abordavam temas mais
sombrios, com sets’> pouco realistas, angulos profundos e sombras marcantes. E advindo
dessa fase, o termo italiano chiaroscuro (claro-escuro), frequentemente usado para descrever
essa categoria de alto contraste entre luz e escuriddo. A critica alema Lotte Eisner (1896 —
1983) utilizou uma expressdo de sua propria lingua para definir: Helldunkel, que ela
estabeleceu como se fosse uma espécie de crepusculo da alma alema, que se expressa em
sombrias e enigmaticas cenas interiores ou em nebulosas e insubstanciais paisagens. Ela ainda
explica em seu classico livro sobre o cinema expressionista, A tela demoniaca, que se refere a
demoniaca, ndo em relagdo aos demonios, mas no sentido da etimologia grega daimon: “no
titulo desta obra, demoniaca nio significa diabolica, como alguns parecem crer. O sentido € o
que lhe davam os gregos e como o entendia Goethe” (EISNER, 1985, p. 13). A expressdo
vem se relacionar com o que Goethe dizia acerca da natureza dos poderes sobrenaturais e esse
fato se torna claro nesse jogo de sombras e luzes que lembram a escuriddo, de algo que ¢é
demoniaco, percebido nas imagens do curta-metragem de Rohmer, com Berenice
“retornando” da morte. Segundo Sijll (2017, p. 238): “a iluminagdo contrastante do

chiaroscuro torna dramatica a insanidade”.

Eisenstein”® (1898 — 1948) e os formalistas russos’* alegavam que a forma de arte como o

cinema se apresenta € distintiva, pois apresenta diversas possibilidades que oferecem

" Film noir é uma expressdo francesa designada a um subgénero de filme policial, derivado do romance de
suspense influenciado pelo expressionismo alemao. Teve o seu dpice nos Estados Unidos entre 1939 e 1950.

2 E o cendrio preparado para representacio e filmagem da narrativa cinematografica.

73 Sergei Mikhailovich Eisenstein foi um professor, pensador, diretor, roteirista ¢ editor russo. E um dos nomes
fundamentais na consolida¢do da linguagem das imagens em movimento. Sua obra ¢ até hoje objeto de estudo
para admiradores e profissionais da sétima arte.
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significados apoiados em técnicas diversas, abordadas de diferentes formas pelos seus
realizadores. Martin (2005, p. 143) afirma que “a imagem readquire o verdadeiro valor
realista gracas ao acompanhamento sonoro”. Seguindo a premissa do cinema expressionista
alemdo, a musica dramatica é bastante peculiar, sendo recuperada no curta-metragem
Bérénice, vinculando uma tensdo angustiante, COmo um mau pressagio, um acontecimento
que vem para definir a narrativa a qualquer instante, amplificando a hesitacdo e o medo,

explicitando a fungd@o de “tornar sensivel o proprio som™:

Eisenstein escreveu: “O som nao se introduziu no cinema mudo: saiu dele. Saiu da
necessidade que levava o nosso cinema mudo a ultrapassar os limites da pura
expressdo plastica.” “O filme mudo” — escreveu André Bazin — “constituia um
universo privado de som, de onde os multiplos simbolismos destinados a compensar
esta enfermidade.” Os realizadores encontravam-se perante um duplo problema: -
representar visualmente a percepcdo de um som pela personagem — tornar sensivel o
proprio som (MARTIN, 2005, p. 140).

O cinema conta historias repletas de sentimentos e sensagdes e o curta-metragem Bérénice foi
todo realizado no castelo em Bry-sur-Marne” (figura 2) e os exteriores evocam bem os
“corredores sombrios, cinzentos e hereditarios” das historias de Poe, embora alguns dos
interiores mais escuros sejam do apartamento de André Bazin’® (figura 1), um dos fundadores
dos Cahiers du cinéma. Essa visao gotica da sombria mansdo pertence a uma rica tradigdo do
cinema francés, na qual a casa isolada vista como lugar de mistério ou terror € muito bem
explorada pela dire¢do de Rohmer. Com mobilidrio de época e um jardim coberto de mato
seco, o castelo tornou-se o local ideal para uma histéria repleta de cenas angustiantes. O
cinema realizado por cineastas como Eric Rohmer expressa o mal-estar da juventude da
época, elucidando ainda mais o ponto de vista subjetivo de outros cineastas como Claude

Chabrol, Francois Truffaut e Jean-Luc Godard.

7 O formalismo russo foi uma influente escola de critica literaria que existiu na Russia de 1910 até 1930. Faziam
parte as obras de um grande niumero de académicos russos ¢ soviéticos de grande influéncia como Viktor
Chklovsky, Vladimir Propp, Yuri Tynianov, Boris Eichenbaum, Roman Jakobson e Grigory Vinokur, que
revolucionaram a critica literdria, considerados os fundadores da critica literdria moderna, principalmente
durante o periodo do estruturalismo e pds-estruturalismo.

5 Bry-sur-Marne é uma comunidade francesa.

6 André Bazin foi um renomado e influente critico e tedrico do cinema.
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Figura 2 — O castelo em Bry-sur-Marne, cendrio externo de Bérénice.

e/

Extraida de: https://youtu.be/EUugzwdxnfk - 46s

3.1 Entre sombras e contrastes — Uma metafora entre a psicanalise e cinema

As linguagens artisticas ndo sdo concorrentes — mas complementares e constroem uma
relag@o interdisciplinar e intertextual. A linguagem cinematografica com o passar do tempo,
foi se adaptando as mudangas sociais e culturais e compendiando ideias e ideologias com a
psicanalise. Muitos estudiosos classificam a unido entre psicanalise e cinema como ideal,
visto que a psicanalise lida com sentimentos e frustragdes ligadas ao inconsciente. Ja o cinema
opera com esses constituintes, criando cenas que refletem situagdes cotidianas conectadas
com os sentimentos mais intensos presentes em cada um de nés. Em Bérénice, numa
adaptag@o fiel ao conto de Poe, Egeu se afeicoa pela prima Berenice e essa relagdo ¢é

construida no inconsciente da personagem através de pensamentos recorrentes.

Segundo Pignatari (1963), Edgar Allan Poe ¢ “mestre de escrever aos recuos”, um
“experimentador deliberado em matéria de criacdo antecipatoria e regressiva” (PIGNATARI
apud JAKOBSON, 1963, p. 240). Nesse sentido, a obra do autor adapta-se bem a estrutura da
narrativa filmica, pois € marcada por pistas visuais e sonoras, antecipando o desenrolar das
cenas. No curta-metragem de Rohmer, o som antecipa a imagem que vird: Egeu escuta o som
intermitente, como se fosse o barulho de uma pa abrindo a tampa do caixdo, antes mesmo de
abrir a pequena caixa com os dentes. O som antecipa e consolida a cena de suspense que vira

a acontecer: os dentes de Berenice cairdo em cima da mesa no final da narrativa (Figura 3).
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Figura 3 — O som intermitente antecipa a descoberta da extracdo dos dentes de Berenice.

Extraida de: https://youtu.be/EUugzwdxnfk - 20 min48s

Em Bérénice, Rohmer recria a atmosfera do conto de origem e a personagem de Poe ¢é
representada numa paleta de sombras que evocam emocdes de medo. Nessa seara, mesmo
reconhecendo a renovagdo das representagdes da seducdo feminina de uma maneira menos
sexista, o cinema da Nouvelle Vague, desprivilegia os corpos femininos. A visdo da mulher
representada na protagonista enfatiza o que ja foi debatido anteriormente neste trabalho, que
Egeu se interessa pela figura da amada bela e (i)mortal, aquela em quem ele pode depositar
suas proprias frustracdes, uma figura sem voz, subjugada e preterida. Na figura 4, ¢é
perceptivel o angulo escolhido pelo diretor, que desprivilegia a figura do feminino e abarca a
protagonista, colocando-a na condi¢do de menor valéncia. Na cena, a camera subjetiva em
plongée” convida o espectador a observar a personagem a partir do espaco fisico ocupado por
Egeu. No enquadramento de cima para baixo, vé-se um angulo tal como a cdmera estivesse

“mergulhando” na cena e “diminuindo” Berenice.

7 Plongée é uma palavra francesa, que significa “mergulho”. A ideia é fazer um enquadramento de cima para
baixo, como se a cAmera estivesse mergulhando.
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Figura 4 — Berenice acuada em cena.

Extraida de: https://youtu.be/EUugzwdxnfk - 13min25s

A famosa histéria de Poe foi exibida em Bérénice numa atmosfera inspirada pelo
expressionismo, em um curta-metragem perturbador realcado em preto e branco. O figurino
contrasta com o cenario e essa atmosfera de nuances e sombras ¢ realgada pela atuagdo da

jovem atriz Teresa Gratia, que assume um olhar etéreo, tdo proprio das damas de Poe (figura
3}

Figura 5 — Olhar etéreo de Berenice.
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A obsessdo de Egeu se desenvolve entre a ternura morbida e a monomania macabra. Os dois
personagens sdo primos (figura 6) e afligidos por males. Mesmo os espectadores que ja
conhecem o conto original de Poe se deparam com novas possibilidades de fruigdo estética, o

que elenc