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resumo resumo

Na presente tese, adotamos uma perspectiva discursiva na analise de i)
entrevistas semiestruturadas de trés mulheres-editoras-independentes:
Constanza Brunet (Argentina), Isabelle Pivert (Franga) e lvana Jinkings
(Brasil) e de ii) trés catalogos editoriais das editoras Marea Editorial
(Argentina), Editions du Sextant (Franca) e Boitempo Editorial (Brasil).
O desdobramento desta tese vem a partir da pergunta: o que essas
mulheres-editoras-independentes projetam de si, no sentido privado/
publico, por meio de seus dizeres e do catalogo editorial? Acreditamos,
a priori, que os catalogos sao uma das facetas, uma “edi¢ao de si", por
meio de um ethos institucional, da “extimidade” (validagao de si), daquilo
que as mulheres-editoras-independentes editam de si mesmas a partir
de suas narrativas de vida, de seus biografemas. O objetivo desta tese
é identificar, por meio das entrevistas semiestruturadas e do catalogo
editorial, como essa “edigao de si" se manifesta em uma perspectiva
discursiva e editorial. Discursiva, tendo em vista as marcas enunciativas
dos biografemas, da heterogeneidade, dos marcadores de subjetividades,
do ethos, da “extimidade" e da memodria discursiva. Editorialmente,
analisando seus catalogos. Dessa forma, relacionamos as entrevistas
semiestruturadas e os catalogos editoriais a essa “edi¢cao de si". No
movimento de escolha e justificativa para o corpus desta pesquisa,
perpassado pelo parametro de interculturalidade, estabelecemos o
critério de serem “mulheres-editoras-independentes”, criadoras de suas
proprias casas editoriais e com uma tematica politica progressista em
seus empreendimentos. Nossos corpora foram construidos a partir de
tentativas de nao mais invisibilizar essas mulheres no cenario editorial
e nos debrugarmos ainda mais sobre o que elas podem dizer em uma
perspectiva discursiva e editorial. Mais além, trouxemos como gesto
decolonial ao utilizar entrevistas semiestruturadas, principalmente
para se repensar outras demandas em uma perspectiva discursiva,
com vistas a abranger seus sujeitos multiplos e repensar urgéncias
contemporaneas. Acreditamos que o sintagma “edicao de si" acompanha
essa incompletude nos diversos sentidos discursivos e, sobretudo,
editoriais, ja que ndo ha um catalogo pronto, ha tentativas de um percurso
e de livros a serem feitos, de edigdes constantes e inacabadas — de si, da
casa editorial, de ambas. Nessa "personificagao” entre projegdes, essa
“edicao de si" é conceito “guarda-chuva" para ancorar um processo que
evidencia uma incompletude do ser e da instituicao. Descrever e analisar



o catalogo como uma narrativa discursiva € uma das formas de narrar,
dessa “"edicao de si", como lugar de se fazer significar e de se avaliar.
Apesar das contradigdes, ambiguidades, ambivaléncias e dicotomias
pertencentes ao campo editorial, “editar" é ferramenta de resisténcia,
“editar a si", "editar o mundo” sao poténcias para reexistir. Editar livros,
principalmente em uma perspectiva decolonial independente, como um
lugar a se chegar, é possibilitar a extensao da memaria, da imaginagao,
€ propor a bibliodiversidade a uma sociedade.

Palavras-Chave: Mulheres-editoras-independentes. Edicao de si.
Entrevista. Catalogo editorial.



abstract resumo

In this thesis, we adopt a discursive perspective in the analysis of i)
semi-structured interviews with three independent-women-editors:
Constanza Brunet (Argentina), Isabelle Pivert (France) and Ivana
Jinkings (Brazil) and ii) three editorial catalogs of the publishing houses
Marea Editorial (Argentina), Editions du Sextant (France) and Boitempo
Editorial (Brazil). The unfolding of this thesis comes from the following
question: what do these independent-women-editors project about
themselves, in the private/public sense, through their sayings and their
editorial catalog? We believe, a priori, that catalogs are one of the facets,
an "editing of the self", through an institutional ethos, of “extimacy” (self-
validation), of what independent-women-editors edit about themselves
through their life narratives, their biographemes. The objective of
this thesis is to identify, through semi-structured interviews and the
editorial catalog, how this “editing of the self" appears in a discursive
and editorial perspective. Discursive, considering the enunciative
marks of biographemes, heterogeneity, subjectivity, ethos, "extimacy”
and discursive memory. Editorial, by analyzing their catalogues. In this
way, we relate semi-structured interviews and editorial catalogs to this
“editing of the self". In the movement of choice and justification for the
corpus of this research, permeated by the parameter of interculturality,
we established the criterion of being “independent-women-editors”,
creators of their own publishing houses and with a progressive political
theme in their endeavors. Our corpora were built from attempts to no
longer make these women invisible in the editorial scenario and to
focus even more on what they can say from a discursive and editorial
perspective. Further, we used semi-structured interviews as a decolonial
gesture, mainly to rethink other demands in a discursive perspective,
with a view to encompassing its multiple subjects and rethinking
contemporary urgencies. We believe that the syntagma "“editing of the
self" accompanies this incompleteness in various discursive and, above
all, editorial senses, since there is no finished catalog, but attempts to
have a path and books to be made, of constant and unfinished editions
— both of the self and the publishing house. In this “personification”
among projections, this “"editing of the self" is an “umbrella” concept
to anchor a process that shows an incompleteness of the being and
of the institution. Describing and analyzing the catalog as a discursive
narrative is one of the ways of narrating about this “editing of the self"
as a place for make signification and evaluation of the self. Despite the



contradictions, ambiguities, ambivalences, and dichotomies belonging
to the editorial field, “editing” is a tool of resistance, “editing the self",
“editing the world" are powers to re-exist. Editing books, mainly in an
independent decolonial perspective, as a place to reach, means enabling
the extension of memory, imagination, means proposing bibliodiversity
to a society.

Keywords: Independent-women-editors. Editing of the self. Interview.
Editorial catalog.



resume resumo

Dans la présente these, nous adoptons une perspective discursive dans
I'analysei)desentretiens semi-structurésdetrois éditricesindépendantes
: Constanza Brunet (Argentine), Isabelle Pivert (France) et lvana Jinkings
(Brésil) et de ii) trois catalogues éditoriaux des maisons d'édition Marea
Editorial (Argentine), Editions du Sextant (France) et Boitempo Editorial
(Brésil). Le développement de cette thése est basé surla question suivante
: que projettent ces femmes-éditrice indépendantes sur elles-mémes, au
sens privé/public, a travers leurs dires et leur catalogue éditorial ? Nous
pensons, a priori, que les catalogues sont une de leurs facettes, une
« édition de soi », par le biais d'une ethos institutionnelle, de I'« extimité »
(validation de soi), de ce que les éditrices indépendantes éditent d'elles-
mémes a partir de leurs récits de vie, de leurs biographies. L'objectif de
cette thése est d'identifier, par le biais d'entretiens semi-structurés et
du catalogue éditorial, comment cette « édition du soi » se manifeste
dans une perspective discursive et éditoriale. Discursif, prenant en
compte les marques énonciatives des biographies, I'hétérogénéité, les
marqueurs de subjectivité, I'ethos, I'« extimité » et la mémoire discursive.
Sur le plan rédactionnel, en analysant leurs catalogues. De cette
maniére, nous relions les entretiens semi-structurés et les catalogues
éditoriaux a cette « édition du soi ». Dans le mouvement de choix et de
justification du corpus de cette recherche, imprégné par le parametre
de l'interculturalité, nous avons établi le critere d'étre des « femmes-
editrice-indépendantes », créatrices de leurs propres maisons d'édition
ayant une thématique politique progressiste dans leurs entreprises. Nos
corpora ont été construits a partir de tentatives de ne plus invisibiliser
ces femmes sur la scene de I'édition et de nous pencher encore plus sur
ce qu'elles peuvent dire d'un point de vue discursif et éditorial. De plus,
nous avons apporté comme geste décolonial d'utiliser des entretiens
semi-structurés, principalement pour repenser d'autres demandes dans
une perspective discursive, en vue d'englober leurs sujets multiples
et de repenser les urgences contemporaines. Nous pensons que le
syntagme « édition du soi » accompagne cette incomplétude dans les
différents sens discursifs et, surtout, éditoriaux, puisqu'il n'y a pas de
catalogue prét, ce qu'il y a ce sont des tentatives de parcours et des
livres a faire, des éditions constantes et inachevées - de soi-méme, de
la maison d'édition, des deux. Dans cette « personnification » entre les
projections, cette « édition de soi » est un concept « parapluie » pour



ancrer un processus qui met en évidence une incomplétude de I'étre et
de l'institution. Décrire et analyser le catalogue comme un récit discursif
est I'une des maniéres de raconter, de cet « édition du soi », comme un
lieu pour se faire signifier et s'évaluer. Malgré les contradictions, les
ambiguités, les ambivalences et les dichotomies propres au domaine
de I'édition, « I'édition » est un outil de résistance, « I'édition de soi »,
« I'édition du monde » sont des pouvoirs a ré-exister. Publier des livres,
surtout dans une perspective décoloniale indépendante, comme un lieu
a atteindre, c'est permettre I'extension de la mémoire, de l'imagination,
pour proposer la bibliodiversité a une société.

Mots clés : Femmes-éditrices-indépendantes; Edition du Soi. Entretien.
Catalogue éditorial.
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PREAMBULO - BREVE HISTORIA

Belo Horizonte

A cidade em que se nasce nao é sempre a cidade em que se nasce. As
vezes é preciso partir, com os olhos descalgos e o coragao ignorado,
em busca de um nascimento — os lugares sao tantos e é tao dificil
reconhecer-se num mapa quanto num espelho. Alguma cidade se
investe num nascimento, entre a mineragao e o mar. Alguma cidade
se elege entre tantas para a vida, e nem sempre a vida de regresso.
As cidades também foram inventadas e tém seu destino. As ruas
cruzadas como as linhas das maos. (MARQUES, 2009, p. 112).

O ano era 1992: findava a Guerra Fria, o Brasil vivia seu primeiro processo de
impeachment, do ex-presidente Fernando Collor de Melo. Na cidade do Rio de Janeiro,
era sediada a ECO-92, Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento, e comecavam as discussoes sobre sustentabilidade. Chico Buarque
ganhava o prémio Jabuti na categoria “livro do ano ficcao”, com a obra Estorvo. Em
Minas Gerais, a professora Ida Lucia Machado, ao lado de orientandos/as, fundava o
Nucleo de Andlise do Discurso (NAD) na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
No mesmo ano, Eni Orlandi publicava a obra As formas do siléncio, em Sao Paulo, que
ganhou traducao em outros territérios. O mundo em bruta sinfonia enquanto a minha
mae me gestava. Nos ultimos dias de 1992, eu nasci, em um antigo territério indigena
chamado Naknuk, hoje conhecido por Nanuque, regido de triplice divisa entre estados
brasileiros de Minas Gerais, Bahia e Espirito Santo.

Trinta anos depois, de um lado, nossa democracia se tornou ainda mais frégil e
os planos da ECO-92 se tornaram ainda mais emergentes. De outro lado, a Anélise do
Discurso (AD) ganhou dimensoes brasileiras, com demandas e questionamentos que
tentam se atualizar e acompanhar a contemporaneidade. E eu, nesse encontro com
0s quase trinta, sinto-me quase na linha de chegada de um percurso que parecia um
meta-sonho de vida, ser a primeira doutora das minhas familias, Santana e Gomes. E
também neste ano que completei trinta territérios percorridos, sigo procurando, as
vezes perdida, mas perto de quem eu sempre quis chegar. Dessas andancas, a vida por
si s6 jd me mostrou que dentro da gente hd vdrios caminhos.

No quintal da minha casa, em Nanuque, no pé de uma goiabeira, meu pai
pendurou um balanco de madeira. Eu subia tao alto nesse balancar que conseguia
ver o telhado do vizinho; meu coracao palpitava tdo forte que eu mal conseguia
escutar a minha prépria respiracdo. Eu me sentia livre. No céu. Mal sabia que aquilo
era a minha liberdade, no quintal da minha casa. Na escola, a minha liberdade era
podada. Embora sempre engajada e com as melhores notas da turma, associava esse
lugar a um cerceamento criativo. Na universidade, encontrei a liberdade de criacao.
Na pesquisa, vejo um lugar de libertacao, talvez o sentimento que mais se aproxime da
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liberdade genuina da minha infancia, podendo me deslocar alto no balangar da vida e
das insurgéncias, desafios e infinitudes de uma pesquisa. Nos balancos que a vida faz,
recomeco sempre no meu quintal, escrevendo estas paginas, encontrando sementes e
nutricao para continuar na andancga que parece nao ter fim.
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1 INTRODUGAO — O CAMINHO DA PESQUISA

A noite ndao adormece

nos olhos das mulheres

a lua fémea, semelhante nossa,

em vigilia atenta vigia

a nossa memdria. (EVARISTO, 2008, p. 21).

Inserida em um lugar geo-corpo-continente marcado por uma regido de triplice
fronteira entre estados brasileiros, relaciono também esse lugar fronteirico em que me
encontro nesta pesquisa, ao buscar sentidos para uma “edicao de si” nesses confins
que estdo no discurso, na memoria, na edicdo. Estar entrelugares é uma posicao fisica
e académica pela qual perpasso durante esses anos de escrita, de vivéncia e de desen-
volvimento nos diversos fragmentos que me compoem. Nesta escrita — e por que nao
dizer — biogrdfica de uma tese, enfrentei pandemia, rupturas, congressos, vida online,
vida presente, leituras decoloniais, vivéncia estrangeira, caminhando em uma busca
que, provavelmente, ndo para por aqui, nem em questionamentos que se encerram.

Escrevi parte desta tese também em Paris, em um lugar e em uma posicao de es-
trangeira, em que o passado colonial impera, muitas vezes, nas situacoes de opressao.
No movimento de escolha e justificativa para os corpora desta pesquisa, perpassado
pelo critério de interculturalidade e, sobretudo, pela aproximacao entre linguas com
as quais tenho familiaridade — portugués, espanhol e francés —, instigava-nos saber,
de antemao, as tensdes destas capitais editoriais: Buenos Aires, Paris e Sao Paulo, e a
forma como os processos de colonizacao impactam, até hoje, o mercado de bens sim-
bdlicos e a cadeia editorial de livros.

Nossa andlise serd realizada a partir de i) entrevistas semiestruturadas de trés
mulheres-editoras-independentes: Constanza Brunet (Argentina), Isabelle Pivert
(Franga) e Ivana Jinkings (Brasil); e de ii) trés catdlogos editoriais das casas Marea
Editorial (Argentina), Editions du Sextant (Franca) e Boitempo Editorial (Brasil). Sera
recorrente o uso do sintagma mulheres-editoras-independentes para o entendimen-
to de que sdo mulheres!, em sua pluralidade; sao editoras? criadoras e mentoras de
suas casas editoriais; e independentes, pois se projetam como tal, circunscritas em um
campo editorial dito independente.

Esse universo da edicdo, dos livros e da literatura sempre guiou meus passos.
Filha de uma bibliotecaria, o valor simbélico atribuido aos livros era assunto recorrente
em casa. Por isso, a escolha pela graduagdao em um curso de Letras (Tecnologias de
Edicao) ndo foi nenhuma surpresa. Formada na primeira turma deste curso no CEFET-

! Ndo iremos desenvolver, nesta pesquisa, as especificidades que envolvem a categoria mulher, sabendo
da complexidade tedrica e polissémica do termo. A partir de Joan Scott (1995), temos o género como “[...]
cardter fundamentalmente social das distingoes baseadas no sexo” (p. 72). Por isso, a utilizagao de mulhe-
res em seu sentido plural.

2 0 recurso em utilizar o sintagma mulheres-editoras-independentes vem para ndo confundir o leitor do
sentido polissémico do signo editora, que poderia ser entendido como pessoa fisica ou pessoa juridica.
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MG, a relacao de identidade e de identificacao foi imediata. Ao longo dos quatro anos,
em um projeto politico-pedagoégico interdisciplinar, que abarca sete eixos diversos,
tive uma formacao especifica como editora de livros. Inclusive, com esta tese, continuo
a tradi¢do precursora e inauguro a primeira defesa de tese de uma egressa do curso de
Letras do Centro Federal de Educac¢do Tecnolégica de Minas Gerais (CEFET-MG). A
responsabilidade é grande e, por isso mesmo, como pertencente a essa “classe operdria
do livro”, incomodava-me saber que essas préaticas sobre profissionais da edi¢do eram,
muitas vezes, silenciadas no campo editorial. Falavam-se de autores/as, pouco de
revisores/as, criticos/as, tradutores/as... E os editores/as de livros?

Assim, durante a graduac¢do, na disciplina Projeto Editorial I, tivemos o inusi-
tado e importante projeto a ser desenvolvido, o Edi¢do e Oficio’, inspirado na colecao
Editando o Editor, da Escola de Comunicacoes e Artes (ECA), da Universidade de Sao
Paulo (USP), em que realizamos entrevistas com editores/as mineiros/as de vanguarda
e fizemos todo o processo editorial (transcricao, retextualizacao, revisdo, edi¢do e im-
pressao dos livretos). Como aluna empolgada com o projeto e, a época, ja integrante do
grupo de Pesquisas Interdisciplinares em Informacao Multimidia (PIIM), fazia a minha
segunda Iniciacao Cientifica sobre o género documentdrio e a insercao do discurso
autobiografico nesse género. Dessa forma, tive a ideia de pedir ao professor respon-
savel que pudesse filmar esses/as editores/as, contribuindo para um acervo também
audiovisual dos/as editores/as mineiros/as de vanguarda. O resultado foi o documen-
tario Por uma memdria editorial’, também corpus do Trabalho de Conclusao de Curso
(TCQ) intitulado Por uma memdria editorial: uma andlise do documentdrio em uma
perspectiva discursiva e autobiogrdfica, cujas trajetorias dos/as editores/as mineiros/
as Maria Mazarello (Mazza Edicoes), Sebastido Nunes (Dubolso e Dubolsinho Edicoes),
Sonia Junqueira (Grupo Editorial Auténtica) e Maria Antonieta Cunha (Miguilim e Edi-
tora Dimensdo) foram analisadas discursivamente.

No mesmo ano de formatura no curso de Letras (Tecnologias de Edi¢do), ingres-
seino mestrado em Estudos de Linguagens do CEFET-MG, com a proposta de continu-
ar com os estudos interdisciplinares entre narrativas autobiogréficas, intercaladas as
pesquisas sobre profissionais da edi¢do. A ideia no mestrado foi abranger o corpus de
pesquisa, trazendo uma reflexdo além-mar. Buscamos encontrar os possiveis ethé dis-
cursivos de editores/as de lingua portuguesa. Assim como no TCC, fizemos um novo
documentdrio, Da minha lingua vé-se o mar®, corpus da dissertacao, em que analisa-

3 O projeto Edigdo e Oficio, coordenado pelo professor Pablo Guimaraes no sétimo periodo de Letras (Tec-
nologias de Edi¢do), no CEFET-MG, no ano de 2014, contribuiu para o registro de importantes nomes da
edi¢do mineira em narrativas disponiveis em livretos (também em livro digital). Disponivel em: https://
bit.ly/3A4aHJV. Acesso em: 4 ago. 2020.

* Por uma memdria editorial, Belo Horizonte-MG, 2015, 52min. Sinopse: Quem sdo os editores mineiros?
Quem produz livros em Minas Gerais? Por uma memoria do livro e do oficio de editor, os depoimentos de
Maria Antonieta Cunha, Maria Mazarello, Sebastiao Nunes e Sonia Junqueira sdo retratados neste filme
documental. Os editores que tiveram uma grande contribuicao no cendrio editorial abordam a trajetdria
de vida atreladas ao instigante prazer da profissao: editor de livros. Direcao, roteiro, producao e camera:
Leticia Santana Gomes. Disponivel em: https://vimeo.com/131870182. Acesso em: 4 ago. 2020.

® Da minha lingua vé-se o mar, Belo Horizonte-MG, 2018, 60 min. Sinopse: Os editores “independentes” de
lingua portuguesa Alex Dau (Mocambique), Mazza (Brasil) e Vasco Santos (Portugal) narram suas memo-
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mos as entrevistas com os/as editores/as Alex Dau (Mocambique), Maria Mazarello
(Brasil) e Vasco Santos (Portugal). Percebemos que o critério distintivo de “indepen-
dente” vem também para que, como Mazza, Vasco e Alex, editores/as com ideias com-
partilhadas, de utopia e de resisténcia, possam buscar possiveis solu¢des para as suas
inquietacgoes.

Por meio desse percurso académico ja trilhado, ainda sentia vaga a questao das
mulheres editoras, que ocupam um lugar central no campo editorial, mas sdo silen-
ciadas, apagadas, invisibilizadas por outros agentes. Consideramos significativo expor
nossas escolhas sobre a caracterizacdo dessas editoras, em alguns momentos silen-
ciadas, apagadas e/ou invisibilizadas, ja que a carga discursiva-memorialistica desses
termos se alinha aos objetivos desta tese, inserida em um programa em Estudos de
Linguagens.

Por sua vez, Ana Elisa Ribeiro (2020) escreve em seu livro-ensaio Subnarradas:
mulheres que editam, sobre as editoras como “inenarradas” e/ou “subnarradas”, que
contempla grande parte de seus estudos de forma proficua. Aqui, optamos pela nocao
de mulheres editoras também “invisibilizadas”, de cunho mais discursivo e semiotico,
em consonancia as abordagens tedricas escolhidas para esta tese. Marie-Anne Paveau
(2016) ressalta que € necessdrio saber utilizar o termo, pois a categoria “invisibles” mo-
bilizada, por exemplo, por Alain Rabatel (2016), pode ser uma categoria problematica, ja
que existe um sentido politico e sociolégico colocado, e nao linguistico. Também ressalta
o0 perigo em trazer dessa perspectiva uma nocao de fazer as pessoas falarem, oferecer
significado, ou como afirmou Rabatel (2016) “[...] ajudar na luta contra todas as injusti-
cas”® (p. 766). Portanto, nao é o nosso caso em questao, ja que ndo é uma “enunciacao
ventriloqua” (PAVEAU, 2016), isto é, ndo € o falar no lugar dos outros, mas um trabalho
de descricao e andlise discursiva do falar do/a outro/a com o seu consentimento. Em
alguns momentos, também nos referimos a essas mulheres como “silenciadas”, a partir
de Eni Orlandi’ (2007), que iremos nos debrugar ao longa desta pesquisa.

Por isso, em especial por conta das questoes em aberto do mestrado — sem
entrarmos nas discussdes sobre género, sobre a producao dos catdlogos e suas relagoes
com os biografemas dos/as editores/as —, elaboramos esta tese cuja intencao é de
analisar as entrevistas semiestruturadas e os catdlocos editoriais de trés mulheres-
editoras-independentes, em uma posicdo de proprietdrias de suas casas editorias,
mentoras de seus catdlogos, e estabelecer um paralelo entre os aspectos discursivos
(atrelando a memdria) e editoriais a partir das narrativas de si. Identificaremos as
projecoes dessas mulheres que editam e se, de fato, o trabalho delas é indissocidvel de
suas narrativas de vida.

rias. Percebemos que o critério distintivo “independente” vem para que, como Mazza, Vasco e Alex, edito-
res com ideias compartilhadas, de utopia e de resisténcia, possam buscar possiveis solucoes para as suas
inquietacoes. Como um meio, a edicdo independente, para esses editores, € motivo de realizacao pessoal.
Disponivel em: https://vimeo.com/250715676. Acesso em: 4 ago. 2020.

¢Traducgdo nossa para: « aider a la lutte contre toutes les injustices ».

7Orlandi (2007) desvela sobre os sentidos suscitados pelo ndo-dito, e afirma que a fonte primeira do sen-
tido é o siléncio. Portanto, sem esse siléncio nao hé significacao, sendo condicao do sentido. Nesse enten-
dimento, o siléncio € constitutivo, e nos coloca a frente do invisivel, captado pela auséncia.
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Estamos diante, agora, da necessidade de ampliar o leque sobre “independentes”,
devido ao fato de as préprias referéncias tedricas nos levarem a contextos de outros pa-
ises, como Argentina e Franca. Mais além, por existir um caminho insélito no mercado
editorial sobre editoras, com mulheres que atuam em posicoes de lideranca, de comando
e de decisao, surgiu o interesse de trilharmos um caminho sobre elas.

O desdobramento desta tese vem a partir da pergunta: o que essas mulheres-
editoras-independentes projetam de si no sentido privado/publico a partir das
entrevistas semiestruturadas realizadas e do catdlogo editorial? Acreditamos, a priori,
que os catdlogos sdo uma das facetas, uma “edicdo de si”, por meio de um “ethos
institucional”, da “extimidade” (validacdo de si), daquilo que as mulheres-editoras-
independentes editam de si mesmas.

Nosso questionamento se atrela a esta questdo: de que forma as mulheres-
editoras-independentes se projetam por meio dos catdlogos de suas editoras? Nossa
hipétese é a de que o/a editor/a, como uma figura publica que se apresenta como
singular no processo de producao editorial, projeta suas facetas, sua identidade, o seu
ethos discursivo por meio dos catdlogos de sua editora, que constréi e emite seus efeitos
no mercado de bens simbdlicos. Projeta-se, inclusive, nas aparentes incoeréncias e
dissonancias em torno do projeto, visto que identidades também ndo sao um todo
coeso. Nesses mesmos catdlogos, hd, de certa forma, uma defesa de seus gostos
literdrios e a busca pela consisténcia das obras de suas editoras, mas que nem sempre
se constata. Assim, em alguns momentos, pode ser projetado como uma viagem de
ida e de volta entre as predilecoes e as vivéncias dos/as editores/as, mas, em outros
momentos, um desalinho com as suas vocacoes e ambicoes de vida. Tal perspectiva
serd colocada em xeque ao alinharmos as entrevistas realizadas com as editoras e o
que de fato estd sendo publicado em suas casas editoriais.

A partir das narrativas de vida, e isso se destaca em nossos corpora, o sujeito se
reconstroi identitariamente, projeta imagens de si que quer legar e se apresentar a so-
ciedade a partir de um fazer editorial, possibilitando uma diferenca (ética, estética) e
marcando posi¢cdes. Dessa forma, nosso questionamento estd atrelado em como, nos
discursos dessas mulheres-editoras-independentes, € possivel explicitar, por meio de
uma légica discursiva, os biografemas e o fazer editorial entre aspectos da dimensao
privada/intima e publico/profissional a partir do exame dos ethé® e da “extimidade”
que elas projetam.

No discurso dessas mulheres-editoras-independentes, iremos nos deparar com
diferentes tipos de narradoras: militantes, irOnicas, intelectuais, aquelas que tomam
a palavra, ou que se deixam levar pela narrativa. Mas o que mais nos instiga é pensar
o ser humano como narrador de si mesmo e, mais do que isso, narrador de outros,
marcador de uma época, por deixar algo de si. Nesse sentido, a “edi¢do de si” perpassa
uma vida de lembrancas trazidas pela linguagem, que se imbricam no que pode ter
sido vivido ou ndo, apenas escutado ou lido, inserindo-as em uma marcagao social e
histérica de sua época.

8 No capitulo 5, iremos nos debrucar sobre a nocao de “ethos discursivo”, a partir das contribui¢oes de
Amossy (2005) e Maingueneau (2004; 2008; 2020).
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Dentro de uma perspectiva discursiva que adotamos, ndo contamos sempre a
mesma histdria, ainda que evoquemos 0s mesmos acontecimentos: cada vez, a situ-
acao de enunciacao, o género discursivo escolhido e o outro (o interlocutor) impdoem
uma forma de relato que é, justamente, o que fard sentido. Por isso, na dinamica do
narrar, entre o pessoal e o coletivo, a tentativa de se nomear aquilo que se vé, a possibi-
lidade e a impossibilidade da transmissao, de dar conta da prépria experiéncia, trans-
forma-se em narrativas e em “multiplas faces do dizer” (MACHADO, 2016).

Atrelado ao conceito de biografemas®, estudado por nés em outro momento'?,
percebemos a relacdo imbricada entre os dizeres dessas editoras-mulheres-
independentes e o que é publicado nos catdlogos de suas casas editoriais. Dessa
maneira, nossas andlises buscam apontar pistas que vdo ao encontro dessa questao. E
nesse aspecto sobre os quais percebemos os catdlogos editoriais como uma narrativa
discursiva, que sustentam a noc¢do de “edicao de si” como uma das formas de se
dizer e contar a prépria vida de forma material. Devemos nos ater, sobretudo, a ideia
de que essa “edicao de si” estd ligada ao fato de que dizer sobre a prépria vida nao
€ uma representacao verdadeira de si mesmo, ja que elas podem ser fragmentdrias,
acontecendo trope¢os e rememoracoes ao narrar sobre sua prépria vida. Essa narrativa
é feita como uma “ficcdo” (remetendo-nos a Ricoeur, 2014), como uma tentativa de
dizer o que o sujeito entende de si mesmo, sem jamais perder a totalidade simbdlica
do seu eu. Portanto, o que nos é dado sao “edicoes de si”, ressaltadas, principalmente,
pelos ethé, “biografemas” e “extimidade” das editoras.

Postulamos que, na histéria do pensamento, as construcdes de identidades
permeiam questdes como nossas memoarias e as interagdes discursivas, dois dos
aspectos que estamos refletindo neste trabalho. O terceiro aspecto, talvez o mais
importante para a compreensao dos nossos questionamentos, é a no¢ao de como um
fazer editorial — no caso, os catdlogos editoriais — estdo atrelados, de certa forma, ao
proprio dizer sobre si.

Com base nesses aspectos apontdos, relacionamos o discurso das mulheres-
editoras-independentesdentrodeumespacobiogréfico, pensando categorias analiticas
que envolvam as perpectivas discursivas e os processos editoriais. Em pesquisa
recente ao Catdlogo de Teses e Dissertagoes da Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes), especificamente em julho de 2022, fizemos uma
busca com os termos “editora independente”, localizando 14.516 incidéncias. Com a
palavra-chave “editor”, foram encontradas 585 ocorréncias, com destaque as primeiras
pesquisas da busca, de Anibal Braganca (2001) e Rodrigo Godoi (2014), que abordam,
majoritariamente, estudos sobre trajetérias de editores e que também citamos nesta
pesquisa. No painel de informacdes quantitativas, ao pesquisarmos sobre “mulheres-
editoras-independentes”, algumas pesquisas relacionadas ao histérico de escritoras
foram encontradas, mas nao de editoras, no sentido curatorial da profissao que
abordamos. Também pesquisamos sobre as casas editoriais e as editoras pelas quais

®Detalharemos o conceito no Capitulo 5 da tese.
1% Ver Santana-Gomes (2018).
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nos debrucamos no trabalho. Foram encontradas duas teses sobre a Boitempo, com
destaque para a tese do pesquisador Paulo Cesar Garre Silva (2021), intitulada Editor
e mercado editorial brasileiro: a edicdo independente critica da Boitempo. Em relacao
a Marea Editorial, da Argentina, também foram encontradas duas dissertacoes, uma
da drea de Histéria, outra da Antropologia sobre a editora, ressaltando, sobretudo,
a formacdo de leitores. Em relacdo a editora francesa Editions du Sextant, nao foi
encontrada nenhuma pesquisa. Sobre o termo “edicdo de si”, encontramos uma
ocorréncia de estudo na Psicologia relacionado ao embelezamento de mulheres e a
divulgacao no YouTube, em uma combinac¢do de cosméticos e computadores. A nossa
“edicao de si”, proposta em sentidos discursivos e editoriais, portanto, tem um tom de
ineditismo.

Apresentando, de forma sucinta, nosso corpora neste primeiro momento — pelo
fato de serem mulheres, editoras, criadoras de suas proprias casas editoriais e em
uma temadtica politica progressista em seus empreendimentos. A nosso ver, os livros
progressistas estdo associados as temdticas ligadas a defesa dos direitos civis, aos
movimentos feministas, LGBTQI+, negros, indigenas, ambientalistas, dentre outros,
atendendo a uma agenda mais democratica, plural, inclusiva e variada, marcadamente
posicionada em ideais socialistas, comunistas e/ou anarquistas.

Selecionamos as seguintes editoras independentes para a compreensao mais
aprofundada desse fazer editorial: i) Ivana Jinkings, que fundou, em 1995, a Boitempo
Editorial (em homenagem ao pai, que havia tido uma editora de mesmo nome no Pard);
com mais de 20 anos de existéncia, a editora publicou obras de influentes pensadores
nacionais e internacionais. Jinkings foi uma das fundadoras da Liga Brasileira de Editores
(Libre); é reconhecida pela difusao literdria, marxista e progressista. ii) Constanza
Brunet, na Argentina; poderiamos dizer que é o maior nome de editora progressista no
pais, com publicacoes exclusivas de jornalismo investigativo e historia politica; Brunet,
formada em Jornalismo e Ciéncias Politicas, fundou a Marea Editorial em 2003. Por fim,
iii) Isabelle Pivert, na Franca, também conhecida como a editora “anarquista” francesa,
que também é escritora, fundou a Editions du Sextant em 2003, com publicacdes “para
compreender o mundo”!!, ligadas a obras de cardter contestatorio e temas como crises
(politica, econdmica, sanitdria), histérias, testemunhos de ex-combatentes da resisténcia
da Segunda Guerra Mundial em formato de bolso. Essas especificidades'? de cada uma
das mulheres-editoras-independentes, com temadticas e catdlogos consoantes, sao o elo
pelo qual n6s as reunimos para obter um registro de seus discursos, a fim de contribuir
para um acervo ainda pouco discutido sobre mulheres que editam.

! Disponivel em: https://bit.ly/3WQWycG. Acesso em: 5 jan. 2021.

12 Conforme afirmamos, o recorte desta pesquisa tem os seguintes critérios mencionados: i) mulhe-
res criadoras da propria casa editorial; ii) mentoras do préprio catdlogo; iii) com um nicho especifico
de publicacdo - politica progressista. Nesse recorte, encontramos mulheres-editoras-independen-
tes que, historicamente, sao fruto de uma formacao letrada/escolarizada, pertencentes a classes de
médio a alto porte e poder aquisitivo, que se autointitulam brancas e cisgéneras. Nao perderemos
de vista, no entanto, o cardter antirracista e critico que pautaremos o nosso olhar, sabendo que esse
espaco editorial deve e estd ocupado por mulheres em sua pluralidade.
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Nesse sentido, o objetivo geral desta tese é:

— identificar, por meio das entrevistas semiestruturadas e do catalogo editorial,
como a “edicao de si" das mulheres-editoras-independentes se manifesta em uma
perspectiva discursiva (atrelada a memdria) e editorial.

Nos objetivos especificos, procuramos:

— apontar quais sinais/indices linguistico-discursivos presentes nas entrevistas
se relacionam com determinadas projecdes ethoticas (gestos de interpretacao, avalia-
¢ao de si, reconfiguracgoes identitaria etc.); os biografemas (infancia, vocacgao, afetivi-
dade, politica); e a “extimidade” (validagao social de si);

— determinar quais representacoes as mulheres-editoras-independentes cons-
troem para o termo “editora independente”;

- relacionar as dimensoes intimo/privado versus publico/profissional das mu-
Iheres-editoras-independentes e das casas editoriais;

— desvelar possiveis gestos e praticas decoloniais que possam se incorporar as
perspectivas no ambito do discurso e da edigao.

Os capitulos desta tese sdo divididos da seguinte maneira: no segundo capitu-
lo, logo apds esta Introducao, iremos expor nossos corpora e explanaremos sobre a
entrevista semiestruturada em uma perspectiva discursiva e o catdlogo editorial tam-
bém como ferramenta analitica. Em seguida, no terceiro capitulo, partiremos para as
reflexdes do emblematico signo editora e a representatividade feminina no mercado
editorial de livros independentes: Brasil, Argentina e Franca. Nesse sentido, partire-
mos sobre as discussdes mais aprofundadas no ambito editorial, sobre as mulheres na
edicao, cuja reflexdo estd no cendrio em que essas mulheres-editoras estao inseridas.
O intuito serd avancar em nosso objeto tedrico na busca de justificarmos a andlise e
a discussao proposta. Trata-se de um texto que ird perpassar conceitos como edi¢ao,
discurso, mulheres e, sobretudo, mulheres no campo editorial (BOURDIEU, 1999).

O nosso quarto capitulo se respalda em um aparato intelectual decolonial que
perpassa a nossa tese, isto €, essa perspectiva entende que a relacao de modernidade/
colonialidade constituiu uma projecao de superioridade do Ocidente e de paises do
Norte Global quanto ao restante do mundo. Serdao pontuados conceitos caros aos ob-
jetivos desta pesquisa, trazendo as noc¢oes de “colonialidade do poder”, elaborado por
Quijano (2005), feminismo decolonial, a partir de Lugones (2020a; 2020b), precursora
no sentido de ampliar essa no¢ao de colonialidade do poder sendo determinada pela
racga, classe, género e heterossexualidade, sugerindo o género como uma categoria
moderna e colonial. Atrelado a isso, iremos nos calcar em um olhar decolonial sobre as
praticas editoriais em vigor.

Nosso quinto capitulo também terd uma abordagem tedrica que se dedica a es-
tabelecer e explicitar os posicionamentos tedricos pertencentes a AD, mas trazendo
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questionamentos mais precisos e gestos decoloniais para essa perspectiva. Para isso,
utilizamos as narrativas de vida como um desses gestos metodolégicos decoloniais,
trazendo abordagens sobre discurso autobiogréfico a partir de Bakhtin (2010), o mo-
delo etnossocioldgico de Bertaux (2006), os biografemas de Barthes (2003), além das
discussoes de Machado (2016), Lessa (2013; 2019) e Bruner (2004; 2005) sobre autobio-
grafias e narrativas de vida. Trataremos também as imagens de si com o ethos discursi-
vo (MAINGUENEAU, 2008) e da “extimidade” (PAVEAU, 2021), como um processo mais
privado, ligado a exterioriza¢do da validacao da imagem de si, ressaltada, sobretudo,
nas redes sociais digitais e sites das editoras. Por fim, acionamos o conceito de memao-
ria discursiva, a partir de Courtine (1994), até ano¢ao de memoria cognitivo-discursiva
sustentada por Paveau (2016), ressaltando os nomes e lugares de memoria.

Essa discussao sobre discurso e campo editorial corrobora a questao central de
nossa tese: a “edicao de si”. Recorremos a dois eixos que a mobilizam:

a) discursivo (enunciagao; ethos pessoal e institucional; “extimidade”;
memoria discursiva, siléncio, censura);
b) Editorial (processos, capitais, catalogo).

A essa nocao sobre “edicdao de si”, portanto, estdo ancoradas essas duas
perspectivas mencionadas. Para i) discursiva, além de jd termos exposto a nossa
perspectiva discursiva adotada, do dizer das condicdes de producao e da relacao
com a sua exterioridade, trataremos em particular do conceito de ethos discursivo e
arelacdo do trabalho e lingua como identificacdo de um lugar das identidades dessas
mulheres. Destacaremos: lingua, edicdo, sujeito, linguagem, ethos, “extimidade”
como pontos-chave da andlise discursiva. Iremos trazer, sobretudo, as marcas
heterogéneas (AUTHIER-REVUZ, 2004) que perpassam o campo editorial: a voz do
mercado, da minoria, da militancia? Atrelada a essa “edicdo de si” no eixo discursivo,
também iremos incorporar o conceito de memdria discursiva, a partir de Paveau
(2013) e Courtine (1994). Por fim, para perspectiva editorial, elucidada no segundo
capitulo, associamos os catdlogos como tentativa de observar as projecoes dessas
editoras, por meio de um “ethos institucional”, ja que o nosso entendimento é de que
os catdlogos sdo géneros editoriais opacos, ndo tém reflexao automatica e necessitam
de um gesto interpretativo para tirarmos nossas conclusodes. Para isso, recorremos
ao biografema politica — que se relaciona com os tracos da vida do sujeito em que o
espectro ideoldgico se refere ao posicionamento do individuo que se materializa nos
catdlogos das editoras, com temdticas provocativas e progressistas. Acreditamos, a
priori, que, por meio de seus catdlogos (vinculo ao biografema politica), as editoras
projetam suas facetas, suas identidades, de certa forma, atreladas as suas formacgoes
intelectuais e opcoes ideoldgicas, que constroem e emitem seus efeitos no mercado
de bens simbdlicos.

Em seguida, apresentaremos as categorias analiticas que serdo utilizadas a partir
de um perfil metodolégico e que servirdo de roteiro para o nosso olhar. Posteriormente,
apresentaremos nossos corpora, composto pelas mulheres-editoras-independentes:
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Constanza Brunet, da Marea Editorial (Argentina); Ivana Jinkings, da Boitempo
Editorial (Brasil) e Isabelle Pivert, da Editions du Sextant (Franca). Serd apresentado
um quadro metodolégico unindo as trés importantes discussoes:

— mulher-editora: a partir de um olhar mais socioldgico;

— edigdo: as questdes que englobam essa “edigdo de si" (discurso-
-memoria e editorial);

— independente: critério de valor; o que faz esse discurso — o que
sao tragos de uma editora independente no discurso. Esse é 0 nosso
roteiro tedrico-analitico de forma sucinta a ser apresentado no quinto
capitulo.

Por fim, realizaremos uma sistematizacdo dessas narrativas, apontando
essas relacoes sobre o que é ser mulher-editora-independente, relacionando-
as em uma perspectiva discursiva e editorial. Tentaremos encontrar os possiveis
ethé presentes em suas narrativas de vida, a flexibilizacdo ou ndo do campo
editorial a qual cada uma delas parte, entre outras categorias, enveredando
pelas representacdes do/a editor/a, da casa editorial e da mulher-editora-
-independente.

Para sintetizar nossas escolhas e procedimentos metodolégicos, citamos a
pesquisadora Cestari (2015, p.31), que, em sua tese, justifica o seu “[...] posicionamento
na pesquisa académica”, postura pela qual também nos colocamos. Somos instigadas
a afirmar e a refletir sobre qual lugar enunciamos: mulher cisgénera, pesquisadora
e editora, socialmente “branca”’, jovem de classe média, que, por meio da trajetéria
académica ja percorrida, de condicoes pragmaticas editoriais e de certa militancia em
movimentos de mulheres na edicdo', coloca esta tese como uma questao emergente
e necessdria a ser discutida. Estar neste entrelugar — em andlises discursivas e na
edicao —, por mais desafiador que seja, € também buscar o “meu lugar de producao” de
conhecimento na academia.

13 Vale destacar a participacdo da pesquisadora no Coletiva Virginia, um grupo de mulheres, profissionais
do mercado editorial, inspiradas no texto Um teto todo seu, de Virginia Woolf, formaram ‘a Coletiva” Vir-
ginia, que buscam uma equidade no campo editorial. Também destaco a participacao no grupo de pes-
quisas Mulheres na Edigcdo, no CEFET-MG, liderada pelas professoras Ana Elisa Ribeiro, Maria do Rosério
Pereira e Paula Renata Moreira, que tem discussdes precursoras sobre mulheres na edicao.
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2 DEVIRES BIOGRAFICOS:

A ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
E O CATALOGO EDITORIAL

COMO CORPORA DE PESQUISA

“Os livros sao objetos transcendentes”
(VELOSO, 1997, Livros)

2.1 O ESPAGO BIOGRAFICO

Diante de uma necessidade de tentar dar conta, em termos discursivos
e narrativos, das diferentes formas de subjetivacdo na contemporaneidade, a
pesquisadora argentina Leonor Arfuch (2010) traga uma importante pesquisa em
que o protagonismo estd nos chamados “métodos biogréficos”, cuja entrevista € peca
fundamental. Sabe-se que, atualmente, o género entrevista nas Ciéncias Humanas e
Sociais ocupa uma posicao predominante em uma investigacdao qualitativa.

Em sua pesquisa, Arfuch (2010) explicita um percurso genealégico e aborda
sobre sua propria conceituacdo de espaco biografico na contemporaneidade, situada
em dominios mididticos em meio a novos géneros. Com um tracado genealdgico,
Arfuch retoma os estudos de Philippe Lejeune (2014), que comeca uma conceituagao
em torno do autobiogréfico.

E necessdrio ressaltar que Arfuch (2010) acredita na definicio de pacto
autobiografico por Lejeune't, mas afirma que, embora seja sugestiva, por abrigar “[...]
formas diversas em que as vidas se narram e circulam” (p. 58), ainda nao é suficiente
para delinear um campo conceitual. Vale frisar que Mikhail Bakhtin (2002) também
ja havia refletido sobre a impossibilidade de existir uma identidade possivel entre
autor e personagem, até mesmo na autobiografia, ja que ndo hé coincidéncia entre a
experiénciavivencial e atotalidade artistica. Para ele, ndo haverd distin¢ao do biogréfico
para o autobidgrafo, pois existird um critério de valoragdo. Esse “valor biografico” é
uma das conceituacdes mais importantes para entender o espago biogréfico. Esse
valor é a propria narracao da vida em termos heroicos ou cotidianos.

Como nao existe férmula clara para distinguir as narrativas auto e heterodiegé-
ticas, Lejeune (2014) prop0s a no¢do de um espago comum, o espago autobiogréfico,
que seria um reservatério de formas para narrar e contar sobre a vida. Essa conceitua-

14 Para Lejeune (2014), para que haja a autobiografia, “[...] € preciso que haja relacdo de identidade entre o
autor, o narrador e o personagem’” (p. 18, grifos do autor). Por isso, o pesquisador propde a nocao de “pacto
autobiogréfico”, isto €, o estabelecimento de um contrato entre autor e leitor, com o nome do autor, por
exemplo, na capa do livro ou outras informacdes que sejam verdadeiras sobre o autor. Existird um pacto
referencial ao leitor, com informacgdes verdadeiras sobre o autor.
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cao, embora sugestiva, nao € suficiente para delinear um campo conceitual. Segundo
Arfuch (2010), a ideia de pensar em uma confluéncia de multiplas formas, géneros e
horizontes de expectativa, em uma dupla dimensao interdiscursiva e intertextual, em
que os discursos se interajam é um interessante campo de pesquisa. E assim que se
sustenta a nocao de espaco biografico na contemporaneidade, exemplo disso sdo os
intimeros géneros mididticos que apareceram. Por isso, a autora propoe a definicdo de
espaco biografico como:

[...] uma confluéncia de multiplas formas, géneros e horizontes de
expectativa. Permite a consideragao das especificidades respectivas
sem perder de vista sua dimensao relacional, sua interatividade tema-
tica e pragmatica, seus usos nas diferentes esferas da comunicagao e
da agao. (ARFUCH, 2010, p. 58).

O espaco biogréfico, portanto, caracteriza-se pela articulacao entre diversos géne-
ros — autobiografia, histérias de vida, entrevista biogréfica —, ligados aos relatos de expe-
riéncias pessoais e a exposicao publica da intimidade. Esses géneros tentam dar conta, a
todo momento, de que o fato realmente aconteceu, ja que é dito pelo préprio “persona-
gem”. Arfuch (2010) afirma ser a busca da “[...] plenitude da presenca — corpo, rosto, voz
— como protec¢do inequivoca da existéncia, da mitica singularidade do eu” (p. 74).

Arfuch (2010) questiona, entao: qual o valor que impulsionaria essa paixao pelo
anedotismo? Utilizando-se de outros tedricos, aponta para o nosso vazio constitutivo
e que tece os fios desse espaco biogréfico. A concepcdo de sujeito, em seu olhar, esta
associada ao nao essencialmente, o incompleto, necessitando de uma interacdo com
o Outro, aberto a multiplas tensdes com esse Outro, numa espécie de subjetivacdo e
identificacao.

Para adentrar ao campo do bindémio publico x privado, Arfuch (2010) aborda so-
bre as proposicdes de Hannah Arendt, em A condi¢do humana, em que atrela o campo
privado ligado ao social apds o aparecimento da burguesia, e a essa necessidade de
retratar as emocoes, os fatos cotidianos — nada mais seria que uma tentativa de esque-
cer a mortalidade. Arfuch (2010) também pontuou as indaga¢oes de Habermas' sobre
a construcao da opinido publica, em que o surgimento da esfera privada tem papel
decisivo. Com o advento dos meios de comunicacao de massa, foi causada a perda da
densidade critica e, na esfera politica, houve uma personalizacdo, a dimensao subje-
tiva e o carisma na constituicao da imagem e da representa¢do dos candidatos. Tanto
Arendt, quanto Habermas apontam para o ponto positivo da esfera intima: Arendyt,
com a afirmacao do individualismo; Habermas, com a face indissocidvel do raciocinio
politico. No entanto, os dois apontam para a perda da acdo humana transcendente e
o enfraquecimento do contetido ideolégico. O que aparece conotado negativamente
é essa virada das vidas privadas (biografias, os momentos autobiogréficos) que apare-
cem no espaco publico como a razdo necessdria para sustentar as trajetorias politicas.

15 Nesta tese, ndo pretendemos aprofundar nas postulacdes de Habermas, sobretudo no conceito de “es-
fera publica”. Poderiamos dizer que Habermas manteve-se cético quanto ao dominio dos mass media na
esfera publica ao longo de sua obra.
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No entanto, o espaco biografico relacionado a essa perspectiva também pode
contribuir para uma corrente de valorizacdo da narrativa, ja que € a partir de um nds
que se amplia a potencialidade de um eu (ARFUCH, 2010).

Embora seja extensa essa conceituacao em torno do espago biogréfico na con-
temporaneidade, que suscita inimeras questdes, pontuamos, aqui, a entrada que pos-
sibilita versar sobre a entrevista como o género biogréafico mais incisivo nesta pesquisa,
indicador de tracos da subjetividade contemporanea, como forma de registro da expe-
riéncia das editoras, e na qual se concentram fungdes, tonalidades e valores. Segundo
Arfuch (2010), é possivel elencar as partes que compdem geralmente uma entrevista,
de maneira que essa configuracao estd ligada a questdao da identidade, nao s6 para
demonstrar quem é quem para o entrevistador, mas para se atualizar e se reconhecer.

EssasetapasdaentrevistabiograficaelencadasporArfuch (2010) saoidentificadas
em biografemas — conceito que detalharemos no capitulo tedrico-metodolégico —,
comuns nesse tipo de entrevista. Nesse sentido, perguntamo-nos de que forma esses
biografemas nos permitem inferir aspectos da formacdo da subjetividade dessas
mulheres-editoras-independentes? Ao fazermos essa pergunta, a resposta, a priori,
estaria ligada a uma associacao entre as narrativas de vida e o catdlogo de uma
editora, ja que, em suas vivéncias, nesses fragmentos de vida, esses catdlogos foram
se constituindo subjetivamente, culminando em certas posicoes politicas. Para isso,
parece-nos necessario nos ampararmos por estes biografemas'®:

a) infancia: serd a ancoragem obrigatoria de todo devir. O biografema da infancia
serd alimentado por detalhes ilustrativos e ltidicos. Além disso, o entrevistador serd o
privilegiado em ganhar o tom confidencial da narrativa;

b) vocacgdo: Arfuch (2010) afirma, com veeméncia, que dificilmente existiria
outro género discursivo que imprimisse a énfase no trabalho como o verdadeiro motor
do devir humano;

c) afetividade: seria a grande zona de competéncia da entrevista, a exibicao
publica da afetividade;

d) politica: relaciona-se com os tracos da vida do sujeito, em que o espectro
ideolégico se refere ao posicionamento do individuo a respeito de questdes que
envolvem o poder, a economia, a cultura e que tensionam suas deliberacoes e discursos
na esfera publica, bem como seu fazer editorial.

Dessa forma, tentamos demonstrar o fato de o biografema nao se apegar a uma
cronologia pontual da vida, a uma linearidade, mas a fragmentos, efeitos, aconteci-
mentos, e por que nao afirmar, aos processos de reconfiguracao identitarias fortes de
uma vida. Biografemas ndo completam, mas ocupam uma vida.

E vélido pontuar que, ap6s essas entrevistas semiestruturadas, é feito um trabalho
de edicdo, de escrita, quando se transcreve o material registrado no presente para agora
se tornar uma testemunha. Mas uma indagac¢ado pode ser feita acerca da entrevista: o que
ela fornece para a constru¢do, mesmo que fragmentdria, de um relato de vida? Para isso,
destacamos e adaptamos algumas questdes apontadas por Arfuch (2010):

16 Iremos nos debrucar no conceito de biografemas no Capitulo 4 desta tese.
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a) “encena a oralidade da narracdo”: a réplica da oralidade antiga agora na era
mididtica;

b) “atribuicao da palavra”: o efeito paradoxal de espontaneidade e autenticidade
- paradoxal, porque se trata de uma interlocu¢do preparada pelo entrevistador, bem
como pelo préprio entrevistado;

¢) “alumbramento”: a histéria poderia ser contada em outros dispositivos, mas
nao seria a mesma sob outra modalidade de producao.

Apesar do valor de proximidade que se consegue, geralmente, nas entrevistas,
muitas vezes, algumas falas tém tropecos, até mesmo por ser um discurso diegético,
e ndo nos deixam duvidas sobre o seu cardter teatral. Como afirma Benveniste (1995)
“[...] nunca recuperamos nossa infancia, nem o ontem tao préximo, nem o instante
que fugiu instantaneamente”. Mas, a partir de um agora, é possivel olhar para trés,
num tempo forjado na Histéria. E nesse tempo que se realiza o maior trabalho da nar-
racao, o fato de recuperar algo que da sentido, forma e estruturacao da vida e, possivel-
mente, de sua identidade. Segundo Arfuch (2010), assumir hoje o desafio de trabalhar
com relatos de vida pressupde essa heranca:

[...] alinguagem nao mais como matéria inerte, na qual o pesquisador
buscaria aqueles ‘contetidos’ afins a sua hipdtese ou ao seu préprio
interesse, para sublinhar, colocar entre aspas, citar, glosar, quantificar,
colocar em grades, mas, pelo contrario, como um acontecimento de
palavra que convoca uma complexidade dialdgica e existencial. (AR-
FUCH, 2010, p. 258).

Assim, caminharemos para a reflexdo mais abrangente do que representa, hoje,
0 género entrevista nos trabalhos relacionados ao campo discursivo e socioldgico.

2.2 A ENTREVISTA BIOGRAFICA EM UMA
PERSPECTIVA DISCURSIVA

Em texto de introdugdo para a revista Semen, a analista do discurso Sandra Nos-
sik (2014) apresenta um levantamento acerca das entrevistas biograficas e suas aproxi-
macoes nos campos discursivo e sociolégico. Dessa forma, € no final dos anos 70 que
Nossik (2014) aponta o trabalho precursor de Bertaux (1995; 1997)%, na Franca. Essa
proposta é um modelo que contempla a perspectiva etnossocioldgica da entrevista, ja
explanado em pdginas anteriores. Diversas disciplinas compartilham parte desse e de
outros aparatos metodoldgicos que se sustentam uma entrevista: a precursora Socio-
logia, os estudos da Sociolinguistica, ou mesmo da Diddtica da Linguagem.

Nesse sentido, é imprescindivel pontuar que tanto Arfuch (2010), quanto os
estudos da Andlise do Discurso sobre as narrativas de si consideram uma definicao

17 Apresentaremos com mais afinco a perspectiva etnossociolégica de Bertaux no capitulo tedrico-
metodoldgico desta pesquisa.
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de narrativa “construcionista”, nos termos de Bruner (2004)'¢. Trata-se de considerar
as narrativas constructos discursivos, ndo representa¢oes da realidade, mas versoes
possiveis de experiéncias vividas, pelas quais os sujeitos buscam informar suas vivén-
cias. Nao se considera aqui, portanto, uma perspectiva referencialista da linguagem,
definida como sendo transparente. Como pontua Nossik (2014), Bourdieu (2006)* ja
criticava o que chamou de “ilusdo biografica”, a crenca em uma “[...] representacao da
existéncia sob uma forma temporalmente linear, influenciada [...] por ‘toda uma tra-
dicao literdria’ que incita a vislumbrar a vida como uma histéria (1986, p. 70).” Contu-
do, Nossik ressalva que tal ilusao deixa de ser problemdtica quando a pesquisa busca,
justamente, estudar o processo de discursivizacdo, de narrativizacdo do texto, e ndo
relatos fiéis de realidades vividas, o que constitui nosso caso desta pesquisa. Assim,

[...] as narrativas de vida serdo, portanto, concebidas nesse quadro
como atividades configuradoras que dao sentido ao que esta sendo
contado e cujo interesse reside justamente na recategorizagao das
experiéncias sociais vividas por meio das escolhas discursivas singu-
lares do narrador?’. (NOSSIK, 2014, n.p.).

E a materialidade discursiva das narrativas, demonstrada no discurso dos enun-
ciadores, que serd objeto de estudo do analista do discurso. E evidente que deve ser
levado em conta o contexto social, material e interacional que essa narrativa foi cons-
truida: em entrevista semiestruturada que deve ser levada em conta os diferentes
dispositivos (virtual ou presencial), local em que foi realizada, entre outros aspectos.

Dessa forma, observa-se “[...] a forma simbédlica — e principalmente linguistica — como
[os sujeitos] contam suas histérias?'” (NOSSIK, 2014, n.p. apud DEMAZIERE; DUBAR,
1997, p. 304).

E também nesse caminho que pretendemos questionar as possiveis “edi¢des de
si”, em que o falar sobre a prépria vida abre espaco para diferentes versoes de si.

Antes de elucidarmos o nosso procedimento em torno das entrevistas
semiestruturadas realizadas com as mulheres-editoras-independentes desta pesquisa,
reiteramos alguns pontos de destaque sobre entrevistas (auto)biograficas incorporados
a pesquisa académica, trazidos por Florence Piron (2019). Nessa perspectiva, a

utilizacdo de relatos de vida, segundo ela, é muito mais do que uma técnica de
coleta de dados qualitativos, podendo se tornar uma ferramenta de mudanca social

¥ Em nosso capitulo teérico-metodoldgico, iremos nos referir com mais detalhes as questdes propostas
por Bruner.

19 A “llusdo biogréfica’, nos termos de Bourdieu (2006), também entende a autobiografia como uma cons-
trucdo discursiva, uma representacao da vida e um esforco de se tornar narrativo um processo que, cons-
titutivamente, € acidentado.

2 Tradugado nossa para: ‘Les récits de vie seront donc concus dans ce cadre comme des activités configu-
rantes qui donnent sens a ce qui est raconté, et dont I'intérét réside précisément dans la re-catégorisation
des expériences sociales vécues a travers les choix discursifs singuliers du narrateur”. (NOSSIK, 2014, s/p.).
Disponivel em: https://journals.openedition.org/semen/9860. Acesso em: 28 fev. 2021.

2 Tradugdo nossa para: “la forme symbolique — et d’abord langagiere — dans laquelle [les sujets] se ra-
content” (NOSSIK, 2014, s/p. apud DEMAZIERE; DUBAR, 1997, p.304).
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e incorporar questdes coletivas, como a luta contra o racismo e/ou a violéncia de
género. Permite-se, ademais, que se exponha e implante o conhecimento de pessoas
“‘comuns”, em um contexto de subalternizacdo, e pode ser um meio de resisténcia
as injusticas epistémicas coletivas. Além disso, se pensarmos em uma perpectiva
discursiva, a entrevista na pesquisa é ferramenta para se incorporar diferentes sujeitos
e analisar de forma interseccional as diversas dimensoes da vida humana (classe, sexo,
sexualidade, raca, saude, idade). E, portanto, uma entrada decolonial e interseccional
a incorporacdo de entrevistas na pesquisa, ja que, pode ser “meio” para entender as
multiplicidades dos sujeitos e as desigualdades de raca, género, classe social e geracao
que se interseccionam, além de ampliar os dizeres para além de um discurso cientifico
opressor legitimado como regime de verdade e colonizador do conhecimento.

2.3 AS ENTREVISTAS COM AS MULHERES-EDITORAS-INDEPENDENTES

Pelo fato de trabalharmos com narrativas de vida de seres humanos, tivemos
de passar pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do CEFET-MG, tendo a nossa
pesquisa aprovada pelo Certificado de Apresentacdo de Apreciacdo Etica (CAEE):
30256320.4.0000.8507, numero do parecer: 4.007.386. Portanto, foi permitido relacionar
as dimensodes intimo/privado versus publico/profissional das editoras, por meio do
fazer editorial, e apontar quais sinais/indices linguistico-discursivos dessa “edicdao de
si” podem ser identificados (gestos de interpretacao, avaliacdo de si, reconfiguragcoes
identitdrias, heterogeneidade, memdria discursiva, ethos e “extimidade”).

Além disso, tivemos de deixar explicito que as entrevistadas ndao deveriam ter
nenhum tipo de remuneracdo ou gratificacdo, e teriam ciéncia de que narrar sobre
a propria vida também é um processo de autorreflexdo, da necessidade de uma
escuta de si; de saber que a narrativa de vida tem também um cardter documental,
de uma marcacgdo histérica, politica e social, ou seja, ao contar sobre a sua propria
histdria, sdo mobilizados o uso de procedimentos descritivos e narrativos que avaliam,
axiologicamente, a si, o outro e o mundo. Como beneficio indireto, foi justificado as
participantes a contribuicao para esta pesquisa, no intuito de ampliar os estudos sobre
o campo editorial independente, sobretudo no que se refere as mulheres-editoras-
independentes no mercado editorial, além do gesto decolonial de se trazer como
aparato tedrico-analitico as narrativas de vida na pesquisa académica.

Embora esta pesquisa tenha sido feita durante a pandemia da doenca por co-
ronavirus 2019 (na silga em inglés, coronavirus disease 2019, ou covid-19), realizamos
presencialmente as trés entrevistas. Direcionamos as mesmas perguntas as mulheres-
-editoras-independentes, com graus maiores e menores de interacao. As perguntas es-
tavam organizadas da seguinte maneira:
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— Como foi a sua carreira até a criagao da casa editorial?

— Como foi seu primeiro contato com os livros e desde quando?
— 0 que a impulsionou a entrar no ramo editorial?

— Como foi a criagao da casa editorial?

— Como é a escolha do catalogo?

— E uma mulher-editora-independente feminista? E as publicacdes sobre
o tema surgiram a partir de quando?

— na frang como editora de livros no/a Argentina/Brasil/Franga e conci-
liar inGmeros papéis sociais (mae, editora, empresaria)?

— Voceé se considera uma editora independente?

— E a estratégias com os livros digitais?

A primeira entrevista foi realizada com Constanza Brunet, da Marea Editorial,
que reside em Buenos Aires, Argentina. Aproveitamos a participacao no 1° Congreso
Internacional de Ciencias Humanas, na Escuela de Humanidades, da Universidade
Nacional de San Martin, em novembro de 2019, para efetivarmos a entrevista presencial
com Brunet, realizada na sede de sua casa editorial em Buenos Aires. Tivemos cerca de
uma hora e trinta minutos de material audiovisual e, depois, transcrevemos na integra
para utilizacdo na pesquisa. A entrevista foi realizada em espanhol.

Figura 1 — Entrevista com Constanza Brunet — Marea Editorial

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.
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A segunda entrevista foi realizada com a mulher-editora-independente brasileira
Ivana Jinkings, em julho de 2021. Como ainda estdvamos sem a vacina¢gdo em massa
para combate a covid-19 no Brasil, optamos por fazer a primeira parte da entrevista
on-line, que durou cerca de uma hora e dez minutos de gravacao.

Figura 2 — Entrevista on-line com Ivana Jinkings — Boitempo Editorial

Vocé temn extensdes instaladas que talvez afetem a qualidade da chamada

Fonte: Dados da pesquisa, 2021.

Pouco tempo depois, ja vacinadas, conseguimos fazer a entrevista presencial, na
sede da Boitempo Editorial, em Sao Paulo. Assim nos conhecemos pessoalmente, cole-
tamos algumas imagens da casa editorial e tivemos um panorama da sede da empresa,
seu funcionamento e a dinamica da distribuicao dos livros.

Figura 3 — Entrevista presencial com Ivana Jinkings — Boitempo Editorial

Fonte: Dados da pesquisa, 2021.
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A terceira e tltima entrevista foi realizada com a francesa Isabelle Pivert, da Editions du
Sextant. Optamos por realizar a nossa grava¢ao audiovisual em um café, na regido de
Montmartre, em Paris, local escolhido pela prépria entrevistada. Essa entrevista durou
cerca de uma hora, sendo realizada em franceés.

Figura 4 — Entrevista com Isabelle Pivert — Editions du Sextant

Fonte: Dados da pesquisa, 2021.

Em seguida, fizemos um trabalho também de edi¢ao do material, pois transcre-
vemos mais de quatro horas de material reunido e traduzimos para disponibiliza-los
como ferramenta de pesquisa*’. Optamos por realizar as transcricoes na integra das
entrevistas com as editoras, ndo seguindo uma norma especifica de transcricao, ja que
estdvamos com um material distinto, em trés linguas diferentes, de maneira que foram
transcritas de forma literal, marcando pausas e repeticoes.

2.4 0S CATALOGOS EDITORIAIS COMO CORPORA DE PESQUISA

Reiteramos Orlandi (2003) quando afirma que os sentidos estao além das pala-
vras, na exterioridade e nas condi¢des em que sdo produzidos. Um catédlogo editorial,
elaborado com o objetivo primeiro de se divulgar as obras editadas e disponiveis de
uma casa editorial, é também lugar de se situar sécio-historicamente o empreendi-

22 Assim como fizemos durante a graduacao e o mestrado, pretendemos realizar outro documentario, com
o titulo provisério Elas editam, a partir das entrevistas realizadas audiovisuais com as mulheres-editoras-
-independentes e também utilizar as imagens de arquivos que coletamos da dindmica em torno delas, a
dinamica no cendrio editorial, trazendo a sede da empresa, a distribuicao dos livros, os pontos de vendas,
entre outros aspectos.
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mento editorial. Abrangemos a caracterizacao do catdlogo nesta pesquisa como um
processo de narrativizacdo da casa editorial e das proprias mulheres-editoras-inde-
pendentes.

José Muniz Jr. (2019) aponta, ademais, o catdlogo como um agenciador de vozes
que ajuda a construir o espaco publico: “[...] é a voz do editor e deve expressar um
olhar sobre o mundo” (MUNIZ JR., 2019, p. 4). Esse catdlogo também pode potencia-
lizar a publicizacdo em torno das escolhas de autores/as, temdticas, incorporados aos
paratextos, que vao ajudando a constituir e midiatizar essa projecao publica de uma
casa editorial. Mais além, o catdlogo € “[...] resultante do habitus do editor e das coer-
coes previstas pela posicao de sua editora, delineada em seu catdlogo” (BOURDIEU,
2018 apud MUNIZ JR. 2019, p. 5). Nesse sentido, os catdlogos a serem investigados
perpassam questoes editoriais, seus processos, capitais, ancorados por conceitos per-
tinentes a Sociologia, como também as anadlises relacionadas as questdes discursivas,
que ganhardo destaque no decorrer desta pesquisa. Neste primeiro momento, iremos
descrever e caracterizar os trés catdlogos componentes do nosso corpus:

a) o catdlogo da Marea Editorial, da Argentina, € o inico impresso (material fisi-
co) que nos foi dispobilizado. Assim, respaldamo-nos pelo catdlogo impresso entregue
em 2019. No entanto, a versdo digital também pode ser encontrada no site da Marea.
Dentre o nosso universo de casas editoriais pesquisadas, poderiamos apontar a Marea
Editorial como sendo de médio porte, contando com 130 livros disponiveis, com as
colec¢des: Periodismo de coleccion, Historia urgente, Ficciones reales, Pasado imperfecto,
Narrativa, Vox Populi, Ndufragos, Overseas e Fuera de coleccion.

Figura 5 — Catalogo editorial — Marea Editorial

Puertas
adentro

Por qué Las mil

as mil vidas Delia El infierno
Ucrania Gabriela

prometido

Recomendados

| . | DETRAS DE 10§
] Dew -GS BARBI0S

Fonte: Disponivel em: https://www.editorialmarea.com.ar/. Acesso em: 18 ago. 2020.

b) o catdlogo da Editions du Sextant, da Franca, foi disponibilizado apenas on-li-
ne, no site da casa editorial. No universo editorial desta pesquisa, poderiamos apontar
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a Sextant como uma casa editorial de pequeno porte, contando com 51 livros dispo-
niveis, com as colec¢des: Décodeur, Géographique, Résistance, Récit, Les increvables, Mé-
moires, La roue de bicyclette e Hors piste. Portanto, estamos nos respaldando no catdlo-
go disponivel do ano de 2022.

Figura 6 — Catdlogo editorial — Editions du Sextant

La @;urvue de sens annonce toujours un

bouleversement prochain. Nous ['avons appiis. Elle etait comme
un miroir anticipé.

éditions du

sextan

Accueil ‘ Les nouveautés | Le catalogue | Les auteurs | Qui sommes-nous ? | Les Amis du Sextant | Actualité | Contact

René Char

» Décodeur Déja parus

» Géographique

» Résistance Afficher tous'lgs livres 7

» Rédit Index alphabétique: abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz

» Les increvables

» Mémoires "Darwin fera la mise en scéne”

» La roue de bicyclette Miredlle Sidoine Audouy

+ Hors piste
Anarchisme et traditions américaines
Voltairine de Cleyre

Actualités

11 septembre 2020 - 21 septembre 2022

Autour d'une vie (nouvelle édition)
Pierre Kropotkine

Journée mondiale de la bibliodiversité, la
Déclaration internationale des éditrices et
éditeurs indépendants sur www.alliance-
editeurs.org

Lire la déclaration des diteurs indépendants

Bienvenue dans un monde d'esclaves
Anne Scotté

De l'action directe
Voltairine de Cleyre

22 awvril 2022 - 24 avril 2022

Des Américains a Paris

Fonte: http://www.editionsdusextant.com/f/index.php. Acesso em: 18 ago. 2020.

¢) o catdlogo da Boitempo Editorial, do Brasil, também estd disponibilizado
apenas on-line, no proprio site da casa editorial, sem a impressdao do material fisico.
Em nosso universo de casas editoriais pesquisadas, a Boitempo é a de maior porte,
contando com aproximadamente 560 obras no catdlogo atual, com as cole¢des: Mundo
do trabalho, Marxismo e literatura, Estado de sitio, Tinta vermelha, Marx e Engels,
Pauliceia e o selo infantil Boitatd, a iinica editora em nosso recorte que disponibiliza
livros a um publico infantojuvenil.

Figura 7 — Catélogo editorial — Boitempo Editorial
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Arrigo apresenta ao leitor aventuras e desventuras do personagem
que d4 nome ao livro. Em uma visita corrigueira, o narrador,
participante da narrativa, encontra Arrigo inerte em uma cadeira
de balanco. Quandoe decide procurar ajuda, a porta emperra e o

impede de sair do apartamento. A partir dai, decide terminar um..

Ano de publicagdo 2023.

R§TS00
R$ 63,20

~ Os lideres e as massas
Escritos de 1921 a 1926

[ESTE LIVRO SERA ENVIADO A PARTIR DO DIA 16 DE FEVEREIRO.]

Os lideres e as massas: escritos de 1921 a 1926, nova obra da colecio

“= Antonio Gramseci Escritos Gramscianos, retine 34 textos redigidos por Antonio



Apresentagio, 3 Colegio Estado de Sitio..

100 05 da ReVOhiGED RUSS..oovorrnnn . Fallo Aramie

Langamentos 9 Outros autore:

Vemai no f‘;mrgm AGAIDER e
Destaque 2 Biblioteca I uldv:j -

e —— S"Zf]': oba de Lukis.

Maria Rita Kehl T —

Michael Liw 6 Marxiso e Literartura 54
Tonke Sader Leandro Konder.

Francisco de Oliveira Paliceia

Slew) ZE ... Cldssicos Boilempo...

Giorgio Agamben

Perry Anderson

Mike Davis

Julian ASSANEE .ot 22

David Harvey ¥il ol

Colegio Mundo do Trabalho,.eoc 24 OUIOS RULORE 67
Ricardo Antunes 24 Biﬂgﬂﬁas 70
Ruy Braga 35 Femin !
Istvin Mésziros....... Direito e marxismo..
Marcio Pochmann .. Margem Esquerda .. .
(Outros autores, Boitatd %
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Autores 93

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

Diante desse panorama de nossa pesquisa, passaremos as nossas postulagoes
tedricas e metodoldgicas, que ddo o tom para essas mulheres-editoras-independentes
que editam a si e o mundo.
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3 ELAS EDITAM:
MULHERES, EDITORAS, INDEPENDENTES

[..]

Sao editorAS promotorAS da indecéncia.

Sao editorAS sabotadorAS da consciéncia.

Sao editorAS protetorAS da inocéncia.

Sao editorAS contra editorAS, editorAS brigadorAS,
editorAS contraditoriAS.

Sao editorAS e suas manias, seus ardores, idiossincrasias,
palavrorios.

Sao editorAS estAS reprodutorAS de maus comportamentos.
Sao editorAS, suas influéncias, seus instrumentos.

Sao editorAS disfargadAS de agentes, sao malandros com aspecto
de otarios.

Sao editorAS com ideias de gerentes e meia duzia de ideais
revolucionarios.

Sao editorAS de posigao, cartograficAS, pornograficAS.

Sao editorAS de associagao, obsessivAS, missionariAS.
Sao editorAS e seus negocios hereditarios.

Sao editorAS empresariAS sofredorAS.

Sao editorAS operariAS de favores.

Sao editorAS de conventos, partidariAS.

(BONASSI, 2004, p. 49, adaptado, grifos nossos).

Trajetéria 1%: editor franco-estadunidense (nascido na Franca e radicado nos
EUA), tentou preservar a sélida casa editorial herdada de seu pai, a Pantheon Books,
mas que foi vencida pela gigante Random House, comprada em 1961. O editor perma-
neceu como diretor por vdrias décadas, mas, quando o grupo passou por sérias mu-
dancas de gestdo, conseguiu recuperar sua independéncia, em 1992, quando fundou
a sua propria editora, a New Press, com Diane Wachtell, ex-colega da Pantheon Books.
A sua ex-editora passou a ser de agentes/ banqueiros que adentram a cena intelectual
tentando transpor suas légicas capitalistas para um mercado de bens culturais, bem
diferente do modelo financeiro adotado pelo editor na New Press, com recursos advin-
dos de doagdes privadas cuja responsabilidade é manter distancia dos conglomerados
da midia. O editor ¢ um homem, escritor e reconhecido pela sua pratica editorial inde-
pendente. Seu nome é André Schiffrin.

Trajetoria 2: filho de pai editor, o médico cirurgido francés praticou essa profis-
sdo na primeira parte de sua vida e também durante a Guerra na Argélia. No entanto,
em 1983, de volta a Paris e com a morte de seu pai, assume o comando da editora de
arte de sua familia. O editor ficou quatorze anos na editora, tendo que vendé-la ao gru-
po Hachette em meados dos anos 90. No entanto, ndo abandonou a carreira editorial,
fundou uma nova editora, a La Fabrique, em 1998, que nasceu das cinzas de uma casa

% Julien Lefort-Favreau (2019), no artigo André Schiffrin et Eric Hazan, emblemes d'une radicale indépen-
dance, examina o discurso de André Schiffrin a partir de seus discursos autobiogrdficos e de seu editor,
Eric Hazan. Esse artigo orientou a descricdo biogrdfica dos paragrafos iniciais.
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editorial que sofreu as consequéncias da concentracao do mundo editorial. O editor é
Eric Hazan.

O que esses homens-editores ttm em comum? Ambos sdo homens, brancos,
europeus, que adquiriram umaabrangéncia politicaaolongo de suas trajetériasno campo
editorial. Também tém um forte capital simbdlico, sao “herdeiros” no sentido colocado
por Pierre Bourdieu (2014) e com um capital cultural significativo, porque “nasceram
no ramo”. Estes sdao nomes de homens-editores no mercado editorial independente
francés/americano, mas que poderiam ser encontrados mutatis mutandis no Brasil,
como Francisco de Paula Brito, Francisco Alves, Monteiro Lobato, Octalles Ferreira,
Erico Verissimo José Olympio, Enio Silveira, Jorge Zahar, Sérgio Lacerda; no contexto
argentino, Antonio Lépez Llausds, Arnaldo Orfila Reynal, Antonio Zamora, Manuel
Gleizer, Samuel Glusberg, Boris Spivacow, Daniel Divinsky, Jorge Alvarez, José Luis
Mangieri?*; no contexto franceés, os irmdos Garnier Gaston Gallimard, Louis Hachette,
Robert Laffont e outros inimeros. Estd evidenciada, dessa maneira, a significativa
presenca masculina nesse mercado: homens, brancos, participantes na constituicao do
campo editorial (e dos campos?, de forma geral), que carregam os seus nomes selados
na historia da edicao. Embora os homens-editores mencionados sejam extremamente
importantes na consolidacao do campo editorial independente, ndo deve ser eximida a
necessidade de equidade de género nesta e em diversas esferas da sociedade. Por isso,
um dos objetivos desta tese é o de possibilitar que essas mulheres-editoras, silenciadas,
possam, de alguma forma, fazer eco as suas praticas editoriais.

As trajetorias de Schiffrin e de Hazan demonstram, de certa forma, o retrato
de um histérico editorial em que a independéncia estd baseada ndao apenas em
valores morais, mas em um conjunto de praticas, em um modo de circulacao do
discurso situado a margem da hegemonia, isto €, tentando caminhar na contramao
da supremacia e domina¢do ideolégica e econdmica, por exemplo. Partindo da
premissa de que é possivel definir o oficio do/a editor/a como uma ac¢do politica,
levando-se em consideragdo sua natureza dupla, sua participacdo simultanea na vida
intelectual e econdmica, tentaremos trazer, aqui, as trajetérias de mulheres-editoras-
-independentes. Embora associada a nocdao de um campo editorial progressista, em
que esses homens-editores independentes estao inseridos, atentamos para o fato de
existir um silenciamento em relacao a elas que editam.

Essas mulheres-editoras-independentes, atualmente, circunscrevem suas
histérias em posturas politicas frente a histéria editorial, ndo ocupando uma
posicao apenas de concepcao do catdlogo de livros, mas exigindo uma intervencao
na arena publica que possa defender a importancia das letras, das humanidades e
do pensamento critico no espaco democrético. Antes de abordarmos as mulheres-
editoras-independentes nesse cendrio, iremos elencar conceitos caros ao campo
editorial.

2 Editores argentinos reconhecidos descritos em pesquisa realizada por Daniela Szpilbarg (2018).
% Adentraremos nas especificagdes sobre o campo a partir de Bourdieu (1996) nas préximas pdginas.
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3.1 EDIGAO E OFiCIO

3.1.1 Profissao: editor/a de livros

Em uma tese em que os discursos e as prdticas editoriais dessas mulheres-
editoras-independentes sdo centrais para as nossas andlises, iniciamos este capitulo
com as caracteristicas atribuidas a um/a editor/a de livros. As grandes casas editoriais
organizam sua producao em colecoes dirigidas por homens-mulheres editores/as
caracterizados como “[...] homens duplos que selecionam o que corresponde a sua
imagem e ao seu nicho” (BASS, 2019)¢. Esses homens duplos — digamos melhor: essas
mulheres com funcoes triplas (editora, mae, esposa) —, no periodo recente, tendem a
acumular posicdes no campo da edicdo. A medida que as instancias mediadoras se
tornam mais publicas, mais proximas das empresas e visam a um publico cada vez
mais indiferente, os homens duplos/mulheres triplas se multiplicam e se diversificam.
Os/As editores/as, aparentemente, refletem ao publico as suas criticas, classificacoes,
escolha da exposicdo, da encenacdao ou da publicacdo das novas tendéncias que
emergem na cultura. Diante dos autores/as e criticos/as, editores/as resumem,
registram, indicam ou sugerem tendéncias, gostos, o que é aceitdvel ou ndo para os
publicos a que se destinam, em funcao da sua posi¢cdao no campo cultural (BASS, 2019).

Em alguns casos, editor/a é cercado por funciondrios especializados nessas
diversas operacdes; em outros, os mais frequentes, insere-se em todas as etapas de
producdo. Destacamos que uma parte considerdvel desses/as funciondrios/as e/ou
prestadores/as de servicos nas editoras sdo de mulheres, como foi possivel constatar a
partir dos relatos das mulheres-editoras-independentes, o que representa ainda mais
a urgéncia de se colocar em evidéncia trabalhos editoriais realizados por mulheres que
se tornam, ainda hoje, invisibilizados.

A funcdo do/a editor/a também estd ligada a um agente de relacionamentos,
tendo que mediar e participar da tomada de decisdes com autores/as, papelarias,
tipografos, designers graficos, revisores linguisticos, profissionais de marketing e das
financas e outros.

Dentre os diversos trabalhos cujo corpora sao as trajetdrias de vida de editores/
as, percebemos que os seus discursos ora sdo representados como especialistas,
como gerente de negdcios, como artesdos, ora como “intelectuais”. Esse discurso
dos/as editores/as, como foi observado por Lilas Bass (2019), é geralmente privado,
profissional ou intimo, mas intervém periodicamente no debate ptblico. O discurso
do/a editor/a é o desafio de todo um ecossistema editorial, seguindo uma légica
contra-hegemonica, a priori.

Relacionado a légica do campo, o/a editor/a se torna ainda mais valoroso, pois,
além de criar o valor monetdrio da obra, deve captar seu valor simbdlico. Nesse senti-

26 BASS, Lilas. L'éditeur de littérature consacrée face au chercheur en sciences sociales: Dits, non-dits et
contrepoints heuristiques. Disponivel em: https://bit.ly/3E5zGgU. Acesso em: 05 ago. 2020.
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do, Gisele Sapiro (2019) coloca o editor/a como agente de consagracao e faz da sociolo-
gia da literatura uma sociologia da edicao, que se difere da histéria do livro, ganhando
folego apds a pesquisa de Bourdieu, em 1999, que serd discutida mais adiante, cujas
transformacdes editoriais na Franca realocam para uma visao global das transforma-
cOes sobre o campo: restricoes econdmicas ao mercado do livro, concentracido e finan-
ceirizacdo dos oligopdlios. Por isso, algumas medidas passaram a ser tomadas, como
“[...] aimplementagdo das politicas estatais de ajuda a criagdo e a edicao [...] para con-
trabalancear as consequéncias dessa imposicao e proteger criadores” (SAPIRO, 2019,
p- 55).

Dessa forma, a figura do/a editor/a, sobretudo no campo editorial, estd atre-
lada a multiplicidade de posicdes que pode ocupar. Braganca (2005) reflete que edi-
tor/a € uma palavra de origem latina que significa “dar a luz, publicar”. Esse concei-
to é ampliado ao pensarmos que o/a editor/a dard abertura aquela obra, tornando-a
conhecida publicamente, a partir da sua distribuicdo e difusdo. E, portanto, no lugar
de decisdo e de comando que o/a editor/a atua (BRAGANCA, 2005). A sua fungdo esta
também no processo de inscricdo de uma obra em um catélogo, colecao, realizando
a comunicacao interna e externa sobre um livro, a divulgacdo, entre outros espagos
que devem ser acionados pelo/a editor/a. A decisao final, muitas vezes, se dd por meio
dele/a: finalizacdo do texto, escolha dos projetos, da grafica, dos gastos com a publica-
cao, aprovacao no trabalho de criacdo, sendo responsavel por toda cadeia editorial. A
seguir, explanamos sobre a casa editorial, ambiente cuja funcao do/a editor/a se torna
imprescindivel.

Apesar dos muitos possiveis sentidos para o termo “editora’, tomaremos a
definicdo de John Thompson (2013): uma gama muito variada de organizacdes e de
entidades, baseada na existéncia de um International Standard Book Number (ISBN),
codigo padrao para numeracdo e identificacao de livros em qualquer parte do mundo.
Para muitos/as editores/as-independentes, esse ndo € um fator que pode caracterizar a
sua inscri¢cao no campo editorial. Prova disso sdo intimeros expositores caracterizados
como editoras que estao presentes em diversas feiras de publicacdes independentes,
e nem por isso deixam de se legitimar como casa editorial. Nem todos os editores
independentes preocupam-se com ISBN. No entanto, em nossos corpora, todas as
casas editoriais, Marea Editorial (Argentina), Boitempo Editorial (Brasil) e Editions
du Sextant (Francga), estdo inscritas com o registro do ISBN como uma das instancias
legitimadoras.

Em relacdo ao espaco fisico das casas editoriais, existe um panorama muito
diversificado, sobretudo as editoras independentes. Existem algumas que se
organizam de diferentes formas: desde a figura de um unico editor/a e tendo a casa
como escritério, como foi o caso brasileiro de Eduardo Lacerda, em Sao Paulo, da
editora Patud. Ele comecou a sua editora em sua prépria residéncia, foi um dos tinicos
prestadores de servico até pouco tempo atrds e teve em seu catdlogo vdrios autores/
as e livros publicados em prémios consagrados. Por sua vez, existem algumas editoras
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que se auto intitulavam independentes — como a Cosac Naify?’, mas que tinha espaco
fisico estabelecido e destinavam-se as publicacdes em diversas producoes académicas,
literdrias, artisticas, de maior investimento estético em design, entre outros fatores que
a faziam de grande consagracao e de elevados custos.

Entre grandes e pequenas editoras, hd uma troca benéfica, que poderiamos de-
nomind-la de “economia de favores” (THOMPSON, 2013, p. 171), entre elas, de com-
partilhar contatos, informacoes, competéncias. E entre as pequenas, do ponto de vista
de Thompson (2013), hda uma partilha maior, embora existam rivalidades competiti-
vas; no entanto, percebem-se mais afinidades em comum, direcionando os propési-
tos as acoes que existam um beneficio mituo, como organizacao de feiras, projetos
colaborativos, exposicoes, entre outros. Obviamente, é um espaco de embates, mas
amenizado entre as independentes.

Outro destaque, a priori, para as pequenas editoras estd no fato de editores/as
publicarem e tentarem honrar com o compromisso de que exercem uma fung¢ao so-
cial, crucial a um compromisso politico, acatando suas crencas e premissas culturais.
No entanto, conforme iremos demonstrar mais adiante, essa é uma perspectiva reto-
rica para muitos/as editores/as, pois algumas posturas se demonstram contraditorias.
Mesmo as grandes editoras, quando preocupadas com prestigio, fazem alguns livros
de fundo de catdlogo mais para satisfacao que para grandes lucros.

Para Thompson (2013), as grandes editoras, como no caso dos oligopdlios, des-
tinam-se as publicagdes de livros que atendam a uma demanda comercial e que terdo
sucesso em termos de vendagem. Essa dicotomia entre pequenas e grandes editoras
pode ser extensa, mas hd algo em comum entre elas: a vulnerabilidade (THOMPSON,
2013). As pequenas, apesar de um maior uso da liberdade (em inovacgdo de projetos
editoriais, em aspectos fisicos da editora, em relacdo ao tempo de trabalho), da criati-
vidade, da agilidade, da publicac¢do de livros pelos quais apreciam, tornam-se vulneré-
veis em diversas esferas, sobretudo na realidade brasileira e argentina:

i) A maioria das pequenas editoras é subcapitalizada (pouco capital e
fluxo de caixa);

i) Dificuldade para conseguir atengao da grande midia (marketing, as-
sessoria de comunicagao). Falta de resenhas dos livros de editoras
pequenas em grandes jornais;

iii) Dependéncia das editoras em relagdo a um ou dois livros de suces-
so da editora (na falta de um best-seller, as vendas podem despencar);
iv) Perda dos autores com os quais trabalham para grandes editoras,
com melhores acordos;

Dependéncia financeira em acordos de terceiros para vendas e distri-
buicdo. (THOMPSON, 2013, p. 176, adaptado).

Entendemos o papel da editora como organizacdao/empresa participante de
um campo editorial, cujas prdticas estdo voltadas a uma dimensao intelectiva a qual

27 Nesses exemplos dicotomicos, ressaltamos o quanto o entendimento sobre o independente pode ser
amplo. Embora se projetassem como independentes, a editora Patud e a inexistente Cosac Naify perten-
ciam a universos muito distintos.
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é inerente a funcao do/a editor/a. Por vezes, seu oficio é confundido com o de revisor,
preparador, grafico; no entanto, podemos considerar todos esses papéis imbricados
em seu oficio, com o detalhe de que a constituicao de um catdlogo, tarefa atribuida
ao/a editor/a, de praxe, € um definidor para sua caracterizacdao. Com essa funcao, o/a
editor/a detém o poder de interferir em atividades especificas da vida social, por meio
da publicacao de determinados textos e de fazer circular, de forma material, produtos
editoriais que refratam, em alguma medida, os imaginérios que permeiam os espacos
sociais.

Destacamos também a edicdo como uma prdtica continua a outras, ja que ela
sO passa a existir depois de existirem outras etapas, como um original entregue ao/a
editor/a, que avalia o material, segue o fluxo da cadeia editorial (preparacao, revisao,
diagramacdo) e essa atividade escrita passa a existir — com os textos que tomam forma
de livros, e os produtores dos textos que sdao colocados como autores/as. Vale salientar
que existem outras possibilidades de o/a editor/a prospectar o/a autor/a e “encomen-
dar” um livro para seu catdlogo, ou seja, o livro “existe” antes de existir, bem como
a funcao do/a editor/a. A seguir, apontamos aspectos sociolégicos que permeiam o
campo editorial.

3.2 ASPECTOS SOCIOLOGICOS SOBRE MULHERES-EDITORAS

3.2.1 A polissemia em editora

O livro — entendido como publica¢do que tenha a intencao de fazer circular pu-
blicamente —, até chegar a nossas maos, estd envolto de uma extensa cadeia editorial
— autor/a, editor/a, preparador/a, diagramador/a, revisor/a, capista, designer, divul-
gador/a, isto €, por agentes e operacdes fundamentais para que as publicacdes sejam
concretizadas. Tal trabalho parte dessa premissa, cujo papel central da cadeia editorial
estd na figura da mulher-editora-independente, entendida como mentora e gerencia-
dora das casas editoriais.

Apresentaremos fundamentos epistemolégicos sobre a edicao, as mulheres no
campo editorial e os efeitos de sentido do critério independente nesse universo. Dian-
te das inimeras postulagdes que esse signo “independente” — e, sobretudo, “editora”
— suscita, questionamos: o que seria o signo emblemadtico “editora’? A representacdo
de uma mulher como responsavel pela edicdo de uma obra? Ou a casa editorial, insti-
tuicao, propriamente dita? E a mulher-editora-independente, como se projeta diante
dessas adjetivacoes? Por isso, pretendemos levantar alguns questionamentos, até en-
tdo pouco discutidos no cendrio editorial e na AD, especialmente nos discursos biogra-
ficos dessas mulheres na edicao.

Pelo campo semantico polissémico envolto ao signo “editora” é que calcamos o
sintagma mulheres-editoras-independentes nesta tese, para abarcar as especificida-
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des de quem sdo essas mulheres no mercado editorial e amenizarmos a ambiguidade
inerentes ao termo.

Comecaremos, entdo, as problematizacdes sobre o substantivo feminino
“editora”?®. A Lingua Portuguesa, diferentemente da espanhola (editorial/editora) e da
francesa (maison d’édition/éditrice), tem a mesma nomenclatura para a casa editorial
propriamente dita (espaco fisico) e para a mulher (pessoa fisica) encarregada da funcao
de publicar e gerenciar o empreendimento. No entanto, essa tiltima significacdao pouco
é direcionada as mulheres-editoras, jd que existe um apagamento relacionado a elas
no historico editorial ndo s6 do Brasil, mas da Argentina e da Franca. Questionamos:
quais foram as mulheres no cendrio editorial que estavam a frente de suas casas
editoriais? Quem sdo essas mulheres que levam publicacdes a um publico diverso de
leitores/as? Quem sao essas editoras-mulheres, que se autointitulam independentes?
Para isso, recorremos a um histdrico-editorial dessas mulheres-editoras nos paises
citados. Nossa intencao é de que possamos reunir alguns nomes e como um pontapé
para que, futuramente, essas mulheres-editoras de hoje ndo sejam esquecidas, muito
menos silenciadas.

3.2.2 Um sobrevoo entre as mulheres editoras no Brasil

A histdria do livro e da edicao no Brasil, imbricadas a histéria da imprensa, sur-
ge, como reflete Braganca (2005), pelos anos de 1747, com o primeiro impressor, Anto-
nio Isidoro da Fonseca, patriarca da imprensa brasileira. A posteriori, destacamos que
a expansao do mercado editorial brasileiro estd associada a vinda da Corte portuguesa
para o Rio de Janeiro, que passou a ser a capital federal e se tornou ponto de partida do
nosso mercado livreiro. Sao Paulo, mais tarde, prosperou economicamente e fez com
que o nicho editorial crescesse por 14. Como é possivel constatar, hd um protagonismo
editorial nas capitais paulista e fluminense.

De registro, temos o histérico de editores brasileiros pioneiros: na Imprensa
Régia, Paulo Martin®, editor-livreiro, no final do século XVIII; posteriormente, o
editor-livreiro Paula Brito, no século XIX*. Inferimos que a primeira mulher-editora

2 A pesquisadora Ana Elisa Ribeiro desenvolve alguns questionamentos em torno do campo semantico
envolto ao signo “editora’ no livro Subnarradas: mulheres que editam (2020), em consonancia com nossas
inquietacoes.

2 Segundo Daniele Simas (2021), “Paulo Agostinho Martin, filho do famoso livreiro francés Paul Martin,
que vivia em Lisboa [...] sua atuacao, no Rio, remonta ao final do século XVIII. Instalado a rua da Quitanda,
34, era conhecido como loja da gazeta devido a exclusividade na venda e subscri¢ao do jornal, considera-
do o primeiro do Brasil. Martin Filho estabeleceu-se como livreiro, no Rio de Janeiro, no inicio do século
XIX e é considerado o primeiro livreiro-editor, editando livros de variados géneros pela Impressao Régia.
Langou os primeiros romances publicados no Brasil, que, em geral, eram tradugoes de obras francesas
impressas pela Impressdao Régia, e a primeira novela publicada no Brasil, intitulada Le diable boiteux,
traduzida como O diabo coxo, de autoria de Alain-René Lesage”. Disponivel em: https://bit.ly/3G7Soaj.
Acesso em: 21 jun. 2022.

30 Poderiamos destacar que, contemporaneamente a Francisco de Paula Brito, outros editores também
estavam atuando, como Plancher, Villeneuve, Laemmert e Leuzinger, mas de nacionalidade brasileira o
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a surgir no Brasil foi a viiva de Paula Brito, Rufina Rodrigues de Costa Brito, que,
apods assumir a tipografia, teve de renegociar dividas e colocar em producao os livros
nos prelos. Conforme retratou Godoy (2014), a tipografia do casal fornecia todos os
impressos utilizados pelas reparticoes municipais, como também a impressao do
Arquivo Municipal, jornal fundado por Paula Brito em 1859. No entanto, o presidente
da Camara decidiu “cortar gastos” com impressao e o Arquivo Municipal foi extinto.
Rufina, por sua vez, continuou persistindo em algumas publica¢des da tipografia e no
funcionamento da livraria. Foi somente em abril de 1866 que a vitiva solicitou ao juiz
municipal da Primeira Vara do Rio de Janeiro que se procedesse ao leilao dos bens
legados por seu marido. Contudo, ninguém esperava pelo fatidico 25 de setembro de
1866, em que um incéndio atingiu a fachada e os fundos do estabelecimento da vitiva
Paula Brito. Embora a maioria dos livros tivessem sido preservados do fogo, ndo ficaram
imunes a 4gua. O fato é que Rufina resistiu e ficou nesse endereco por mais dois anos.
Depois se transferiu para outra localidade, permanecendo até 1875, quando os irmaos
Laemmert a registraram pela ultima vez como proprietdria de uma tipografia no Rio
de Janeiro.

Além do seu trabalho como mulher-editora e livreira, Rufina trabalhou como
professora ptiblica em Macaé. Apesar de ser conhecida somente como vitiva de Paula
Brito, Rufina, depois damorte do marido, publicoudiversas obras: Postilas de Aritmética,
do matemadtico Manuel José Ferreira Frazao; Sinopse genealdgica, cronoldgica e historica
dos reis de Portugal e dos imperadores do Brasil, de Henrique de Beaupaire Rohan;
Almanak Militar, composto inteiramente com tipos fundidos pelos detentos da Casa
de Correc¢ao do Rio de Janeiro (GODOY, 2014). Diante dessa constatacao, perpetuam-
se, ainda mais, nossas indagacdes sobre o silenciamento dessas mulheres editoras no
Brasil. Quantas vitivas, herdeiras, foram silenciadas na histéria do nosso territério?

Conforme pesquisa de Ribeiro (2019b), em um dos maiores livros sobre a hist6-
ria editorial do Brasil — O livro no Brasil —, de Laurence Hallewell (2005), observando o
indice remissivo da obra, a pesquisadora encontrou apenas uma recorréncia a palavra
“editora” como mulher que edita. Ja a palavra “editor” era utilizada de diversas formas.

Em relacdo aos registros de mulheres-editoras brasileiras, em seu sentido
curatorial, Ribeiro, desde 2016, busca o registro dessas mulheres em nosso pais, até
entdo pouco discutidas e até mesmo invisibilizadas nos estudos editoriais. Intitulada
Mulheres que editam: um mapa preliminar no Brasil, Ribeiro (2019) busca trazer
visibilidade e protagonismo a essas mulheres que editam. No levantamento realizado
pela pesquisadora, ressaltamos Rose Marie Muraro e parceiras, no Rio de Janeiro, da
Rosa dos Tempos, que colocaram a temdtica de género em seu catdlogo, mas nem
sempre em primeiro plano. Muraro se destacou por ser pioneira no movimento
feminista, sobretudo na década de 70 e ter lancado obras vanguardistas sobre ideais
feministas, direitos humanos e sociais. Segundo dados da pesquisa de Zucco e Lisboa
(2014), a mulher-editora Rose Marie Muraro chegou a publicar mais de 40 livros,
além de editorar, aproximadamente, 1.600 livros. Muraro trabalhou na editora Vozes e

destaque foi Paula Brito (1809-1861).
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fundou suas préprias editoras, denominadas Editora Forense Universitdria (1965) e a ja
mencionada Rosa dos Tempos (1990), que cumpriu um papel simbdlico expressivo pela
busca de uma equidade editorial feminista.

Por suavez, a casa editorial Mulheres, idealizada pelas professoras Zahidé Muzart,
Elvira Sponholz e Susana Funck, em Florian6polis, no ano de 1995, como aborda
Correia e Silva (2019), tiveram uma simbdlica contribuicao feminista. As editoras eram
também especialistas em autoria feminina, vinculadas a linha de pesquisa Mulher e
Literatura, daAssociacdo Nacional de P6s-Graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica
(ANPOLL). Por parte dessa casa editorial, houve uma preocupacgdo e o compromisso
com o resgate de nomes femininos na literatura nacional e internacional, revelando
o papel crucial da literatura como instrumento de promocao da igualdade de género.
A casa editorial teve aproximadamente duas décadas de atividade, com mais de 90
titulos em sua criacdo. Apds a morte de Zahidé Muzart, em 2015, a editora continua,
mas sem o mesmo folego. A Editora Mulheres teve o seu destaque por ser precursora na
temadtica de género no Brasil.

Em relagdo a temdtica relacionada a negritude no Brasil, o destaque e trabalho
precursor estd atrelado a mulher-editora-independente Maria Mazarello, nossa
conhecida® Mazza, mineira de Ponte Nova, mulher, negra, de origem pobre, que
comecou a trabalhar como faxineira de uma grafica em Belo Horizonte e, no hordrio de
almoco, comecou a aprender a compoOr nos idos dos anos 60. Mais tarde, formada em
Jornalismo pela UFMG, conseguiu uma bolsa para cursar o Mestrado em Editoragao
pela Capes e embarcou em uma grande ruptura e inspiracdo ao criar uma casa
editorial como as que viu na Franca, com autores/as, ilustradores/as, personagens
negros nos livros. Com um caminho de muitos percalcos e desafios, em 1981, nascia
a Mazza Edigoes, primeira editora de registro de publicacdes afro-brasileiras e sobre
cuja histéria nos debrucamos no Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) e durante o
mestrado (SANTANA-GOMES, 2015; 2018).

Contemporaneamente a Maria Mazarello, que criou a Mazza Edigoes, em Belo
Horizonte, surgia em Salvador, em 1979, a editora Corrupio®, tendo como mentoras
Arlete Soares e Rina Angulo, que criaram a casa editorial para que as obras do pintor
franceés Pierre Verger ganhassem versdao em livro e estampassem retratos da Bahia com
negros e negras. Como elas ndo encontraram nenhum/a editor/a que aceitasse essa
proposta inusitada, acabaram fundando a editora Corrupio, que teve como endereco o
local de estadia do pintor francés, no Alto do Corrupio — assim justificando o nome da
editora. Em 40 anos de existéncia, a Corrupio langou, aproximadamente, 67 obras, com
uma abordagem em seu catdlogo que contempla a literatura afro-brasileira, religiao,
fotografia, biografias.

31 Desde a graduacao, pesquisamos o discurso autobiografico de Maria Mazarello e as suas contribuicoes
ao campo editorial brasileiro, por meio das publicacoes realizadas pela editora Mazza Edigoes.

32 A pesquisadora Gabriela Costa Limao (2021) desenvolveu a dissertacao Querida editora, — a formagdo da
Editora Corrupio na Salvador das décadas de 1970 e 1980, sobre o papel da editora Corrupio na mediacao
e circulacao de ideias no Brasil.
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Destacamos, a seguir, as editoras-mulheres-mineiras, ndo necessariamente
com publicac¢des sobre outras mulheres ou sobre feminismo, mas que sdo editoras em
seu sentido curatorial. Apesar de ndo estarem inseridas em um nicho de publicacoes
progressistas, levantamos esses nomes que contribuem para um histérico editorial
brasileiro. Aqui, a énfase é dada as mulheres-editoras mineiras, ja que desde 2014,
ainda durante a graduacao, comecamos a desenvolver pesquisas que davam destaque
as editoras de vanguarda em nosso estado. Esse histérico editorial sobre mulheres que
editam em outros estados é praticamente nulo, conforme ja elucidamos.

Dessa maneira, ressaltamos esses nomes tentando seguir uma linha cronolégica
deprdticas editoriais, asaber: 1) Maria Antonieta Cunha, fundadorada editora Miguilim,
e nos ultimos anos, responsavel pelo setor infanto-juvenil da editora Dimensdao.
Antonieta comecou como professora de Teoria da Literatura e, mais tarde, com foco
infantojuvenil, sentindo necessidade de criar a sua prépria editora, ja que via latente
a emergéncia de publicacoes especificas para esse publico, paralelamente, fundou
uma livraria também infantojuvenil em Belo Horizonte. 2) S6nia Junqueira, também
autora de livros infantis, que teve vasta experiéncia na editora Abril e, atualmente, na
Auténtica, em Minas Gerais, também responsdvel pelo setor infanto-juvenil da editora.
Curiosamente, tanto Maria Antonieta Cunha, quanto Sonia Junqueira iniciaram suas
atividades editoriais a partir das décadas de 1960 e 1970, vinculadas as publicacoes
infantis, traco comum de editoras mulheres com essa especificidade literdria, ligadas
a um imagindrio da docéncia e da educacao sobre o género. Dentre essas mineiras,
ressaltamos, mais uma vez, Maria Mazarello, em Belo Horizonte, que fundou a
Mazza Edigoes, a fim de publicar autores/as negros/as, ela mesma negra, em 1981.
Mais contemporaneamente, destacamos a editora Rejane Dias, fundadora do grupo
editorial Auténtica, que tem um leque de publicacoes extenso, sendo a editora de médio
porte com grande capital simbdlico, cultural e econdmico no estado de Minas Gerais.
Atualmente, apds um certo fervor de feiras literdrias e um certo estimulo as publicacoes
independentes, por meio de leis publicas de incentivo, hd um numero considerdvel
de mulheres-editoras-independentes que conseguem aumentar essa porcentagem
de editoras em todo o Brasil. No entanto, apontar quem foram as mulheres-editoras-
independentes precursoras ainda € algo incipiente.

Em um contexto brasileiro e progressista, uma das maiores casas editoriais ditas
de esquerda e com um vasto catdlogo progressista é da paraense Ivana Jinkings, que
compOe os corpora desta tese. Essa mulher-editora-independente ndo tem uma casa
editorial feminista, embora tente exercer, mais contemporaneamente, uma pratica
feminista, com publicacdes dessa natureza, apenas nos ultimos anos. Ribeiro (2019)
também j4 refletiu sobre essa editora que, filha de um pai comunista, deu continuidade
aos primeiros passos que a editora Boitempo, fundada pelo seu pai, sustentava. Em 1995,
assumiu a editora, sendo hoje reconhecida pela difusao literdria, marxista e progressista.
Jinkings foi uma das fundadoras da Libre, hoje ndo mais inserida na organizacao.

Com essa abordagem sobre as mulheres-editoras-independentes e precursoras
nesse vasto campo editorial, ressaltamos a questao latente em se ter um registro de
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quem foram essas mulheres que colocaram para circular no mercado de bens simbdli-
cos obras que trouxeram importantes contribuicoes em diversas esferas da sociedade.
Nosso movimento € de visibilizar essas mulheres-editoras no cendrio editorial e obter-
mos um registro, ainda que a passos lentos, sobre essas mulheres que editam.

No livro do jornalista Leonardo Neto, publicado em 2020, intitulado 100 nomes
da edicdo no Brasil, apenas 23 mulheres foram citadas. Varias mulheres editoras, que
inclusive estio mencionadas nesta pesquisa, nem sequer apareceram no recorte
realizado pelo autor. Com esses dados, nem um quarto de mulheres que editam
ganharam destaque, ressaltando, mais uma vez, o cardter de invisibilidade, pois
sabemos da existéncia de outras tantas que fazem um percurso simbdlico no campo
editorial. O livro, dividido por secoes cronolégicas, ndo tem nenhum nome de mulher
entre os ditos “editores pioneiros”. O precursor Francisco de Paula Brito aparece, mas a
editora Rufina, sua esposa, nao é listada. Nos “editores/as revoluciondrios”, aparecem
Sonia Jardim e Vera Pacheco Jorddo. Nos “editores/as combatentes”, Rose Marie
Muraro, que descrevemos neste capitulo. Nos “editores/as da redemocratizacao”, Anna
Rennack, Maristela Petrili e Betty Fromer. Nos “editores/as contemporaneos”, Camila
Perlingeiro, Cilene Vieira, Cristina Fernandes Warth, Flavia Goulart Rosa, Florencia
Ferrari, Isa Pessoa, Karine Goncalves Pansa, Luciana Villas-Boas, Maria Amélia Mello,
Mariana Rolier, Martha Ribas, Miriam Gabbai, Rejane Dias, Rosely Boschini, Sandra
Espilotro, Vivian Wyler. Por fim, nos “editores/as do futuro da edicao”, Isabel Lopes
Coelho e Larissa Caldin.

Embora nao seja o tema central desta tese, parece-nos pertinente abranger, de
forma sucinta, o panorama brasileiro diante da literatura feminina e feminista®* que
vivencia o Brasil, dando destaque a alguns tracos significativos ligados as mulheres na
edicao. Constancia Lima Duarte (2003), por meio de um projeto consistente e proficuo,
abarca e reconhece grandes nomes de escritoras, mulheres, na literatura brasileira e
pouco discutida até entdo. No entanto, poucos estudos se debrucam na temadtica de
mulheres editoras. Por isso, a partir de cada “momento(s)” feministas apresentados,
tentaremos levantar as contribuicoes de mulheres ligadas a edicao durante esses mar-
cos histéricos e, assim, buscar um tracado cronolégico que influenciou tais publica-
coes, sabendo que a cronologia € um modo de encarar tais temporalidades e perceber
0S processos.

Para elucidar o percurso das mulheres editoras, é necessdrio abarcarmos a
producao letrada feminina brasileira. A vasta pesquisa de Duarte (2016) surpreende
com os 143 titulos de revistas e jornais femininos e feministas que circularam no pais
ao longo do século XIX, mas vale destacar que nem todos eram feitos por mulheres,
alguns eram para mulheres. Nessas publicacdes de periddicos, destacam-se os titulos
dos primeiros jornais e revistas que se relacionavam ao campo semantico da educacgao,

3 A distin¢ao que fazemos da literatura feminina e feminista estd ligada ao discurso e ao estilo utilizado.
A literatura dita feminina estd ligada a um percurso histérico de insercao de mulheres na escrita literdria,
marcada por estere6tipos da época e, de certa forma, presas ao modelo patriarcal. J4 a literatura dita femi-
nista estd ligada aos escritos advindos dos movimentos feministas, a partir da segunda metade do século
XX, marcando outros questionamentos, no sentido de desestabilizar o papel da mulher na sociedade.
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revelando a ideologia patriarcal dominante. Duarte (2016) tenta preencher algumas
lacunas acerca da histéria da mulher brasileira ligada a varios segmentos da sociedade,
sobretudo no impresso, trazendo um levantamento extenso da producdo feminina e
feminista encontrada em arquivo. Segundo a pesquisadora, no censo de 1872 realizado
no Brasil, 81,43% da populacdo era analfabeta; apenas 19,85% dos homens eram
alfabetizados e 11,5% das mulheres. Dentre os escravizados, menos de 1% sabiam ler e
escrever. Portanto, as publicacoes dessa época destinavam-se a poucos brasileiros de
prestigio.

O movimento feminista foi didaticamente pensado como ondas, que tém seus
altos e baixos, crescem, refluem, para depois retomar o fluxo e em novas bandeiras.
Inclusive, Duarte (2003) utiliza a metafora das ondas para se referir aos movimentos
feministas. No entanto, tendo em vista o que Francoise Verges (2020) aponta, ou seja,
que essa leitura de ondas € de matriz branca e obscurece a luta continua das mulheres
do Sul Global, optamos por colocar a palavra “momentos”. Sabemos que, de certa for-
ma, contar a histéria do feminismo por meio de ondas é também invisibilizar o movi-
mento que ja vinha sendo feito antes ou durante esses marcos histéricos que pontuam
essa margem temporal. Portanto, é pelo cardter sistemdtico apresentado por Duarte
(2003) que apresentamos essas marcacoes em “momentos” atrelados ao viés literdrio
e editorial. Nosso intuito nao é desconsiderar os demais movimentos feministas, mas
utilizar a sistematizacao feita por Duarte como fio condutor de nosso panorama his-
torico. Nao perderemos de vista os demais movimentos feministas heterogéneos que
hoje se manifestam ativamente e que comec¢am a transformar o espaco literdrio e edi-
torial com caracteristicas mais plurais de publica¢ao e de autoria.

Tentaremos, entdo, perceber nesse movimento progressivo os momentos e des-
taques de personalidades, mulheres, editoras, que podem ser encontradas. Pouco ou
quase nenhum vestigio foi encontrado sobre um levantamento acerca das mulheres
editoras no Brasil, muito menos relacionado aos “momentos” feministas, que certa-
mente tiveram impacto nas publica¢des das casas editoriais. Afinal, as mulheres publi-
cam e lutam por espaco publico para além das ondas.

Segundo a pesquisadora, as décadas que os movimentos de mulheres tiveram
maior visibilidade e concretizacao foi em 1830, 1870, 1920 e 1970, ou seja, uma mar-
gem temporal de, aproximadamente, 50 anos para romper barreiras.

O primeiro momento de registro feminista no Brasil, no século XIX, deu-se com
a luta pelo direito de ler e de escrever. A partir do momento em que houve essa con-
quista, podemos afirmar um grande avanco, ja que ler é poder saber. Assim, podemos
destacar Nisia Floresta, nascida no Rio Grande do Norte, como uma das primeiras mu-
lheres a romper os limites do privado e comecar a publicar seus textos em jornais de
maior circulacdo. O marco, portanto, foi o livro Direitos das mulheres e injusticas dos
homens, em 18323, primeira obra que priorizou as mulheres e o seu direto a instrucao
e ao trabalho, além do merecimento de devido respeito. No entanto, é valido destacar

3 Recentemente, a editora Luas publicou a obra de Nisia Floresta, cujo projeto gréfico foi assinado pela
pesquisadora desta tese.
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que, por mais relevante que seja essa publicacao, sua origem € “além-mar”, ndo nasceu
entre brasileiras. Ressaltamos mais um ponto positivo realizado por Nisia Floresta, que
permitiu a traducao e o intercambio da obra para circulacao de outras ideais, permea-
das de saberes globais para o direito a igualdade das mulheres (LIMA DUARTE, 2003).

Jd 0 segundo momento feminista, por volta de 1870, foi caracterizado pelo direito
ao voto e, em nossa questao especifica, pela enorme quantidade de jornais e revistas
que, surpreendentemente, tinham aspectos e pautas feministas sendo editados. A
primeira peca encenada por uma mulher foi nessa época, O voto feminino, com Josefina
Alvares, também precursora no direito ao voto das mulheres (LIMA DUARTE, 2003).

Porsuavez, o terceiro momento, jd no século XX, pauta-se na cidadania. Mulheres
clamavam, novamente, o direito ao voto, ao curso superior e a insercdo ao trabalho. Um
dos principais nomes nessa época foi Bertha Luz, que trouxe uma campanha feminista
ao Brasil, publicando em vdrias revistas, denunciando casos de opressao as mulheres
e propondo a criacdo de uma associacdo para auxilid-las. Apenas em 1932 Gettlio
Vargas cedeu aos apelos e incorporou o direto de voto as mulheres; no entanto, com a
suspensao das eleicoes, as mulheres exerceram o direito apenas em 1945. No campo
literario, podemos ressaltar conquistas relevantes: a escritora Rosalina Coelho Lisboa
conquistou o primeiro prémio no concurso literdrio da Academia Brasileira Machado,
época em que Gilka Machado publicou o seu livro de poemas eréticos e Rachel de
Queiroz aparece como um grande nome da literatura brasileira (LIMA DUARTE, 2003).

Por fim, nos anos 1970, chega-se a uma quarta marcacdo temporal, com
a revolucao sexual e a literatura capaz de reivindicar de forma mais “ousada”’ as
pretensoes femininas. Contudo, o movimento feminista no Brasil teve marcas
distintas, ja que “[...] a conjuntura histérica impos que elas se posicionassem também
contra a Ditadura Militar e a censura, pela redemocratizacao do pais, pela anistia e por
melhores condicoes de vida” (LIMA DUARTE, 2003, p. 165). O marco em 1975 se deve
pelo Ano Internacional da Mulher, estendido até 1985, com vdrias metas para eliminar
a discriminacdo. Também surge o jornal Brasil Mulher, fundado pelo Movimento
Feminino pela Anistia. E nesse recorte temporal — décadas de 1970 e 1980 — que temos
0s primeiros registros de movimentos editoriais protagonizados por mulheres, no
sentido de mentoras, gerenciadoras de suas casas editoriais, sem estarem no papel de
viuvas e/ou herdeiras.

Em sua pesquisa, Duarte (2003), dentre tantos nomes de escritoras, s6 consegue
dados concretos do século XIX com a editora Rosa Marie Muraro e menciona a Zahidé
Muzart pelos muitos livros que publicou durante a Ditadura Militar. Tal editora, res-
ponsavel pela traducao da escritora Betty Friedan no Brasil, fundou, em parceria com
outras mulheres, o Centro da Mulher Brasileira, que trouxe uma importante pesquisa
sobre as diversidades de nossas regioes e as diferentes camadas sociais no que diz res-
peito, sobretudo, ao corpo da mulher.

Com essa abordagem sucinta, mas de extrema relevancia a partir dos estudos
de Duarte (2003), assinalamos que esses dados de mulheres no cendrio literdrio, como
escritoras de jornais, livros ou revistas nessas vdrias décadas, sempre existiram. A au-
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tora, porém, pouco ou nada falou sobre quem as publicava. Parte desse histérico de
silenciamento da figura da editora como criadora dessas casas editoriais foi recorrente
em outros paises, como tentaremos elucidar.

3.2.3 Métier. editoras na Franga

No contexto francés, Mollier (2011) retrata o momento de efervescéncia do
sistema editorial da Franca, o apogeu do livro e a evolucao de seu sistema editorial.
Nesse sentido, divide a histéria editorial do pais em alguns momentos, sendo o
primeiro a imprensa definida por Gutemberg nos anos 1450 e a producao de livros
concentrada nos campos religiosos ou juridicos; posteriormente, a ruptura depois do
Dictionnaire Raisonné des Arts et des Sciencis, em 1751, que “[...] obrigou os editores
que o promoviam a tentar, pela primeira vez em grande escala, substituir a légica da
demanda social pela dinamica revoluciondria de oferecer produtos novos capazes de
provocar uma necessidade”. (MOLLIER, 2011, p. 61). De certa forma, esse movimento
antecipou o papel de Louis Hachette, editor que garantiu a Franca o monopélio do
império dos livros por muito tempo, sobressaindo-se a outros grandes concorrentes,
Reino Unido e Alemanha. A caracterizagdo da figura do/a editor/a — protétipo do que
conhecemoshoje—,deu-secomaaparicdaode Hachette e, sobretudo, a Gaston Gallimard,
que, mais tarde, foi obscurecido pelas grandes empresas editoriais. Alguns gigantes do
livro, como Matra-Hachette, em 1980, e o Groupe de La Cité, em 1988, segundo Mollier
(2011), marcam o que ele denomina de “[...] ruptura na histéria cultural do pais, a
velha ‘nacao literdria’” (p. 32). Essa ruptura se desenvolve conforme o crescimento dos
grupos editoriais americanos, tendo em vista as grandes corporagoes e seus padroes
de lideranca.

No pais francéfono, houve, em 1830, uma grande mudanca na histéria da edi¢ao
francesa, que colocou o editor como decisivo nas atividades do livro. As tecnologias
trazidas e modificadas ao longo do tempo e que corroboram uma melhora estética e
acessivel ao livro tiveram certa parcela de mudancas na industria editorial. Mas um
dos pontos-chave no caso francés, particularmente, foi a enciclopédia de Diderot
e d’Alembert: “[...] regida por normas corporativas, endogamica e malthusiana, a
Chambre Syndicale des Libraires Parisiens” (MOLLIER, 2011, p. 63) essa associacao
rejeitou inovacgoes e lutou por seus préprios privilégios. Como a nossa busca aqui é
para um contexto mais atual sobre a Francga regida por mulheres-editoras, passemos
ao histérico editorial contemporaneo.

Trazendo a perspectiva editorial francesa para a atualidade, podemos destacar
as mulheres editoras como aquelas que estdao tomando o poder. Apesar de existir uma
diferenca marcante quanto aos aspectos salariais entre homens e mulheres que exer-
cem a mesma func¢do no universo dos livros, uma nova geracao de editoras chegou ao
comando no contexto francés. Tanto € que tal mudanca de cendrio ganhou destaque
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nas pdginas dos jornais Entreprendre®® (2016) e no Lexpress® (2015). Em termos de re-
muneracao e acesso aos cargos mais elevados, elas estdo sempre atrds, mas apontare-
mos aqui nomes de mulheres que come¢am a mudar esse cendrio.

Levou certo tempo para que, atualmente, a Franca pudesse reunir incontaveis
nomes de mulheres no comando de pequenas e grandes editoras francesas. A
primeira, segundo o Entreprendre, seria Francoise Verny (1928-2004), que abriu
caminhos ao publicar novas filosofias, no fim dos anos 1970. Mais a frente, a editora
Teresa Cremisi, que trouxe outra perspectiva a editora Gallimard, tornando-se grande
e com publica¢des de sucesso. Sucedendo o seu posto na Gallimard, também tiveram
destaque as editoras Anne-Marie Métaillé (hoje com a Editions Métaillé), em 1979;
Viviane Hamy (hoje com a Editions Viviane Hamy), em 1990; Joelle Losfeld (hoje com
a Editions Joelle Losfeld), em 1992; e Sabine Wespieser (hoje com a Sabine Wespieser
éditeur), em 2001. Desde entdo, outras editoras assumiram essa funcao na Gallimard,
como Stéphanie Chevrier (fundadora, em 2008, da Don Quichotte); Marie-Christine
Conchon, (hoje presidente da Univers Poche), em 2010; Emanuelle Vial, a frente das
edicoes Autrement, em 2011; Hélene Fiamma, diretora editorial da Payot & Rivage,
em 2014. Constata-se que, apos sairem da Gallimard, praticamente todas as editoras
fundaram suas préprias casas editoriais, que destoam em numeros de tiragens e
de posicdoes no campo, mas continuam atuantes no mercado editorial francés. Vale
ressaltar o uso dos nomes de familia para nomear as casas editoriais. Seria, nesse caso,
uma tentativa de validacdo, de uma “edicdo de si”, por meio de uma transmissao de
linhagens discursivas que um nome carrega?

Algumas editoras, ora criadoras da propria casa editorial, ora herdeiras — em
grande maioria das independentes francesas, diferentemente do Brasil —, ora em
posicoes de geréncia, mostra-nos que a presenca de mulheres a frente do mercado
editorial passou a ser incluido de forma mais forte no fim do século XX e inicio do
XXI, préprio da conscientizagdo feminista que vivenciamos. Como destaca o jornal
Entreprendre, nos ultimos quinze anos, observa-se uma maioria de mulheres e de
editoras independentes que criou seus proprios empreendimentos, como Laurence
Teper (Laurence Teper Editions) e Sabine Wespieser (Sabine Wespieser Editeur). No
entanto, como consta no veiculo, é impossivel listar toda essa nova geracao de editoras
que compoOe a contemporanea cadeia editorial francesa.

Em destaque, trazemos o histérico de Charlotte Gallimard, herdeira de
Casterman, criador do selo mitico de mesmo nome, fundado em 1780, e que compode
Madrigall — casa-mae da grande Gallimard e terceiro grupo de edicao francés. A
herdeira, que prefere ndo ser perguntada sobre o nome que carrega “e segue em frente”,
publica 300 titulos anualmente e emprega 40 pessoas.

Nesse sentido, com o mesmo histérico de heranca familiar, categoria ressaltada
por Muniz Jr. (2015), com agentes que seguiram o métier dos pais editores/as, dando
seguimento as casas editoriais, Héloise d’Ormesson é presidente da Editions Héloise

% Disponivel em: https://bit.ly/3WXkOF9. Acesso em: 07 maio 2020.
% Disponivel em: https://bit.ly/3tp0SIX. Acesso em: 07 maio 2020.
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d’Ormesson. Quando iniciou sua carreira, chegou a pensar em seguir outra profissao,
mas na casa de seus pais havia bibliotecas do chao ao teto, cheias de livros, de modo
que, desde muito cedo, ficou fascinada com o objeto livro. Por isso, em 2004, fundou
a sua propria editora com Gilles Cohen-Solal, seu companheiro (antigo representante
na Laffont). Numa primeira fase, optou por ndo trabalhar com o pai para ganhar o seu
proprio nome e, por conseguinte, viver como editora. O primeiro livro foi publicado
em 2005, mas, antes de lancar a sua casa homoénima, conquistou seu nome no seio de
grandes grupos. Foi assim que conseguiu entrar em contato com todos os profissio-
nais do livro e aprendeu a liderar uma equipe. Apds a morte do pai, passou a gerenciar
a editora que também lhe pertencia; no entanto, consideravam-na uma amadora, “a
filha do papai”, “a herdeira’, e, pelo fato de ser mulher e com os atributos de “filha do
fundador”, era como se os 20 anos de sua experiéncia fossem nulos.

Também com uma heranca familiar no ramo editorial estd Sophie de Closets,
filha do editor Francois de Closets. Ela € presidente da editora Fayard desde 2014, mas
ressalta que comecou como assistente editorial e foi subindo os escaldes. A editora
acredita que a sua visdo estratégica e o interesse pelo digital, pelas redes sociais, auxi-
liaram a galgar essa posicao.

Diferentemente das editoras apresentadas, Cécile Boyer-Runge, presidente da
Robert Laffont, nao teve heranca familiar e, apds longos anos de experiéncia em di-
versas editoras francesas, alcangou a mais alta posicao no grupo Laffont, que publica
cerca de 200 titulos por ano e gere um fundo editorial de 4.500 obras.

Nem todas essas mulheres-editoras-independentes apresentadas sdao herdeiras
e, mesmo que tenham filiacao*, isso ndo deveria diminuir suas qualidades e capacida-
des, ja que todas elas ttm em comum o desejo de exercer uma profissao movida em seu
sentido passional, o desejo de promover novos talentos e de modernizar uma profissao
e as proprias editoras, muitas centendrias, por meio de uma abertura ao digital e do
alargamento do seu catdlogo aos escritores de amanha.

Em outro conhecido jornal francés, o L'express®, as editoras também ganharam
destaque pelo fato de as mulheres representarem, atualmente, 90% dos profissionais
atuantes no ramo editorial francés. Mas, como foi ressaltado na reportagem, levou-se
muito tempo para que mulheres assumissem a direcdo-geral das editoras.

No contexto editorial independente®, ressaltamos as editoras Malika Combes,
da Editions Horizons d’attente; Chloé Pathé, da Editions Anamosa; Sophie Caillat,
da Premier Parallele; Marianne Théry e Luce Pénot, da Editions Textuel, associada a
Actes Sud; Marie-Edith Alouf, da Les Petits Matins; e Isabelle Pivert, da Les Editions du
Sextant. Diferentemente do percurso editorial brasileiro, parece haver na Franca a
tradicao em seguir a profissao dos pais editores/as, associados também a perenidade
das casas editoriais.

37 Se compararmos o sentido de heranca entre homens e mulheres, o imagindrio que recai para a mulher
de ser “a filhinha do papai” é maior.

% Disponivel em: https://bit.ly/3fUifYV. Acesso em: 22 jul. 2022.

3 Pesquisa realizada por meio da associacao Fontaine O livres, polo de autores/as e editores/as indepen-
dentes. Disponivel em: https://bit.ly/3ErcJql. Acesso em: 13 jan. 2021.
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3.2.4 0 protagonismo atual das mulheres-editoras na Argentina

Sobre a edi¢do argentina, foi realizado um panorama editorial por meio de um
recorte temporal — fim dos anos setenta até os anos 2000 —, a partir dos estudos de
José Luis de Diego (2019). Antes dessa época, a Argentina passou por uma “época
de ouro”, em um periodo de 1938 a 1953. A causa dessa efervescéncia foi a Guerra
Civil, que impactou fortemente o mercado editorial da Espanha, fazendo com que a
Argentina se tornasse o principal provedor de livros em espanhol. No entanto, mais
tarde, houve uma brutal queda das exportac¢des, devido a recuperacao da industria
espanhola. Assim, a cena editorial argentina voltou-se para o mercado interno,
fomentando a publicagdo de autores/as nacionais. Essa também foi a época da
narrativa latino-americana representar um salto na internacionaliza¢ao da literatura
em nosso continente (DIEGO, 2019).

Outro fato marcante na histéria editorial argentina foi o periodo da Ditadura
Militar, especialmente em 1976, que marcou o fim dessa época de ouro. Como no Brasil,
a repressdo aos/as intelectuais, escritores/as, editores/as desencadeou exilios por boa
partedessa classe. Comaaberturademocrdtica, houve um crescente aumento de autores/
as argentinos/as sendo publicados. Mas, nessa época, por volta de 1983, enquanto
a situacdo politica e cultural tendia a melhorar significamente, a crise econémica se
acentuava: “Una inflacién descontrolada; la auséncia de uma Ley del Libro que regulara
y protegiera a la industria; el alto costo de los créditos, que imposibilitaba la inversion
em la modernizacién de las empresas” (DIEGO, 2019, p. 187).

Outro periodo em destaque ressaltado pelo pesquisador foi a década de 1990,
com a consolidacdao da democracia. No ambito editorial, ocorreu a abertura ao mer-
cado externo, a privatizacao de empresas estatais — traco também caracteristico no
Brasil, na mesma época -, trazendo investidores externos ao universo dos livros, como
acionistas de empresas petroleiras e de conglomerados educacionais, para o comando
de casas publicadoras. Dessa forma, a concentracao do mercado editorial em poucos
grupos foi distintiva e atributo dos anos 90 na Argentina, assim como a profusdo de
editoras independentes, que movimentam numerosos empreendimentos editoriais.
Muitas destas caracterizam-se como projetos de pequeno porte, que tém encontrado,
na especializacao de seus catdlogos, as razoes para seu nascimento e sobrevivéncia
concebidos como “projetos culturais” (BOTTO, 2014), aspecto a ser discutido de forma
mais abrangente ainda neste capitulo.

Nesse panorama sucinto sobre o cendrio editorial na Argentina, mais uma vez
as mulheres foram apagadas. Tendo em vista tal lacuna, Daniela Szpilbarg (2018) ques-
tiona sobre as inimeras postulacdoes que podem ser feitas no histérico argentino sobre
mulheres na edicdo: existiria uma histéria feminista da edicao ou histéria da edicao
feminista? Histdria das editoras feministas ou histéria das editoras? Nesse sentido, des-
tacaremos nosso ponto de partida: mulheres-editoras-independentes que publicavam
livros, nao necessariamente livros sobre feminismo/s, mas que estavam a frente de
suas casas editoriais.
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Como ressaltou a pesquisadora, as mulheres-editoras existiram desde muitos
anos, mas ndo visiveis. Ana Maria Cabanellas (Editorial Heliasta), Gloria Rodrigué
(Editorial EDHASA), Kuki Miler (Ediciones de la Flor), Trini Vergara (Trini Vergara
Ediciones), Adriana Hidalgo (Adriana Hidalgo Editora), Adriana Astutti (Editorial
Anagrama), Sandra Contreras (Bulk Editores) e, mais recentemente, Beatriz Viterbo
(Beatriz Viterbo Editora), sdo somente alguns exemplos da década de 70. Szpilbarg
(2018) ressalta ainda outro movimento que surge, sobretudo em Buenos Aires, de
temadticas em feiras e outros ciclos de leituras em que se apostam nas mulheres:
editoras, poetas, escritoras. Com esses circulos, evidencia-se um desejo crescente de
por em circulacdo e dar visibilidade a essas mulheres, silenciadas por tanto tempo.
Szpilbarg (2018) se recorda de uma publicacdo na qual trabalhava com entrevistas a
editores/as. Nessa publicacdo, apenas duas mulheres apareceram: Ana Cabanellas,
cuja editora de publicacoes juridicas ela herdou do pai — a editora Atalaya; e Trinidad
Vergara?’, que também herdou de seu pai a editora Javier Vergara Editor. O que essas
duas mulheres-editoras tém em comum? O fato de terem aprendido o oficio muito mais
com as proprias maes do que com os pais, que ganharam a fama e o reconhecimento.
Tais mulheres eram a alma das editoras. Com esses exemplos, a pesquisadora ja
indica o modo patriarcal pelo qual as mulheres-editoras estavam imersas na histdria
da edicdo - e digamos, de uma forma mundial. Essas mulheres tiveram seus papéis
invisibilizados, muitas vezes demonstrando uma divisao de trabalho desigual.

Atualmente, outras questdes e outros marcos podem ser suscitados diante desse
contexto opressor as mulheres no cendrio editorial. Entre as mulheres que fazem
histéria no contexto argentino, Szpilbarg (2018) destaca Gloria Rodrigué, referéncia
internacional; Ana Maria Cabanellas, que chegou a ser presidenta da Camara Argentina
do Livro; Trinidad Vergara, recentemente eleita a presidenta da Camara Argentina de
Publicac¢oes; Leonora Djament, ganhadora do prémio editora do ano 2022; e Constanza
Brunet, nossa entrevistada, que ganhou o prémio de melhor editora em 2010.

Szpilbarg (2018) entrevistou vdrias dessas editoras e encontrou uma resposta
comum a todas elas: a falta de temas, de modalidades editoriais, de focos editoriais
que iam ao encontro de suas ideias. Em comum, existe o desejo de intervir, dar voz e
falar em publico, por meio dos livros. Em contraste com muitas publicacdes brasileiras,
percebemos, na Argentina, maior incidéncia de titulos que abordam as discussoes
sobre a maternidade, a paternidade, a legalizacdo do aborto, a diversidade sexual, a
identidade de género, a prostituicao, a violéncia de género ou a diversidade corporal.
H4 publica¢des brasileiras incorporadas a essas questdes, mas o foco e a situacao
politica argentina colaboram para que haja uma massificacdo de outros objetos
editoriais, sendo publicadas de forma mais acessivel essas tematicas*'. Prova disso sao
intimeros livros j4 traduzidos do francés, alemao, pela editora independente feminista

40 A editora Trinidad Vergara, apesar dos dez anos trabalhando na editora dos pais, decidiu, em 1995, com
Lidia Maria Riba, abrir a sua prépria editora, a V&R, que tem escritérios também no Brasil. Disponivel em:
https://bit.ly/3NXU48p. Acesso em: 14 ago. 2020.

1 As obras da pesquisadora feminista Gloria E. Anzaldua, por exemplo, jd foram publicadas na Argentina,
inclusive pela hekht libros, e ainda nao consta a tradugao brasileira de nenhuma obra até o momento.
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hekht libros, que sao considerados cldssicos para o pensamento feminista eurocéntrico
e nem sequer foram traduzidos a Lingua Portuguesa.

Szpilbarg (2018) ressalta que, embora nao sejam do campo editorial indepen-
dente, nomes como Leonora Djament (Editora da Eterna Cadencia), Mercedes Guiral-
des (Editora da Planeta de Libros), Paula Pérez Alonso (escritora na Planeta de Libros)
foram atuantes na escolha de catdlogos de diversas editoras: “Entre as editoras surgi-
das a partir de 2000, encontramos Entropia, Hekht, Excursiones, La Mariposay la Igua-
na, El Octavo Loco, Rosa Iceberg, Marea, Paisanita, Pequenio Editor*?” (p. 19).

Com esse panorama, caminhamos, a seguir, para o complexo universo editorial,
adentrando em conceitos-chave, como edicdo e campo editorial. Para isso, valemo-
-nos das contribui¢des socioldgicas de Pierre Bourdieu (2014).

3.3 EDIGAO: O CAMPO E AS CASAS EDITORIAIS

Conforme comec¢amos a elucidar no tépico anterior, os temas que envolvem
esta pesquisa sdo intimeros. Dessa forma, tentaremos trazer, nas préximas paginas,
alguns conceitos primordiais que servirdo de aporte tedrico para a nossa pesquisa, sao
eles: o conceito de edicdo e de campo editorial.

Entendemos que o universo da edicdo é composto por uma “pluralidade de
campos’, como reflete Thompson (2013, p. 10). Esse conceito de campo, cunhado
por Bourdieu (2004), conduz-nos a um espaco estruturado por posicoes sociais, “[...]
ocupados por agentes e organizacoes e no qual a posicao de qualquer agente ou
organizacao depende do tipo e da quantidade de recursos ou ‘capital’ que elas tém a
sua disposicao” (THOMPSON, 2013, p. 10). Nesse sentido, o espaco que denominamos
“edicdo” estd voltado as praticas articuladas em vdrias esferas e disputas ideoldgicas,
com materialidades estratégicas especificas: seus produtos editoriais. Nas palavras
de Muniz Jr. (2015), “[...] é possivel tomar a edicdo como lugar de amplificacdo e
legitimacao das vozes de diferentes espacos sociais, mas que nesse entrecruzamento
forja uma voz prépria e adquire uma identidade para além dos interesses dos campos
conexos” (p. 3).

Em consonancia as questoes postuladas pelos/as pesquisadores/as, reforcamos
as quatro maneiras de compreender o mundo editorial, exploradas por Thompson
(2013), com o auxilio do conceito de campo. Sdo elas:

i) o entendimento de que o mundo editorial nao € inico, mas plural, uma vez
que existem diversos campos, como campo de publicacées académicas; campo de li-
vros de artistas; campo de livros didaticos etc.;

ii) o cardter “relacional” dos campos: as relacoes baseiam-se nas trocas entre
agentes e outras organizacoes. Caso haja alguma mudanca impactante em algum gru-
po ou agente editorial, por exemplo, essa acao ird afetar diferentes grupos. Por isso,

2 “Entre las editoriales que surgieron luego del 2000, podemos encontrar a Entropia, Hekht, Excursiones,
La Mariposa y la Iguana, El Octavo Loco, Rosa Iceberg, Marea, Paisanita, Pequefio Editor”
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entendemos que “[...] as acoes de qualquer agente ou organizacdo em particular sao
sempre partes de um todo maior, um sistema” (THOMPSON, 2013, p. 10);

iii) o “capital” que cada agente ou organizacao possui. Podemos considerar cin-
CO recursos importantes inerentes aos campos:

Capital econémico: recursos financeiros acumulados ou a reserva que
as editoras teriam para injetar na casa editorial;

Capital humano: o pessoal empregado pela editora e as suas habilida-
des, conhecimentos relacionados ao trabalho editorial;

Capital social: redes de contato e as relagdes que a editora possui e
construiu ao longo do tempo. Aprovagao do trabalho da editora pela
midia, divulgagao, contato com a imprensa e com escritores.

Capital intelectual: os direitos de conteldo intelectual que uma editora
possui e controla, certificagao com autores e agentes;

Capital simbdlico: prestigio acumulado da editora em seu espaco edi-
torial.

(THOMPSON, 2013, p. 17, grifos nossos).

iv) a “légica do campo” (THOMPSON, 2013, p. 17), caracterizada por um conjun-
to de fatores que legitimam a presenca de determinados autores, agentes, entre outros,
que podem participar do campo.

Sabemos que, em cada campo, sobrepuja-se um capital especifico (no campo
comercial, o capital econdmico; no campo universitdrio, o capital cultural, por exem-
plo); pensando no campo editorial, ndo existe um capital especifico em destaque,
mas muitos em jogo, principalmente pensando no nicho de uma casa editorial. No
entanto, Thompson (2013) ressalta a preponderancia do econdémico e do simbdlico,
ja que diferentes espacos sociais extraem diferentes légicas de funcionamento, que
convergem e confluem em vdrios campos diferentes. Ressaltamos as especificidades
que caminham nesses campos, sobretudo aos/as editores/as: com trajetorias dis-
tintas, como iremos apontar nas narrativas das mulheres-editoras, nas escolhas de
catédlogos, de postura, de posicionamento.

Com uma pesquisa de cardter interdisciplinar, ja que utilizamos conceitos de
diferentes dreas, mas todos convergindo para uma visao contextual das prdticas de
linguagem, tomaremos como sustentagdo alguns conceitos-chave advindos do soci6-
logo francés Pierre Bourdieu (1983; 2004; 2014). No entanto, ndo traremos toda a no¢ao
socioldgica sustentada por ele, mas alguns conceitos que devem ser amparados para
colocarmos em pauta a nocao de campo editorial que perpassa esta tese.

Um dos principais conceitos para o entendimento de suas pesquisas é a no¢ao
de “habitus”. Para Bourdieu (1983), nao deve existir separacao entre agente social (in-
dividuo) e estrutura social (sociedade), por isso existe o habitus, cujas escolhas sao
feitas de maneira inconsciente, sem a necessidade da coordenacao de um agente. O
habitus, portanto, possui esse papel de estabelecer uma ligacdo entre o individuo e
a sociedade, em que se imbricam as condi¢des subjetivas e objetivas: “[...] estruturas
estruturadas que funcionam como estruturas estruturantes” (BOURDIEU, 1983, p. 65).
Compreendemos, entdo, o habitus como:
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[...] um sistema de disposi¢des duraveis e transponiveis que, integran-
do todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como
uma matriz de percepgdes, de apreciagdes e de agoes — e torna pos-
sivel a realizagao de tarefas infinitamente diferenciadas, gracas as
transferéncias analdgicas de esquemas [...] (BOURDIEU, 1983, p. 65).

Nessa conceituacao sobre habitus, podemos pensd-lo como diferentes posicoes
e interpretacoes que o agente social dispoe para ler a vida social**. Em nosso entendi-
mento, Bourdieu (1983) coloca o agente social em um espaco no qual possa agir, criar.
Mas, antes que o agente pratique uma a¢ao, hd uma situacao particular no campo: es-
quemas generativos que antecedem e guiam uma acao e que sao a base para outros es-
quemas generativos. Dessa forma, entendemos que um agente social possui inimeras
possibilidades para agir e, dentre um leque de possibilidades, escolhe suas agoes. Com
isso, percebemos que os gostos ndo sao escolhas subjetivas do agente social, mas uma
objetividade interiorizada. Nesse sentido, podemos pressupor que esses esquemas
generativos determinam uma escolha estética (BOURDIEU, 1983). Por exemplo, o/a
editor/a de livros estd no papel de agente fundamental para constituicao dos campos
intelectuais, simbdlicos e das industrias culturais. A tarefa primordial do/a editor/a—a
concepcao do catdlogo — é a ponte entre autor e publico, que possibilita, teoricamente,
informacao, cultura e compreensdao de mundo aos leitores/as.

E esse habitus do/a editor/a que se estabelece a medida que as condicdes sub-
jetivas relacionadas as condi¢des objetivas da sociedade possibilitam esse espaco de
embate, de rearranjo, de posicoes determinadas, a priori, de agentes. Os “campos” sao
como “[...] microcosmos relativamente autbnomos” (BOURDIEU, 2004, p. 18), e é essa
autonomia que nos permite agir em um dado meio. Portanto, é um local de disputa
em torno de interesses especificos de determinada drea, em nosso caso, a editorial.
E um espaco em que a acdo do agente social estd exposta e que terd possibilidade de
efetivacao de sua acao seguindo aquele caminho. Em um campo, regras e maneiras de
agir ja estdo preestabelecidas, mas ndo estanques. Por isso, um/a editor/a deve seguir
determinadas regras para se legitimar, ja que é um espaco social com relacdes de poder
demarcadas.

O socidlogo portugués Nuno Medeiros (2009) também entende o espaco social
como complexo, constituido por um conjunto de agentes atuantes na esfera das ideias,
por meio de uma matriz prescritiva e seletiva. Consequéncia disso é o/a editor/a par-
ticipar na esfera de elaboracao das ideias. Mais além:

A actividade editorial inscreve-se, assim, como instrumento institu-
cional de mediacao entre autores e publicos, forjando um processo
comunicativo entre a elaboragao textual e o quadro social mais vasto
que o torna possivel nos contornos particulares que adquire (LONG,

3 A partir das leituras de Bourdieu e de outros pesquisadores em torno de seus conceitos, chegamos a
essas definicoes e exemplos. Importante destacar o canal Sociologia animada, que consegue abarcar de
forma mais sucinta tais defini¢des complexas de Bourdieu. Disponivel em: https://bit.ly/3GeTste. Acesso
em: 2 nov. 2020.
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1985), e fazendo parte daquelas ‘realidades que determinam o senti-
do' (VIALA, 1989: 256). (MEDEIRQS, 2009, p. 132).

Dessa forma, paralelamente ao trabalho do/a editor/a, outras reverberacoes vao
surgindo em meio ao seu oficio: prémios literdrios, eventos de divulgacdo das obras
etc. Tudo isso faz com que a figura do/a editor/a fuja da ideia comum de que deve per-
tencer a um determinado campo, mas ele pode e deve circular por diversos espacos
sociais (econdmico, humano, entre outros). Percebemos, portanto, o/a editor/a como
sendo pertencente a esses circulos de sociabilidade, isto €, do individuo, no caso, o/a
editor/a, podendo atuar em outros meios.

Um dos exemplos que cabem nessa conjuntura sobre o campo por nés
apresentada foi colocado por de Diego (2019). Na década de 40, na Argentina, Antonio
Lopez Llausas dirigia a editora Sudamerica, e lhe ofereceram o que parecia uma boa
negociacao: os direitos das obras de Dale Carnegie. No entanto, tal autor é pioneiro
nos géneros de autoajuda, best-seller nos EUA, mas ndo se enquadrava no plano de
publicacdes da Sudamerica. Como em um dilema sociolégico de Bourdieu — entre as
boas vendas ou o desprestigio —, o/a editor/a arriscaria o seu capital simbdlico em prol
dos interesses do capital econdmico? Assim, a solucao encontrada por Llausds foi de
criar um novo selo, a Ediciones Cosmos, para publicar o autor Carnegie, por isso, “[...]
protegeu seu capital simbdlico sem renunciar ao capital economico*” (DIEGO, 2019, p.
29). Um segundo caso pode ser observado também no contexto argentino, que muito
nos diz sobre a vinda dos conglomerados na década de 90, com a venda da tradicional
Libreria El Ateneo. Para nao perder o prestigio de uma longa trajetdria, a familia decidiu
pela venda da livraria; com esse dinheiro, investiu e reciclou o seu capital simbdlico
em um outro espaco, de outro nome — Eterna Cadencia —, e assim sao lembrados por
uma tradicao que, agora, podemos reconhecer como um espago de producdo e/ou
comercializacdo independente.

Os exemplos citados ilustram a desigual distribuicdo de capital social nesse
espaco, que estd pautado por uma dimensao simbdlica de poder. Desses dois extremos
surge a dicotomia®: dominantes (maior capital social) e dominados (menor capital
social). Este seria um dos paralelos para retratarmos as dificuldades que as editoras
independentes enfrentam (dominadas) pela vinda dos oligopdlios (dominantes), que
monopolizam o mercado editorial. A busca desses agentes sociais nesse espaco € de
acumulo e maximizac¢do de capital para, se possivel, galgar algumas posicoes dentro
dessa estrutura. Entretanto, de acordo com nosso entendimento de Bourdieu (1983),
o acumulo e a maximizacao sé acontecerdo se as condicoes e a posicdo ocupada no
campo permitirem que se acumule poder. Em referéncia ao campo editorial, existem
certos tipos de capitais que sdao primordiais nessa discussao. Dependendo dos campos
em questdo, os tipos de capital tém peso e relevancia diferentes, fazendo com que
surjam, além de classes, “fracoes de classes”.

# QOriginal: “Protegi6 su capital simbdlico sin resignar capital econémico”.

%5 Quando pensamos nas independentes, as redes de sociabilidade e os vinculos sado fatores imprescindi-
veis. H4 um trabalho de cooperativa que as grandes nao necessariamente tém. As independentes preci-
sam disso pra sobreviver, jd que gozam de menor capital financeiro.
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Muniz Jr. (2015), ao sistematizar e analisar os capitais sociais e simbdlicos
disponiveis nos/as editores/as no inicio de suas trajetdrias de vida, muito nos auxilia
a pensar em determinados imagindrios que contribuiram para aquela materialidade
discursiva especifica. Entre os aspectos analisados por Muniz Jr. (2015), estdo:

i) Atividade correlata: "antes de se tornarem editores, os profissionais
ja exerciam alguma outra atividade ligada ao campo editorial:
literatura, militancia, intelectualidade [...] Nesses casos, interessa a
analise integrada das atividades profissionais dentro e fora do ambito
editorial e que dé inteligibilidade as trajetdrias de maneira mais ampla,
considerando-se nao apenas a ‘produgao propria’ de cada um, mas
também os modos como cada um propoe repertérios de leituras
alheias que, em ultima instancia, podem indicar a construgao de redes
e o cultivo de afinidades politicas, intelectuais, estéticas e subjetivas
entre ‘publicadores’ e 'publicados™; (2015, p. 4-5)

ii) Experiéncia profissional: "para além da aprendizagem do oficio, é
preciso pensar essas experiéncias prévias como modos de acumulo
de capital social, por meio de contatos com profissionais, autores,
tradutores e outros agentes que lhes poderao ser valiosos em seu 'voo
solo™. (2015, p. 8)

iii) Heranga familiar: "nessa categoria, situam-se os agentes que
seguiram o métier dos pais editores, dando seguimento aos projetos
destes ou criando empreendimentos préprios” (p. 9, grifos no original).

Em discussdes posteriores, o pesquisador propde ser necessdario compreender
a atuacdo dos/as editores/as, ja que “[...] implica considerar as relagoes entre suas
trajetdrias, o lugar que eles/as ocupam no espaco editorial e o ponto de vista que
lancam sobre ele — ou seja, as relacoes entre disposicoes, posicoes e tomadas de
posicao” (MUNIZ JR., 2019, p. 7). O pesquisador também tensiona essa questdo, ao
questionar “[...] em que medida a edicao de livro faz reverberar as opcoes tedricas,
metodoldgicas ou estratégias de individuos e grupos especificos, contribuindo para a
desigual distribuicao de poder nos campos simbdélicos de que fazem parte?” (MUNIZ
JR., 2019, p. 5).

Para responder ao questionamento, Muniz Jr. (2019, p. 12) afirma ser necessdrio
tomar como objeto o campo editorial e também como “[...] espaco social relativamen-
te autbnomo”. Assim, € necessdrio que o campo se estruture por uma légica propria,
capaz de incidir suas for¢as externas, econdmicas e politicas, ja que as estratégias edi-
toriais estdo imbricadas nisso. Tal como reflete Muniz Jr. (2019, p. 12), “[...] a edicao é
pensada como dominio que ndo se reduz a literatura ou a qualquer dos outros espacgos
de expressao”.

Eessarelacdo vicdria da edicdo que sustenta o pesquisador, e da qual entendemos
esse conjunto de prdticas de publicacao que regulam a cadeia editorial. Dessa forma, a
edicdo se amparaem “[...] dar vitalidade social a producao simbdlica gerada em espacos
intelectuais de natureza muito diversa” (MUNIZ JR., 2019, p. 2). Para o pesquisador,
a edicdo estd condicionada por “espacos de expressao” (campo literdrio, artistico,
educacional, académico, ou seja, esferas de producao intelectual e simbdlica), em
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contraposicdo aos “espacos de pressao” (a interferéncia na atividade editorial, seja pela
censura e outras logicas de cerceamento). Por isso, entende que a edi¢cao passa a ter um
“[...] espaco social que mantém fortes relacoes de interdependéncia com outros espacos
sociais nos quais produzem e se disputam visdes privilegiadas mundo” (MUNIZ JR.,
2019, p. 3). Vale ressaltar que, como a praxis editorial € um campo acidentado, um dito
campo de “expressao” poderia funcionar como o de “pressao”, por exemplo.

Por tal motivo, a figura do/a editor/a merece outro destaque, ja que, por meio
de sua atividade, consegue dosar a pratica editorial e outras prdticas intelectivas
(entendidas aqui como o trabalho do escritor, de artistas e de pesquisadores), pois os/
as editores/as sdo “[...] personagens intermedidrios entre o artistico e o econdmico”
(BOURDIEU, 1996, p. 86). Muniz Jr. (2019, p. 14) ainda acrescenta: “[...] mais do que
intermedidrios [...] os editores sdo constitutivamente ambiguos”, ou se colonizam
por determinados espacos que o cercam, ou cedem totalmente e, no entanto, podem
deixar de realizar a tarefa pela qual lhes cabe, de “mediar as producoes editoriais”.

Nosso interesse, tendo em vista uma tese relacionada aos Estudos de Linguagem,
é de ndo nos aprofundarmos nas diferentes posi¢oes que o/a editor/a ocupa em um
espaco editorial‘®. Em vez dessa abordagem socioldgica, partimos da ideia de que, ao
ocupar esses espacos, os/as editores/as assumem diferentes vozes — homogéneas ou
heterogéneas, marcadas ou ndo. Isto posto, referimo-nos ao ambito discursivo dessas
postulagoes. Consideramos pertinente conhecer as trajetérias de vida dos/as editores/
as, discursivamente, para entendermos a constituicio de determinados espacos
sociais. A nossa contribuicao ao campo editorial, de certa forma, € elencar quais sao
essas vozes dialégicas compostas nos espacos pelos quais os/as editores/as perpassam.
Quais vozes ressoam? Além da independéncia, hd uma voz neoliberal? Militante?
Conservadora? Revoluciondria? O que sdo essas marcacoes discursivas dentro do
campo editorial? Por isso, respaldamo-nos nas trajetérias dessas mulheres-editoras-
-independentes para levarmos essas postulacoes adiante. Acreditamos também que os
conceitos de edicao, editora, mulheres na edicdo, que aqui pontuam o nosso percurso
epistemoldgico, pudessem ter uma conceituagdo mais aprofundada. A vista disso, a
nocao de catdlogo editorial terd papel de destaque nas proximas pédginas.

3.3.1 O catalogo editorial

Dentre os diversos instrumentos para historiografia da edi¢ao, muitas vezes,
debrucga-se pouco sobre o catdlogo ou € feita uma andlise descritiva, mais vaga e/ou
superficial em torno das produc¢des que essa fonte de estudos pode trazer. Em muitos
casos, a reconstituicao do catdlogo é tarefa hercilea, que depende de fontes que nem
as editoras possuem. Uma das recentes pesquisas que reforcam o potencial sobre o
catdlogo editorial foi feita pela pesquisadora Marina Garone (2020), que defende

%6 Conforme explanamos anteriormente, por meio dos estudos de José Muniz Jr. (2015; 2016; 2019), cuja
abordagem socioldgica é extremamente pertinente, sao elencadas as condicdes sociais e humanas de po-
sicoes no campo: o/a editor/a com atividade correlata, o/a editor/a com experiéncia profissional, o/a
editor/a com uma heranca familiar.
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utilizd-lo como fonte primdria, que pode oferecer importantes informacodes sobre
aspectos materiais e imateriais de uma editora, permitindo preciosos levantamentos,
direcionando-os aos elementos quantitativos e qualitativos de um determinado selo.

Em um mesmo catdlogo, Garone (2020) aponta marcacdes de tradicdo e
de modernidade visiveis na histéria de uma editora. Esse marcador de tradicao é
materializado em um catédlogo, por exemplo, quando é exposto o organizador de
uma colecdo ou € informado que uma obra obteve determinado prémio. Os catdlogos
também podem estar vinculados aos temas geograficos e linguisticos, identificando a
“internacionalidade” ou a “nacionalidade” que tem em um selo (GARONE, 2020, n.p.).
Em um sentido mais amplo, as composicoes que esses catdlogos fornecem € de ser
indicativo da necessidade culturais e identitdrias que a pesquisadora denominou de
“comunidade bibliografica”. Editoras como a Mazza Edigoes (Brasil) e Marea Editorial
(Argentina) se respaldam em publicacdes “nacionais”. Sao poucas as traducoes
realizadas nessas casas, de maneira que se permitem a publicacdo de mais autores/as
locais e nacionais; do mesmo modo, temos a Anacaona Edigoes (Francga)*’, que aposta
na promocao de uma literatura brasileira, ou seja, estrangeira, e estimula a traducao
das obras (portugués para francés). Nesse sentido, o catdlogo pode dar indicios e
valor as “outridades” (GARONE, 2020, n.p.), de diversos grupos culturais, bem como
linguisticos, ndo hegemonicos, que tém a¢des predominantes em uma editora.

Pensando no papel mais abrangente de um catdlogo, eles se enquadram em um
substrato politico da oferta cultural: “[...] oslivros oferecidos, organizados, apresentados
e promovidos nao estdo ‘flutuando no nada’, mas inseridos em um tecido de relacoes
sociais e comerciais especificas” (GARONE, 2020, n.p.)*. Isso acontece pelo fato de o/a
editor/a ocupar no campo diversos espacos e incidir sobre o catdlogo esses fatores
externos, como a midia e a critica. Garone (2020) ainda ressalta que documentos e
discursos desses agentes (midia e critica, por exemplo) podem ser utilizados pelo/a
proprio/a editor/a na elaboracao de seu catdlogo. Assim, em um catdlogo, podem ser
destacados contetidos produzidos pelo/a préprio/a editor/a, como também podem
estar impregnados de paratextos*® dessas midias externas, como dados biogréficos do
autor que se destina a promover (GARONE, 2020).

Dentre o leque de possibilidades que os catdlogos tém, ressaltamos que as suas
caracteristicas formais e textuais os distinguem de qualquer outro género editorial.
Nos referimos aos aspectos materiais, uma vez que o projeto grafico demonstra maior
cuidado de acabamento, apresentacdo com imagens em quatro cores (geralmente),

4 A Anacaona Edicoes é uma editora francesa fundada em 2015 por Paula Anacaona, que gerencia e con-
cebe o catdlogo de sua editora em literatura brasileira marginal.

8 Qriginal: “los libros ofertados, organizados, presentados y promovidos no estdn ‘flotando en la nada’
sino que estdn dentro de un tejido de relaciones sociales y comerciales especificos”.

19 Genette (2009) define paratexto como “[...] uma estrutura que envolve o texto, de forma a ganhar mais
sentido e mais leitores. Estes elementos sao denominados paratextos: titulo, subtitulos, intertitulos; prefa-
cios, preambulos, apresentacao, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustracoes; dedicatérias,
tira, jaqueta [cobertura], e vérios outros tipos de sinais acessorios, [...], que propiciam ao texto um encontro
(varidvel) e as vezes um comentdrio, oficial ou oficioso, do qual o leitor mais purista e o menos inclinado a
erudicdo externa nem sempre pode dispor tdo facilmente quanto ele gostaria e pretende”. (p. 11)

68



com um layout da pdgina com muitos paratextos e uma utilizacdo adequada da
diagramacao hierdrquica. H4, sobretudo, organizacao informativa. Por esses cuidados
informativos e estéticos, a conclusao a que chegou Garone (2020), e reiterada por nos, é
de que o catdlogo é uma fonte primdria para o estudo e publicacao de livros, jd que nos
propicia uma andlise percurso literdrio de uma editora, de um efeito das circulagdes
de ideias pelas quais perpassam determinadas épocas. Nao obstante, numerosas
editoras ndo publicam o género editorial catdlogo, tornando o estudo da formacgao
do catdlogo mais desafiador. As estratégias discursivas e semidticas utilizadas na
confec¢do dos catdlogos também podem nos dizer sobre os efeitos de recepcao para
atingir determinados leitores. Acompanhar e ndo s6 descrever o catdlogo pode trazer
abordagens muito mais amplas, identitarias, prdticas e dinamicas de determinadas
editoras.

A formacgdo dos catédlogos nas editoras, por sua vez, consiste em uma espécie de
“agenciamento de vozes” que ajudam a construir o espaco publico. Como menciona
Muniz Jr. (2019), com o auxilio do pensamento de Bourdieu, “[...] resultante do habitus
do editor e das coer¢des previstas pela posicao de sua editora, delineada em seu
catdlogo” (BOURDIEU, 2018 apud MUNIZ JR., 2019, p. 5). Dessa forma, segundo o
pesquisador, uma editora ganha uma legitimidade, uma voz, responsdvel por projetar
tendéncias, pensamentos, projetos editoriais, literdrios e intelectuais diversos.

Nessa mesma esteira, Medeiros (2009, p. 136) descreve as motivagoes pelas quais
as obras sdo publicadas: “[...] encontram-se num conjunto de deveres e obrigacoes
fundado em sistemas de afectividades, em esquemas de compromissos prévios, em
redes de conhecimentos e até em episédios de contactos mais ou menos fortuitos”.
Nessa tessitura das relagoes cotidianas, na interacao face a face, o/a editor/a, tal como
pontua o pesquisador portugués, constitui seu catdlogo, muitas vezes, por conta das
relagoes de proximidade. Dessa forma, originais sao escolhidos para publicacdo por
meio de umarede social de relagdes entre editores/as e autores/as. Reitera-se, portanto,
a importancia dos circulos de sociabilidade entre editores/as (MEDEIRQOS, 2009).

Algumas caracterizacoes também sdo feitas por Herndn Lépez Winne e Victor
Malumidn (2016) sobre os independentes no ambito do catdlogo: “[...] deve ser marcado
pela qualidade, mas sem descuidar do retorno do investimento” (p. 4)*°. A busca desse
equilibrio é o que pode ter éxito no mercado editorial. Por meio dos livros e das escolhas
que editores/as fazem de suas producoes, observamos um processo de composicao
de uma narrativa, de uma histéria, que tentam constituir uma identidade de sua casa
editorial. Por isso, ressaltamos o catdlogo das editoras como uma das entradas dessa
forma de narrar — apontando a identificacdao do catdlogo como uma das projecoes®!
acidentadas dessas editoras, uma das facetas dessas identidades.

Assim, percebemos, a priori, que cada livro publicado é como uma trama, e cada
escolha tem o seu posicionamento politico imbricado, ou mesmo pelas relacoes de

% QOriginal: “tiene que estar marcado por la calidad pero sin descuidar el retorno”.

1A forma com que essa projecao pode ser observada deverd ser amparada pelo conceito de ethos institu-
cional, a ser trabalhada no capitulo trés.
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proximidade entre os agentes envolvidos. Ha livros que nao sdao consoantes ao projeto
politico, como a perspectiva ressaltada por Medeiros (2009), mas h4 livros publicados
em catdlogos que estdo em consonancia com um projeto cultural que tende a mover
algumas estruturas sociais. Dessa forma, editores/as vao articulando teméticas
diversas que se materializam nos livros, oferecendo uma criacao prépria. Pontuamos
a afirmacao do editor Roberto Calasso (2020), que define a edicao como um trabalho
literdrio em si: “[...] o editor/a escreve, com os livros que publica, seu mais importante
livro, seu catdlogo editorial” (n.p.). Para ele, o catdlogo € a autobiografia de um editor/a.

Reiteramos a nossa postura de tomar essa afirmacao extremamente arriscada,
umavez que o catdlogo é muito mais complexo e nem sempre é feito de projecoes do/a
préprio/a editor/a. Por isso, iremos nos ancorar nas no¢oes discursivas, inscritas no e
pelo discurso como forma de se avaliar, também, os catdlogos editoriais. Enfatizamos
certa projecdo acidentada de uma possivel “edicdo de si” entre mulheres-editoras-
independentes e catdlogos editoriais, jd que hd uma intencionalidade nessa formacao
de catdlogos, mas h4 efeitos de sentidos diversos sobre eles.

Dessa forma, nosso questionamento se atrela a esta questdo: de que forma os/
as editores/as se projetam, de uma forma involuntdria ou nao, por meio dos catdlogos
de suas editoras? Nossa hip6tese € a de que o/a editor/a, como uma figura publica que
se apresenta como singular no processo de producdo editorial, projeta suas facetas,
identidade, ethos discursivo por meio dos catdlogos de sua editora, que constréi e emi-
te seus efeitos no mercado de bens simbdlicos. Projeta-se, inclusive, nas aparentes in-
coeréncias e dissonancias em torno do projeto, visto que identidades também nao sao
um todo coeso. Nesses mesmos catdlogos, hd de certa forma uma defesa de seus gostos
literdrios e a busca pela consisténcia das obras de suas editoras, mas que nem sempre
se constata. Assim, em alguns momentos, pode ser projetado como uma viagem de ida
e de volta entre as predilecoes e as vivéncias dos/as editores/as; em outros momentos,
um desalinho com as suas vocacoes e ambicoes de vida. Tal perspectiva serd colocada
em xeque ao alinharmos as entrevistas realizadas com as editoras e o que de fato estd
sendo publicado em suas casas editoriais.

Discursivamente, por intermédio do catdlogo editorial, poe-se em evidéncia as
pretensoes de validez no espaco publico de uma mulher-editora-independente. Acre-
ditamos® que a questdo da visibilidade, a voz dos subalternos e/ou a ascensao dessas
vozes, passa a ganhar notoriedade nos catdlogos, ao serem publicizados. Afinal, essa
materialidade reforca o que serd midiatizado, com a constru¢do de uma contra-argu-
mentacao, de contradiscursos de uma editora.

Nessa perspectiva de unir essas subjetividades em torno dos catdlogos, em nos-
sas andlises, pretendemos associar essas vivéncias com as materialidades que foram
contruidas, culminando com o estdgio atual de suas vidas e na manifestacao do cata-
logo como suas reinscricoes de vida. Ademais, passaremos por uma cartografia sobre
os estudos do campo editorial realcionados as independentes.

52 Esta hipotese serd confirmada durante o nosso capitulo de andlise, em que iremos apontar quais sao
(ou se existem, de fato) as vozes heterogéneas no catdlogo das editoras independentes inscritas nesta
pesquisa.
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3.3.2 As independentes

De forma concisa, expomos uma cartografia em torno do conceito sobre
“independente” no campo editorial, tendo em vista as intiimeras discussdes nos
ultimos anos sobre o conceito e também em nossa pesquisa de mestrado®. O interesse
de investigar as aparicdes e os sentidos do termo independente, nas dltimas décadas,
é um estimulo constante, sobretudo com a vinda dos oligopdlios. Recorremos a uma
revisdo de literatura do signo independente que nos permite trazer um panorama
sobre o termo no campo editorial.

Para isso, destacamos dois conceitos tedricos principais — capital social e
autonomia — que foram particularmente defendidos por Bourdieu (1996)* e que
ajudam a compreender a dindmica que envolve a edicao independente. A pesquisadora
Rachel Noorda (2019) se ancora em Bourdieu (1996) — ambos em um contexto francés
— para ressaltar os niveis de capital social® e de alta autonomia disponiveis para os/as
editores/as que se tornaram caracteristicas-chave dos independentes. Aqui, enfatizamos
a autonomia ndao como uma funcao isolada, mas um dado da emergéncia do campo.
Dessa forma, este se tornou nao s6 um critério de valor aos independentes, mas o centro
do que significa ser uma pequena empresa.

O continuum de produ¢do em pequena e grande escala discutido por Bourdieu
(1996) estd indissociavelmente ligado ao nivel de autonomia que o produtor possui.
Nesse sentido, campo de poder interfere na autonomia dentro do dito campo editorial,
bem como de outros campos, e gera pressdes nos campos culturais, como o editorial.
A autonomia relativa de um campo tem a ver com sua condicao de refratar menos ou
mais as demandas externas. No campo editorial, as pequenas casas precisam respon-
der menos ao campo de poder, dadas as relacoes que estabelecem, que sdao de ordem
diversa daquelas grandes casas.

Como ja afirmamos, os questionamentos em torno da edi¢cao independente sdao
inesgotdveis e, por isso, continuamos com o nosso trabalho de revisao dos trabalhos
que disputam um lugar mais aceitdvel a uma possivel definicao. Com as suas contri-
buicdes em 1999, momento de efervescéncia dos conglomerados editoriais no con-
texto francés e mundial, Bourdieu (2014) colocou a perspectiva do “editor duas faces”,

% Da minha lingua vé-se o mar: os editores independentes e as imagens de si, defendida em 2018, cuja
centralidade ao tema independente perpassa a uma projecao discursiva pela qual cada editor/a assume.
Vinculados a independéncia, percebemos a projecdo de um ethos discursivo ligado a resisténcia, compe-
téncia, utopia, entre outros.

% Bourdieu (1996) apresenta os niveis de capital social possuidos por um agente ou organizacao em par-
ticular, dependendo de dois aspectos: i) o tamanho da rede de conexdes e ii) os niveis de outros tipos de
capital (economico, cultural e simbdlico) que essas conexdes na rede possuem. O pesquisador também
costuma usar o capital social como uma metéfora geral para poder ou vantagem social.

% Noorda (2019) pontua que o capital social inclui trés caracteristicas da vida social: redes, normas e con-
fianca. Jd o volume e o valor do capital social para editoras independentes sao evidentes no que denomi-
na, a partir de Thompson, de “economia de favores”. O capital social para grandes editores de conglome-
rados reside em parte na capacidade dos editores de consolidar e negociar com membros de suas redes
sociais e com base em sua capacidade de lidar com processos e produtos em grandes quantidades em
grande escala.
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no periodo em que editores “heroicos” lutavam pela sua sobrevivéncia e os editores
conhecidos como publishers®® avancavam no contexto editorial francés®. Cada editora
ocupa uma posicao no campo editorial, que depende de sua posi¢do na distribuicao
dos recursos (econdémicos, simbdlicos, técnicos) e os poderes que conferem sobre o
campo. Para Bourdieu (2014), o mais importante das mudancas observadas na politica
editorial das diferentes editoras estd relacionado a mudanca de posicao que elas ocu-
pam no campo.

Sobre a estrutura de capital das editoras, Bourdieu (2014) distingue segundo
o peso relativo de seu capital financeiro (assim como a for¢ca comercial) e do capital
simbdlico. Os/As editores/as distribuem-se segundo o grau e a forma de dependéncia
pela qual se encontram, tanto do ponto de vista financeiro, como do ponto de vista da
distribuicao: as editoras independentes, grandes ou pequenas, opoem-se aos grandes
grupos que dependem de outras instancias ou organismos para a difusdo de suas pu-
blicagdes. As editoras medianas, na maioria das vezes dependentes, dispoem de um
capital econdmico que predomina, amplamente, sobre seu capital simbdlico atual.

Na esteira dessas discussoes, € notdvel por Bourdieu (2014) que as pequenas
editoras tém maior possibilidade de serem dirigidas por editores, geralmente, mais
jovens, a maioria mulheres e de origem social relativamente elevada, dotados de
uma forte cultura literaria e, sobretudo, investidos — intelectual e afetivamente — em
seu oficio. J4 as grandes editoras tém maiores possibilidades de serem gerenciadas a
herdeiros, técnicos, formados no trabalho ou legitimados por titulos escolares.

Por isso, a metéfora utilizada é a de que o/a editor/a é um personagem duplo
- como mulheres-editoras-independentes, dirfamos até que sdo personagens
triplas (editora, mae, esposa) —, devendo saber conciliar a arte e o dinheiro, o
amor a literatura e a busca de beneficio, a partir de estratégias que se situam de
alguma maneira entre os extremos. A competéncia do/a editor/a — e de todos
que estdo ligados ao objeto livro, em qualquer fun¢do que seja — relaciona-se
com dois pares antagonistas e com a atitude para associd-las harmoniosamente:
as atitudes propriamente “literdrias” de saber ler e as atitudes técnico-
-comerciais de que sabe contar. De fato, o/a editor/a é um “[...] homem de negé6cios
mergulhado na economia antiecondémica da pura arte” (BOURDIEU, 2014, p. 243,
traducgdo nossa)*.

Destacamos as contribuicoes do editor francés Gilles Colleu (2007), que nao
é um tedrico, mas alguém que é do campo da préxis, sobre a sua vivéncia como
editor independente. As constatacoes feitas por ele problematizam o desafio de
permanecer independente no cendrio mundial, em que a edicao de livros-produtos

% Conforme elucida Braganga (2002), o publisher é aquele proprietdrio ou responsdvel de uma empresa
organizada para a publicacao de livros, direcionado, principalmente, aos grandes grupos.

570 que € determinante para as tomadas de decisao dos/as editores/as, segundo Bourdieu (2014), é a es-
trutura do campo editorial e o seu conjunto. Por exemplo, a escolha da editora ao lado do literdrio ou ao
lado do comercial, ou, segundo a velha oposicao de Flaubert — privilegiar a arte ou o dinheiro — ou ainda,
a posicao do editor duas faces, entre o simbdlico e o econémico.

% Traducao nossa para: “Hombre de negocios sumido en la economia antieconémica del puro arte”.
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manufaturados pelos grandes grupos se internacionaliza cada vez mais. Dentre os
assuntos que permeiam a caracterizacdo sobre edicdo independente, estd o termo
“bibliodiversidade”, cuja nocao aplica o conceito de biodiversidade ao livro, ou seja,
remete a diversidade de producoes livreiras disponiveis ao ptblico. Entretanto, para as
grandes redes da edicao, a constituicdo de um patrimonio cultural e diverso desaparece
diante dos imperativos do livro como lucro maximo.

Ressaltamos o Simpdsio Internacional por uma Lei da Bibliodiversidade®,
realizado em outubro de 2021, organizado por professores e pesquisadores do livro,
com a participacdo de profissionais da cadeira editorial e de representantes politicos,
que discutiram os 40 anos da Lei Lang ou Lei do Preco Fixo-Unico do Livro, na Franga,
garantindo o preco comum aos livros e trazendo essa abordagem em um possivel
contexto brasileiro. Deste evento, resultou-se o livro Bibliodiversidade e prego do livro
(Atelié Editorial), organizado por Marisa Midori Deaecto, Patricia Sorel e Livia Kalil
(2021). De uma forma sucinta, trazemos, aqui, o entendimento e a forma como a
bibliodiversidade, hoje, no Brasil, estd sendo discutida e com vistas a ser implantada:
como uma exigéncia ao mercado editorial, ja que visa a uma diversidade cultural
dos livros; frear os conglomerados e as vendas e-commerce, tal como retratou a
pesquisadora Pollyanna Vecchio (2002)® em resenha sobre o livro e o evento. Esses
oligopdlios forcam descontos insustentdveis, e os livreiros fisicos, em um nimero
considerdvel, ndo conseguem se sustentar. Dessa forma, a tentativa com a Lei do Preco
Fixo seria evitar essa entrada dos oligopdlios e fixar um preco fixo dos livros (impressos
e digitais) até um ano apds o lancamento. Com esse evento, colocou-se ainda mais
a tona a necessidade de se implantar essa Lei do Preco Fixo no contexto brasileiro,
apesar de muito ainda ser discutido para refinar as pretensoes e o seu uso efetivo.

Dando sequéncia a outras investigacoes que envolvem a edicdo independente,
identificamos a pesquisadora francesa Sophie Noél (2012), que vai ao encontro do que
Bourdieu (2014) propoe, denominando de “editores independentes criticos” aqueles
que mantém uma estrutura de publica¢do no campo das ciéncias, possuem uma con-
cepcao politica mais engajada com o ptiblico leitor, adentrando as universidades e ca-
tiando ativistas e o publico em geral. Em contraposicao a emergéncia dos conglomera-
dos editoriais, a autora afirma que esses/as editores/as criticos independentes surgem
em contraposicao do neoliberalismo, com uma forte complexidade simbdlica, ja que
formam graus de profissionalismo, compromisso e exigéncias intelectuais.

Contudo, algo contraditdrio se engendra nesse processo independente, ja que,
ao tentar conciliar a dualidade comercial e intelectual, conforme observou Noél (2012),
esse/a editor/a independente critico rejeita a rotina relacionada a um trabalho meca-
nico e repetitivo e, a0 mesmo tempo, reconhece o valor vocacional da profissdao, com
o imagindrio positivo de se trabalhar no sonho do préprio negécio. Com isso, Noél
(2012) ilustra o que é comum a esses/as editores/as: o valor artistico atribuido a eco-
nomia, ja que representam o oposto ao trabalho alienado, associado aos assalariados.

% Por uma Lei da Bibliodiversidade. Disponivel em: https://bit.ly/3tsRFsN. Acesso em: 23 jul. 2022.
% REVISTA Ponte. Disponivel em: https://bit.ly/3AdsHRW. Acesso em: 26 ago. 2022.
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Portanto, o status gerado por esse modelo de editor/a estd associado a autono-
mia, individualidade, flexibilidade, liberdade de padrdes e hierarquias profissionais,
qualidade do contetido, enfim, um novo ideal de trabalho qualificado e de alto valor
agregado, principalmente para a burguesia intelectual. Como afirma Noél (2012), ndo
surpreende que mais da metade das entrevistas realizadas com editores/as para sua
pesquisa era um perfil que englobava editores/as de classe média mais alta. Como ja
indicava Bourdieu (2014), a possibilidade de se dedicar as suas préprias ideias era pos-
sivel apenas em circulos sociais privilegiados. No entanto, a ideia de que a profissao
do/a editor/a pode estar associada a uma natureza amadora e gratuita como garantia
de liberdade € contestada.

Trilhamos, agora, o percurso sobre a independéncia em um cendrio latino-
americanoapartirdeVictorMalumidne Herndn L6pezWinne (2016), em Independientes,
sde qué?. Os autores ndo trazem inovacdes quanto a perspectiva taxondémica em
questdo, no entanto, evidenciam um aspecto importante, ao fazerem notar que
sempre se é dependente de algo, ou seja, que independente é um signo em disputa,
e categorizam o mercado editorial em trés perfis de editores/as: “[...] o humanista, o
hibrido e o capitalista selvagem” (p. 2, tradugdo nossa)®'. Nessa perspectiva, o primeiro
estd caracterizado por alguém com significativo capital para investir na casa editorial
e pensa a edicdo como um hobbie, ndo como subsisténcia; postula o livro fora da
légica do mercado, geralmente com edi¢Ges simples, mas que possam colaborar com
a bibliodiversidade. O outro tipo de editor/a, denominado de “capitalista selvagem”,
ja configura um perfil em que o fator econdémico é determinante para a publicacdo
das obras, na qual um titulo é escolhido pelo mérito da venda. Por fim, existe uma
concepcao de “editor hibrido”; para essa defini¢do, recorrem a Bourdieu, anteriormente
explanado, que permite mostrar um delicado equilibrio para conciliar “dinheiro e arte”
ao fazer livros: “[...] O editor, em sua defini¢do ideal, deveria ser, ao mesmo tempo,
um especulador inspirado, disposto a fazer as apostas mais arriscadas, e um contador
rigoroso, até um pouco parcimonioso.”®> (BOURDIEU, 2014, p. 243 apud MALUMIAN;
WINNE, 2016, p. 15, tradugdo nossa).

Seguindo nessa perspectiva latina-americana, apontamos para a pesquisadora
argentina Malena Botto (2014). Segundo ela, as editoras independentes sdo como atores
culturais, mas empresas com fins lucrativos. A editora seria um meio para difundir
ideias, arte e conhecimento. Para isso, explana que, em seu contexto historico, a edicao
nao é uma atividade fortemente competitiva. Esse critério de competitividade comecou
a tornar-se ativo quando empresas multimidias e grandes capitais investiram no setor.
Os/As editores/as independentes ndo veem, em geral, seus pares como ameacadores.
Na verdade, consideram o surgimento de novas empresas como um feito que assegura
a continuidade de um projeto cultural em que se pesam mais inten¢des comuns do que
as nuances diferenciais e o retrato do/a editor/a como criador de espagos culturais.

8 Tradugao nossa para: “[...] el humanista, el hibrido y el capitalista salvaje”.

% Traducdo nossa para: “el editor, en su definicién ideal deberia ser, a la vez, um especulador inspirado,
dispuesto a las apostas mds arriesgadas, y um contador riguroso, incluso um poco parcimonioso”.
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Para finalizar esse panorama diante dos significados e significacoes em torno da
taxonomia, temos o brasileiro José Muniz Jr. (2016), que, diante dos intimeros questio-
namentos acerca do independente, defendeu sua tese em Sociologia e, dentre outras
questodes, abordou sobre quais as praticas e as representacoes que irdo caracterizar o
universo formado por editores independentes no Brasil e na Argentina. O pesquisador
afirma que ndo hd nada que possa defini-los, e que podemos tentar caracteriza-los
como um adjetivo que funciona como “marcador identitdrio maledvel”, que abarca
editores/as muito heterogéneos. E preciso deixar a definicio em suspenso e escutar
dos/as proprios/as editores/as o que para eles/as é ser independentes.

Como Muniz Jr. (2016) aponta, a nocdo de editor/as independente ampliou sua
presenca nos relatos de vida cultural nos dltimos vinte anos. Tal presenca se deve ao
surgimento dos grandes grupos editoriais que seguem outra légica de funcionamento
de uma editora. Observam-se, entdo, vdrias dicotomias nesse espaco editorial. De um
lado, as pequenas, de capital familiar, do livro com qualidade literdria — o que nao é via
de regra, ja que hd editoras familiares neopentecostais, por exemplo, que ndao primam
por qualidade literdria ou gréfica, mas ideoldgica e religiosa; de outro, as grandes, com
capital financeiro e o livro como mercadoria, o que também ndo € via de regra, pois hd
editoras grandes que prezam por uma qualidade gréfica, por exemplo. Em meio a essa
polarizacao, Muniz Jr. (2016) propoe classificacdoes em torno do independente. O titulo
de sua tese, Girafas e Bonsais: editores independentes na Argentina e no Brasil (1991-
2015), ja expressa essas duas categorias dentro do universo independente. Assim, o
pesquisador propoe a dualidade, os editores “girafa”, empresdrios culturais que “[...]
mantém a cabeca no alto e os pés no chao” (MUNIZ JR., 2016, p. 19), caracterizados,
geralmente, como editores mais velhos; e os editores “bonsai”, aqueles editores que
“[...] requerem muitos cuidados e estdao fadados a nunca crescer” (MUNIZ JR., 2016,
p- 19). Esses ultimos, caracterizados como editores mais jovens, permanecem com
um catdlogo pequeno e ndo tém pretensao de virar empresa, fazendo livros nas horas
vagas, como um hobby.

Dessa forma, ao unir os dois lados (a empresa e a simples casa editorial), ambos
do universo independente, Muniz Jr. (2016) tenta nortear os perfis editoriais escolhidos
em sua pesquisa e, com isso, deixa margens para se pensar, como ja utilizado em nosso
mestrado, mais uma categorizacao, para um possivel nivel intermedidrio entre girafas
e bonsais. Acreditamos que a perspectiva dualista apresentada por Muniz Jr. (2016)
ndo consegue mais abarcar a diversidade, a autonomia e os capitais que sustentam o
campo editorial independente contemporaneo. Nesse contexto editorial, os processos
sao efémeros e demandam um olhar também discursivo, heterdclito. A postulacao
dicotdmica sobre editor/a independente entre girafas e bonsais, enquadradas a reinos
animais distintos, tal como observou a investigadora Amanda Ribeiro Barbosa (2021)%,
se torna ainda mais plausivel de discussoes.

% A pesquisadora propde uma adequacao ao termo utilizado por Muniz Jr. (2016) “bonsai”, “[...] em busca
de uma harmonizacao semantica da gradacao metaférica. O novo termo, portanto, deve conservar os ar-
gumentos utilizados para a escolha de “bonsai” e aplicd-los a um animal”. (p. 126).
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A pesquisadora Samara Coutinho (2020) também contribui com a pesquisa de
José Muniz Jr. (2016), ja que o cendrio independente modificou nesses cinco anos apds
a pesquisa do soci6logo. Ao retratar a comercializacao de publicacdes de editores/as
independentes na Banca Tatui, Coutinho (2020) acrescenta outros percursos sociol6-
gicos desses editores:

[...] constatamos que o cenario se modificou, parcialmente, entre os
anos analisados por Muniz Jr. na pesquisa finalizada em 2016 e o que
observamos até o principio de 2020. No intento de elucidar o motivo
de tais modificagdes, esbogamos algumas hipoteses: a) a idade bio-
I6gica dos editores bonsais aumentou, o que impacta diretamente na
disponibilidade para participar de grandes eventos, como as feiras. A
tendéncia, ao que parece, é a de procurar espagos mais tranquilos e
menos efervescentes para comercializacao; b) o nivel de profissionali-
zacao desses agentes que resolveram fazer da edigao e comercializa-
¢ao de livros seu principal oficio também foi ampliado. A emergéncia
de pontos de vendas fisicos, como as livrarias independentes, deman-
da mais rigor, em termos do engajamento necessario, tempo, buro-
cracia, fluxo de caixa, entre outros; ¢) a busca por um retorno finan-
ceiro maior e mais constante aumentou, considerando-se que, para
produtores menos jovens, mais consolidados e profissionais (ou em
vias de profissionalizagao), esse é um ponto de extrema relevancia.
(COUTINHO, 2020, p. 56).

Dessa forma, reiteramos a constatacao de Coutinho, pois as fronteiras entre
novos/as e velhos/as editores/as ndo devem ter critérios tao definidos, ja que hd uma
constante oscilacdo nesse campo.

Caminhando para finalizar nossa explanacdao sobre o conceito, voltamos a
problematizacdo de Noorda (2019), que desenvolveu uma pesquisa com 33 editoras
americanas que se autointitulavam independentes; os meta-temas que surgiram em
meio as entrevistas realizadas foram: tamanho das casas editoriais independentes,
geralmente adjetivadas como “pequenas”; o sentido passional que move a profissao;
os relacionamentos “sauddveis” entre editor/a-autor/a-leitor/a; qualidade das
publicacoes; diversidade, ou melhor, a bibliodiversidade; localizacao e comunidade
geogrdfica; meio ambiente; responsabilidade social/politica; desvantagens; capital
cultural; capital social e curadoria. Como esses exemplos, Noorda (2019) se pergunta:
essas afirmacoes sdo verdadeiras? Os/As editores/as independentes sdao realmente
mais focados/as em relacionamentos, diversidade e comunidades locais do que os
gigantes corporativos? Entendendo que as declaracdes de missdo sdo pecas retoricas
e comunicativas que revelam como os/as editores/as gostariam de ser retratados/as
(e ndo necessariamente refletem o que sdo), a pesquisadora coloca como ponto de
reflexao qual a precisdo dessas declaracoes de missao dadas pelas editoras, em um
esfor¢o para entender o discurso independente dos/as editores/as.

Em termos de editora independente versus empresa, Noorda (2019) nos faz
refletir que pode ser mais produtivo pensar esses termos em um continuum, em vez de
tudo ou nada. Isto porque independente tem sido usado como um termo genérico para
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descrever, na maioria das vezes, editores/as que nao pertencem a conglomerados,
mas isso deixa os/as editores/as corporativos como uma categoria, sem distinguir as
diferencas de autonomia e de independéncia existentes no relacionamento corporativo
(NOORDA, 2019). Novamente, trazemos Thompson (2013), que atesta a variabilidade
na maneira como diferentes empresas e suas marcas operam:

[...] o mundo editorial ndo é Unico, mas uma pluralidade de mundos
— ou, como direi, uma pluralidade de campos, cada qual com suas
caracteristicas distintas. Assim,ha o campode publicagées comerciais,
o campo de monografias académicas, o campo de publicagdes para
0 ensino superior, 0 campo de publicagdes profissionais, o campo de
livros ilustrados de arte, e assim por diante. Cada um desses campos
tem suas particularidades — nao se pode generaliza-los. (THOMPSON,
2013, p. 10).

Sobre a diversidade, ndao hd dados claros para apoiar a alegacdo de que os/as
editores/asindependentessaomaisdiversossecomparadosaosconglomerados.Noorda
(2019)% discorda da afirmacao de que autores/as e ideias alternativas nao encontrariam
seu lugar nos conglomerados, remetendo a Noél (2015), de que “[...] tal afirmacao é
obviamente controversa, pois associar livros ‘faceis’ a grandes empresas e livros sérios
a editoras independentes é uma afirmacao simplificada” (NOEL, 2015 apud NOORDA,
2019, n.p., traducdo nossa)®. Alegando que grandes editoras corporativas ndo estao
interessadas em publicar autores/as de estreia, Thompson (2013) também afirma
que nada poderia estar mais longe da verdade e argumenta que grandes editoras
corporativas estao dispostas a apostar em autores/as de estreia.

Além disso, vemos termos como “independente e pequeno” sendo usados como
vocabuldrio carregado positivamente, justaposto as conotacoes negativas e insensiveis
que acompanham empresas. No entanto, a suposicao de que “[...] pequenez ou inde-
pendéncia é melhor, ou pior, do que grandeza ou ‘corporatividade’ € uma simplifica-
cao excessiva.” (SIMON, MCCARTHY; HALL, 2009 apud NOORDA, 2019, n.p., traducao
nossa)%. Dessa forma, existem dados para apoiar que editores/as independentes nao
sdo tdo diferentes de seus colegas corporativos quanto desejam se retratar. No entan-
to, devido as conotacoes positivas de ser pequeno, economicamente autébnomo, local,
focado no relacionamento e apoiar autores/as ainda ndo representativos e locais, o
independente se torna um elemento bésico no discurso do/a editor/a para diferenciar
a si mesmo e suas ofertas de produtos dos editores corporativos que dominam a parti-
cipacdo de mercado no mercado: a industria (NOORDA, 2019).

5Visdao também compartilhada por Noél (2015), em Keeping neoliberal economic principles at a distance.
Global management, local resistances: theoretical discussion and empirical case studies, p. 220-237.

%Traducdo nossa para: “[...] alternative authors and ideas . . . would not find their place in conglomerates,”
saying that “such an assertion is obviously controversial as associating ‘easy’ books with large companies
and serious ones with independent publishers is an oversimplified statement.”

%Traducdo nossa para: “[...] smallness or independence are better, or worse, than largeness or ‘corporate-
ness’”. (SIMON; MCCARTHY; HALL, 2009, p. 210).
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Nesse sentido, uma filosofia especifica é central para a moeda social e cultural
que o termo “independente” fornece. Essa filosofia enfatiza localidade, diversidade,
relacionamentos, parceria e emocdo. No entanto, por que todas estas seriam qualidades
desejaveis para uma editora no século XXI? A resposta indicada seria o capital social
— como evidenciado pela economia de favores para editores/as independentes — e
autonomia — conceitos centrais para essa projecao de “boa editora independente”.
Com essas conceituagoes em torno do independente, caminhamos para a postura de
que o discurso do/a editor/a relacionado ao termo independente revela mais sobre
suas projecoes ethdéticas, sobre seus interesses, preocupacoes e desejos de leitores/as e
autores/as do que sobre o seu “real” trabalho. Assim, entender a dimensao discursiva que
essas editoras projetam parece ser o caminho para tentarmos entender a independéncia
em Ivana Jinkings, Constanza Brunet e Isabelle Pivert.

Nessa tentativa de sintetizar as cartografias em torno do independente, notamos
trés definicoes tipicas de independente quando se referem a uma editora. A primeira
definicao estd relacionada a autonomia econdmica; em outras palavras, editores/as
independentesndo pertencemaconglomerados. Asegundadefinicao é emreferénciaao
tamanho: editor/aindependente é, frequentemente, usado como sind6nimo de editor/a
pequeno/a. E a terceira definicdo é de que seria uma editora guiada por uma filosofia
especifica, focada na qualidade editorial, comunidades locais e “bom” relacionamento
com os/as autores/as. Essas trés defini¢oes sao, de fato, interconectadas e sobrepostas.
Notamos também que esses trés usos principais para editor/a independente ainda sao
limitadores, jd que ha pouca consisténcia no uso e no significado. Além disso, é preciso
perguntar se a falta de uma definicao acordada de editor/a independente faz com que o
termo perca significado, ja que, de certa forma, é um termo que pode aludir aquilo que
o/a proprio/a editor/a deseja projetar. E o que sdo essas projecoes de independéncia
em Ivana Jinkings (Boitempo Editorial), Constanza Brunet (Marea Editorial) e Isabelle
Pivert (Editions du Sextant)? E o que veremos nas préximas discussdes.

De forma geral, voltando as questdes pontuadas no inicio deste capitulo — da edi-
¢ao entendida como um espaco social regida por regras préprias (MEDEIROS, 2009) —,
a edicao independente nao poderia estar inserida de forma diferente: em um espago
instdvel e complexo, feito de oscilagdes, ambivaléncias e contradi¢oes.

3.4 CARTOGRAFIAS DOS TEMAS ABORDADOS DENTRO DA
PESQUISA SOBRE EDIGAO

3.4.1 As vozes do campo editorial independente

O que o discurso de editores/as revela de seu posicionamento editorial? Para
isso, entendemos que sdo vdrios os lugares e as identidades sociais despertados no
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campo da edicao. Assim, pensando a enunciacdao como “voz”’%, em uma significacao
mais abrangente, apreendemos com Bakhtin (2006) que cada um desses componentes
permite varias producoes de sentidos ao discurso proferido:

Aquele que apreende a enunciagao de outrem nao é um ser mudo, pri-
vado da palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras interiores.
Toda a sua atividade mental, o que se pode chamar de fundo percep-
tivo é mediatizado para ele pelo discurso interior e é por ai que se
opera a jungao com o discurso apreendido do exterior. A palavra vai a
palavra. (BAKHTIN, 2006, p. 153-154).

Além disso, por meio dos pesquisadores Salgado e Muniz Jr. (2011, p. 93),
observamos que “[...] as memorias dos pré-discursos sdo mobilizadas na enunciacao
editorial”, alguns, mais “explicitos”, como veremos na manifestacdo heterogénea dos
diversos espacos de expressdao que sa0 compostos 0 campo; em outros momentos,
“menos evidentes”, ligadas a questdao da préprialingua, literatura, entre outros aspectos.
As propostas dentro do campo editorial sdo sempre dialdgicas, ja que sdo constituidas
de embates, de uma relacdo do eu com outro(s) e uma “[...] retomada de diferentes
vozes sociais” (p. 90). Por isso, trazem a tona vozes conflitantes e divergentes, tal como
retrata Salgado e Muniz Jr. (2011), referindo-se as heterogeneidades presentes nas
atividades laborais, “[...] isso pde em cena conflitos que subjazem a atividade desses
profissionais ao convocar memérias discursivas nem sempre concilidveis” (p. 90).

Os/as pesquisadores/as pensam o trabalho desses sujeitos ndo como aplicacao
ou replicacao dessas memdrias, mas como sendo de dificil negociagdo entre elas, a
partir do que cada projeto editorial demanda de cada um dos envolvidos. Existird
valores postos em jogo, como, por exemplo, o que é o portugués brasileiro, ou o que é
um texto de divulgacdo cientifica: “[...] a filiacdo a essas memaorias depende de como
tais sujeitos, ao enunciarem, se posicionam nas interlocu¢des que estabelecem”
(SALGADO; MUNIZ JR., 2011, p. 90).

Diferentemente do corpus trabalhado pelos pesquisadores mencionados, nao
trabalharemos com os textos propriamente ditos, mas com as vozes heterogéneas
que perpassam o discurso sobre o campo editorial independente. Estabeleceremos,
aqui, dentro do que j4 foi abordado, as diversas visoes sobre as quais estao presentes
as divergéncias, conflitos e embates da dualidade que sustenta o campo editorial
independente versus o convencional; a arte versus o dinheiro; as grandes editoras
versus as pequenas. Essas diferencas sao marcas da heterogeneidade constitutiva no e
pelo discurso. Por isso, a partir de uma ancoragem linguistica, sustentada por Bakhtin
(1992) e por Authier-Revuz (2004), tomaremos algumas entradas para pensarmos a
heterogeneidade discursiva que € identificada no campo editorial.

67 Questionamos essas vozes atreladas a perspectiva bakhtiniana, mais préxima da heterogeneidade
mostrada e constitutiva. Sdo as vozes, portanto, como enunciacdo; como faculdade intrinseca ao ser hu-
mano; filiada a diversos campos de pensamento heterogéneos.

79



Para Bakhtin (1992), “[...] a unidade real da lingua que € realizada na fala ndo
é a realizacdo monoldgica individual e isolada, mas a interacdo de pelo menos duas
enunciacoes, isto é o didlogo” (p. 145). Nesse sentido, teremos o didlogo como a condicao
da linguagem e do discurso. O dialogismo, portanto, é o principio constitutivo da
linguagem e a condicéo do sentido no e pelo discurso. E como um “tecido com muitas
vozes” em que se imbricam muitos discursos. A partir do dialogismo bakhtiniano,
Authier-Revuz (2004) contribui com a no¢do de heterogeneidade discursiva como
categoria analitica, que passa a ser um dos nossos conceitos-chave para se pensar nas
diversas esferas que perpassam o campo editorial independente.

Caminhamos para essa abordagem que também é dialdgica, j4 que fomos in-
fluenciadas pelas ideias de Bakhtin (1992) e Authier-Revuz (2004), e enfatizamos que
no fio do discurso um “[...] enunciador produz um certo nimero de formas detectaveis
que inscrevem o Outro em sua enuncia¢cao” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 12). Como re-
trata a linguista, é o “[...] Outro do discurso relatado” (p. 12). No discurso indireto, ha
uma metdfora do locutor ser o “tradutor”, fazendo uso de suas préprias palavras para
remeter a um outro. No discurso direto, as palavras do outro ocupam o tempo e o espa-
¢o, € ametdfora do locutor como um “porta-voz” da enunciacao do outro. Nessas duas
modalidades, “[...] o locutor dd lugar explicitamente ao discurso de um outro em seu
proprio discurso” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 12).

Outras formas de heterogeneidades discursivas poderao ser identificadas no fio
de qualquer discurso. Uma dessas formas marcadas € a “conotacdo autonimica”, em
que o locutor faz uso de palavras inscritas no fio de seu discurso e, ao mesmo tempo,
as mostra, tais como nos exemplos: “como diz x”; “para usar as palavras de x”; “o que
x chama de x” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 15). Em nossos corpora, recorremos a he-
terogeneidade constitutiva pela qual o pertencimento e a sequéncia de palavras em
curso remetem a um discurso ja dito, como um campo vasto de citacdo integrada, da
alusao, do estere6tipo, da reminiscéncia. Esse € o caso de inimeras vozes que resso-
am no campo editorial: de um lado, a da concorréncia; da concentracao, da industria
cultural (grandes editoras e conglomerados); prevaléncia do lucro sobre a qualidade;
da adocdo de padroes da industria do entretenimento; da crenga numa democracia do
consumo. De outro lado, a voz da diversidade estética ou ideoldgica; de tiragens mais
reduzidas para um leque maior de possibilidades criativas e artesanais as producdes;
da busca por uma bibliodiversidade, entre tantos outros critérios distintivos.

Passaremos, entao, as possiveis vozes que sdo ressaltadas sobre o campo edito-
rial e os sentidos polissémicos sobre o independente. Sabemos que essas vozes atre-
ladas ao independente sempre existiram, mas nao tinham tanta visibilidade. Por isso,
observamos o discurso e a repeticao que sdo recorrentes quando o assunto é mercado
editorial e o universo independente. Sabemos que toda palavra remete a um contexto
ou a vdrios. Muitas vezes, uma palavra chega a seu proprio contexto, vinda de outro
contexto, penetrada por um outro sentido, e pode ser que o signo independente se
inscreva nessa constatacao bakhtiniana. As palavras sdo “[...] ‘carregadas’, ‘ocupadas),
‘habitadas’, ‘atravessadas’ por discursos” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 35). Afinal, que
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vozes sao essas? Para isso, trazemos a discussao da voz politica, isto €, as possiveis
significacdes em torno do signo politico que se engendram no discurso das editoras.

3.4.2 A voz politica

Constanza Brunet, Ivana Jinkings e Isabelle Pivert sao identificadas como
mulheres-editoras politicas; vivenciaram boa parte da infancia e juventude em
governos ditatoriais e passaram pela abertura politica na América Latina (no caso de
Brunet e Jinkings) e pela abertura das universidades as Ciéncias Sociais. Sao mulheres-
editoras-independentes que projetam em seus discursos e nos catdlogos de suas
casas editoriais a pretensdao de ndo apenas descrever as lutas, mas de defendé-las,
pretendendo dar “voz” aos povos e as temdticas que estdo em perigo.

Nesse entendimento sobre politica, temos as contribuicoes de Bobbio (1994),
que considera esquerda e direita ndo apenas ideologias, mas indicam “[...] programas
contrapostos com relacao a diversos problemas cuja solugdo pertence habitualmente
a acao politica, contrastes nao s6 de ideias, mas também de interesses e valoracoes
[valutazioni]” (BOBBIO, 1994, p. 33). Ressalta-se, sobretudo, o conceito de igualdade
como relativo, tendo ao menos trés varidveis em torno dela: “[...] a) os sujeitos entre os
quais se trata de repartir os bens e os 6nus; b) os bens e os 6nus a serem repartidos; c)
o critério com base no qual os repartir”. (BOBBIO, 1994, p. 96). Essa ideia de igualdade
foi posta em destaque pelo pesquisador, j4 que a esquerda se aproxima dessa
premissa igualitdria. Isto porque, como coloca o pensador italiano, estd imbricado
a esquerda o reconhecimento dos direitos sociais atrelado aos direitos de liberdade
apo6s a Segunda Guerra Mundial, com a Declaragdo Universal dos Direitos do Homem.
Bobbio (1994) coloca essa conquista como o dpice dos movimentos socialistas, ja que
houve o momento de cobrar direitos sociais (educacao, saide, trabalho) e reduzir as
desigualdades. Por isso,

O elemento que melhor caracteriza as doutrinas e os movimentos
qgue se chamam de esquerda, e como tais tém sido reconhecidos, é o
igualitarismo, desde que entendido, repito, nao como a utopia de uma
sociedade em que todos sao iguais em tudo, mas como tendéncia, de
um lado, a exaltar mais o que faz os homens iguais do que o que os
faz desiguais, e de outro, em termos praticos, a favorecer as politicas
que objetivam tornar mais iguais os desiguais. (BOBBIO, 1994, p. 110).

Dessa forma, a partir dessa conceituacdo sobre politica progressista, serd ob-
servado nas narrativas das editoras em que medida esse discurso serd consoante as
préxis editoriais, ao fazer editorial independente. Em relacdo aos catédlogos, serd que
de fato ecoa uma diversidade e uma equidade de géneros, de tendéncias e de busca
por bibliodiversidade? Passaremos, agora, a outras vozes que sustentam esse campo
editorial independente. Contudo, chamamos atencao para a voz politica que é um
“guarda-chuva” a todas essas que também sdo manifestadas, como um agente maior
de posicionamentos e de tendéncias.
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3.4.3 As vozes heterogéneas

A partir deste subtépico, trazemos o questionamento: qual contribuicdao ao
campo editorial, principalmente para se pensar o signo independente, poderiamos
trazer, adotando uma perspectiva discursiva? Para isso, utilizaremos o conceito de
vozes heterogéneas e a relacdo com o campo editorial. Apresentaremos uma nuvem
de palavras como um método heuristico que pode nos ajudar a apontar alguns
caminhos de observacao e facilitar uma visualizacdo em torno das vozes no campo
editorial independente — com aproximacgoes e distanciamentos. Assim, apontamos,
de inicio, as vozes diversas, heterogéneas, caracteristica dessa polissemia em torno do
independente. Nomeamos essa heterogeneidade de vozes que constituem o cendrio
independente e nos debrucamos nos sentidos que elas trazem ao campo, tal como
exemplificamos a seguir.

Figura 8 —Vozes do campo editorial independente

Voz do empreendedorismo

Voz da confrontagao
zdalocalidade VOZ dOS CI’ITICOS Voz da |deologla
VOZ dOS d[SpOSIt]VOS institucionais

Voz de grandes editoras
Voz da auto-edicao i
Voz das pequenas edltoras
Voz da politica Voz do mercado Voz do put
3 ‘ Voz da legitimagéao
. Véé (.1 ééfieﬁw.ard‘aé ‘éo‘.mals
Voz do Interesse publico x Interesse privado

Fonte: Elaborada pela autora a partir do site https://www.wordclouds.com/.

a) Voz do/a editor/a: ambigua, pois todos os/as pesquisadores/as que retratam
os/as editores/as dizem haver uma dualidade inerente ao préprio fazer edicao: figu-
ra dupla, com um olhar que concilia a cultura e o negdcio, ja que deve lidar com um
objeto que é mercadoria e significacao. Por isso, dividiremos por diferentes vozes os/
as editores/as. Voz do/a editor/a de grandes editoras: poder e autoridade de assegurar
a publicacdo e a circulacdao dos bens culturais. Por meio de seu oficio, o manuscrito e
um/a autor/a podem ter uma existéncia social reconhecida. No entanto, nao detém o
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poder exclusivo de criacdo do gosto literdrio e da constitui¢do do préprio campo litera-
rio. Também € conhecido mais pela publicidade em torno do livro do que de seu valor
original. E visto mais ligado pelo efeito de inscrever o texto no catdlogo de sua editora
e difundi-lo para o grande publico. Nesse sentido, hd um investimento intelectual e
politico desse/a editor/a. Em 1999, segundo Antonio Paulino de Sousa (2015, n. p.),
“[...] o mercado brasileiro do livro ocupava o oitavo lugar na producao mundial”; ele
atribui esses dados a pesquisa de Sord (1999, p. 90), que afirmou, nessa época, a consa-
gracdo de editores em “profissionais do livro” e as editoras em verdadeiras “empresas
de informacdes”. O/A editor/a, nesse caso, utiliza-se de um discurso semelhante ao
dos gerentes comerciais; hd ainda nesse espectro a disputa por postos de trabalho.
Voz do/a editor/a revoluciondrio/a: discurso que caminha contra os recursos indus-
triais, esquivando-se das amarras do mercado, dos oligopdlios, das empresas, criando
0 seu proprio tempo. Ressalta esse critério distintivo e mantém, por meio de padroes
estéticos, técnicos e éticos, padroes que regulem as préticas sustentadas a um padrao
revoluciondrio: catdlogo que preza pela bibliodiversidade, pelo recurso do-it-yourself,
pelo ndo uso de instituicdes para legitimar suas produg¢des, como abrir mao do ISBN;
por outras formas de publica¢do, com a possibilidade de experimentacoes.

b) Voz da autoedicao: a ndo presenca dos/as editores/as; edicao sem editores, ou
melhor, autores/as editores/as. Marcados pela voz de uma aparente “liberdade” criati-
va e do financiamento das obras.

c) Voz dos dispositivos institucionais: poder de decisao sobre o que é publicavel
ou nao; “[...] é necessdrio apreender as relacoes objetivas entre os diferentes agentes
que tém influéncia e que contribuem no processo de decisao do que deve ser publica-
do” (BOURDIEU, 1999, p. 3).

d) Voz das pequenas editoras: pode-se continuar crescente, embora em um lu-
gar pequeno, que nao tem a ambicdo de colocd-la como um grande grupo. Estdo atre-
ladas a editores de oficio: trajetdria sélida em capital simbdlico acumulado. Também
representadas como as “bonsais” (MUNIZ JR., 2016).

e) Voz dos criticos: hd qualidades dos livros que s6 se emergem a partir de um
julgamento por meio dos criticos. Existe a critica, primeiramente, do/a editor/a, em
analisar a estrutura do original, o plano de publicacao e o jogo nas relacdes internas.
Mas, ap6s esse refinamento inicial, os criticos literdrios e de periddicos permitem des-
toar algumas certezas das editoras, por isso é também a voz da oscilacdao nas casas
editoriais.

f) Voz do mercado: sdo intimeros fatores que podemos elencar nessa rede de
embates entre grandes e pequenos, sobretudo a concorréncia; a l6gica imposta € a de
que é essencial produ¢des comerciais em contraposicao aos produtos culturais; o em-
bate dos editores com a légica comercial. A voz do mercado estd associada a voz dos
grandes grupos, regidos pela competitividade; sdo vozes marcadas pelo efeito da con-
centracao editorial. Os questionamentos depois que essas editoras foram vendidas a
grandes grupos é o mesmo: a empresa compradora, geralmente, ndo respeita o projeto
cultural em que a editora foi fundada. Por isso, editores/as qualificados/as sdao substi-
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tuidos por técnicos financeiros, experts em marketing, que buscam uma rentabilidade
maior e mais acelerada. E a voz do mercado associada ao marketing, que envolve o
forte gerenciamento de publicidade, relagdes com a midia e vendas online.

g) Voz da protecao: garantir a protecdo dos/as autores/as e editores/as, por meio
dos direitos autorais.

h) Voz da legitimacdo: ser publicado/editado por determinada editora consagra-
da. O autor passa a ser legitimado devido ao reconhecimento entre os pares e a medida
que alcanca locais de maior prestigio dentro do campo.

i) Voz dos diferentes modos de producao: retorno ao artesanal atrelado ao modo
independente, mais faceis de se produzir, com materiais mais acessiveis e rapidos de
preparo. Modos de fazer relacionados a um saber-fazer (artistico/artesanal), que po-
dem ser de luxo, cartoneros ou zines (independente) e/ou extremamente convencio-
nais nos oligopdlios (o que também nao é uma regra).

j) Voz da profissionalizacdo: apenas na ultima década que cursos técnicos e/ou
graduacoes (Letras / Comunicacdo Social / Design Editorial) foram se tornando mais
acessiveis e direcionados a editoracdo propriamente dita. Por isso, ¢ comum um hist6-
rico de préxis editorial na formacao da profissao, a medida que sdo produzidos novos
livros. Apesar de novos e antigos editores/as estarem em um cendrio independente, a
formacgao académica € bastante varidvel; hd, no entanto, tendéncia a profissionaliza-
cao a cada livro editado, numa espécie de experimentacao.

k) Voz da confrontagdo: embate com as formas convencionais, industriais e mas-
sivas de publicacao, que resulta em livros ndo convencionais.

1) Voz do empreendedorismo: ideais vinculados a felicidade e a liberdade, atrela-
dos a uma possivel inovagdo conservadora.

m) Voz das demandas sociais: livros que sdo tidos e publicados como reflexos
das demandas sociais existentes e latentes.

n) Voz da ideologia: por meio de projetos editoriais e do préprio catédlogo, edi-
toras assumem uma linha ideoldgica ou politica explicita pelas temdticas, ou seja,
uma heterogeneidade mostrada; mas pode ocorrer por meio de uma heterogeneidade
constitutiva, implicita na escolha do recorte editorial.

0) Voz da desigualdade de género: homens assumem o comando geral, enquan-
to editoras assumem a postura inferior. Muito comum no cendrio de publicacdao de
livros didéticos, particularmente. Mas hd um desnivel na maioria das instituicoes, em
que os cargos de poder, dos dirigentes, sdo ocupados por homens.

p) Voz da politica: a editora é, em si, uma intervengao, por isso, muito do discur-
so que circula no campo editorial estd ligado a afirmacao do valor vocacional ligado
ao livro e, mais especificamente, por uma busca da resisténcia contra “a ordem domi-
nante”.

q) Voz da cultura: defesa da diversidade cultural, mobilizada, sobretudo, pelo
movimento antiglobalizacdo na década de 90, coincidindo com a efervescente vinda
dos conglomerados. H4 uma urgéncia e uma demanda para preservar a diversidade
dos “ecossistemas” culturais, em um discurso de estimulo ao beneficio das geracoes
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presentes e futuras. Relacionamos esse termo a conhecida bibliodiversidade, que prio-
riza a diversidade necessdria as producoes editoriais.

) Voz da opinido publica: os/as editores/as assumem a postura de serem repre-
sentantes da sociedade, fazendo servir ao publico assuntos emergentes e latentes em
uma esfera cultural.

s) Voz da inovacao: estimulo a um discurso de que editores/as, ou melhor, o
campo editorial, de forma geral, tende a ser verdadeiro inovador; ou ainda que sem
eles/as as invencoes culturais nao se tornariam inovacoes socialmente integradas.

t) Voz do interesse publico x interesse privado: perda da autonomia. O intelec-
tual tem demarcada essa divisdio de homem duplo, publico e privado, uma vez que,
no fundo, uma das suas funcoes é transgredir as fronteiras entre o privado e o publico,
tornar publica as ideias, os sentimentos, as paixdes que cada um dos individuos forma
seu publico. Em uma sociedade intelectual dominada por instancias privadas (feiras,
academias), em que o intelectual se faz diretamente conhecer sem a mediacao diferen-
te do poder convidativo, os homens duplos permanecem a margem, responsaveis pela
simples policia do pensamento.

u) Voz da parceria ou da colabora¢do: denominamos também como a conheci-
da “rede de solidariedade” entre agentes do campo editorial. E recorrente essa voz de
“efeito de parceria’, marcada enunciativamente nas declaracoes de missdao nos sites
das editoras, nas publica¢goes de novos autores/as, parceria com leitores/as, em vez de
serem associados as autoridades literdrias e formadoras de opinido. A intencdo enun-
ciativa é de democratizar o acesso a essa interacdao entre agente e sociedade. Marcas
discursivas como “filosofia de parceria” ou o entendimento de que “publicar € uma
parceria entre autor/a e editor/a”; “parcerias criativas e colaborativas com autores/as”
é perceptivel no campo editorial independente.

v) Voz da vitimizacao: editores/as independentes, muitas vezes, utilizam de um
discurso de vitimizagao frente a postura assumida pelos conglomerados, embora algu-
mas de suas préticas sejam consoantes as de grandes editoras.

w) Voz do neoliberalismo: por mais que grande parte do discurso de editores/
as independentes esteja marcado por certa resisténcia, o que observamos nas ultimas
décadas foi uma fusdo, em grande medida, de editoras pequenas e de porte médio que
foram compradas por grandes corporagdes por conta das pressoes do mercado. Além
disso, devido a ascensdao da Amazon® na venda de livros, vdrias editoras independen-
tes recorrem a ela para que as vendas sejam concretizadas e deem o retorno rdpido. E
comum a pratica de consignacdo entre livrarias e editoras, o que ocasiona um acimulo
e adiamento de pagamento as editoras. Com a Amazon, esse pagamento acaba sendo
viabilizado.

% Observa-se um movimento dicotdbmico das independentes quando nos refererimos a Amazon. Essas
editoras prezam pela independéncia, pela adjetivacao “pequena” e prestigio na producdo, mas, ao dis-
ponibilizar os livros na Amazon, hd uma migracao oposta, da méxima concentracdo e precarizacdao do
mercado. Acreditamos que seja uma estratégia para uma possivel “prética de sobrevivéncia”’, mas gera, de
certa forma, um ecossistema predatério no final da cadeia do livro.
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3.4.4 Os valores apontados das independentes

Noorda (2019), por meio de uma extensa pesquisa entre independentes,
relacionou o que denominou “valores”, isto é, termos que foram recorrentes nas
entrevistas como projecdo de bons/as editores/as. Dessa forma, adaptamos alguns
desses valores que também se inserem em um contexto latino-americano ressaltados

discursivamente:

a) Voz da localidade: editoras independentes enfatizam a localizacdo e a
comunidade local, de forma geral. Mantém suas raizes geogréficas. Editores/as nao
apenas reconhecem o estado ou a cidade em que estao localizados, mas, as vezes, até
se referem as ruas especificas (NOORDA, 2019).

b) Voz da diversidade: editores/as independentes se orgulham de contribuir
para a diversidade no ecossistema literdrio. Os/As editores/as usam termos como
“autores/as de estreia”, “novas vozes” e “diversidade” para enfatizar uma representacao
de pessoas e projetos criativos que, de outra forma, seriam ignorados, teoricamente,
por editores/as ndao independentes.

¢) Voz dos bons relacionamentos: editores/as independentes se retratam como
investidoras em relacionamentos pessoais com leitores/as e autores/as. Essa conexao
entre pequenos produz uma énfase surpreendente ao dar um toque pessoal, dando
valor maior ao relacionamento com leitores/as e autores/as, também chamado de
“redes de colaboracao”.

d) Voz da emocdo: editores/as independentes enfatizam a emocdo sobre a
automacao. As colocacdes mais comuns de empresas independentes sdao termos
patémicos.

Por fim, trazemos a nuvem de palavras a titulo de elucidacdao, como uma repre-
sentacdo visual da frequéncia das palavras, apontando as vozes mais utilizadas para
se referir ao campo editorial independente. Em destaque, a recorréncia de adjetivos e
substantivos axioldgicos: diversidades, editores, editora, mercado, publicagdo, gran-
des, publicacao, poder, intelectual, publico, sociedade se destacam quando a questdo
é o campo independente.
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Figura 9 — Palavras recorrentes sobre os independentes

Fonte: Elaborada pela autora, 2022.

Apés a cartografia apresentada sobre o campo editorial independente, tentamos
demonstrar como essas vozes se destacam, discursivamente, e como os horizontes
ideoldgicos testemunham ocorréncias de termos como politica, cultura, bens
simbélicos, sociabilidade, capitais, lucro, agentes. E necessdrio observar outras formas
discursivas manifestadas e recorrentes nesse campo editorial independente, ja que
sao diversas as praticas e dizeres em torno dele, mas deixaremos essas outras marcas
discursivas e enunciativas para o capitulo analitico.

Em continuidade as questoes tedricas-discursivas, apreendemos com Bakhtin
que todos esses tedricos que discorrem e fazem um levantamento acerca dessa postura
independente foram atravessados pelo discurso do Outro, cujas referéncias identita-
rias se constituem por ter interiorizado outros sujeitos, talvez até mesmo com uma
relacdo de identificacdo ou de refutacdo. Por ser um lugar de disputas entre agentes,
o campo editorial, portanto, é local de embate e de marcas heterogéneas fortemente
atribuidas nesse discurso.

Nosso intuito com este capitulo foi de trazer um panorama acerca de questoes
que nos direcionam ao universo editorial, conceitos que nos dao um entendimento
sobre a func¢do do/a editor/a, a casa editorial, os aspectos socioldgicos inseridos, os
capitais, o histérico de silenciamento as mulheres que editam livros no Brasil, na
Argentina, na Francga e os aspectos laborais que sustentam o campo editorial. Ao fim do
capitulo, iniciamos os primeiros passos para entender como a AD pode contribuir com
o campo editorial independente, enriquecendo as discussoes. No préoximo capitulo,
trazemos o gesto decolonial e critico para se pensar o universo editorial e repensar
posturas hegemonicas na producao do conhecimento na académica.
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4 GESTOS DECOLONIAIS NO CAMPO EDITORIAL

“Oh, a mente!
Isso sim ninguém a pode escravizar!"
(REIS, 2017, p.29)

Desde o fim do mestrado, ficou latente uma tentativa de comecar a me debrugar
sobre a discrepancia que incide ao género no cendrio editorial, sobretudo pela “falta”
de discussoes em um cendrio que, contraditoriamente, ¢ marcado por mulheres. Prova
disso é o estudo realizado pelo pesquisador e historiador Sebastidn Rivera Mir, que
constata: “O espaco editorial latino-americano é marcadamente feminino. A maioria
das pessoas que trabalham nele corresponde a mulheres (entre 65 e 70%, segundo
alguns estudos, dependendo da drea)” (RIVERA MIR, 2021, p. 41, tradug¢ao nossa)®. Por
mais que o nosso foco de pesquisa esteja atrelado ao discurso e ao campo editorial, o
nosso olhar e a nossa postura buscam ter gestos e prdticas feministas frente as posi¢coes
que ocupamos na vida e na academia.

Diante de um aparelho intelectual sobre a decolonialidade que serd exposto
neste capitulo, esse referencial escancara a opressao de género e de raca que ainda
persiste em fortes nuances em todas as esferas. Por isso, consideramos este capitulo
como um questionamento também da colonialidade no meio editorial, sendo assim:
de que maneira é possivel percebé-la? De que forma €é possivel pensar em gestos de-
coloniais nas prdticas editoriais? Ha idiomas, autores/as, titulos, obras do Sul Global
sendo publicados em editoras do Norte Global ditas independentes? H4 uma pratica
editorial decolonial, no sentido de apoiar mulheres do Sul Global? Sao oferecidas a
essas mulheres escritoras “meios” de serem publicadas? Estdao sendo editadas obras
que oferecem aos leitores uma reflexao contra hegemonica e que priorizam questoes
coletivas, afrodescendentes, indigenas, dentre tantas outras temdticas?

Reiteramos que os corpora desta pesquisa ndo sdo de casas editoriais cujas
temdticas publicadas sejam feministas. Ainda que essas editoras, pessoas fisicas,
projetem-se como feministas, é necessdrio um olhar decolonial para essas prdticas
editoriais. Perceber (ou ndo) gestos e posicionamentos editoriais decoloniais a partir
dessas editoras presentes nos corpora é um pontapé também para pensar se esse
posicionamento decolonial é, de fato, concretizado em um campo que se coloca como
independente e progressista.

Ora, se estamos tendo como foco mulheres editoras progressistas, isto é, hd um
posicionamento politico imbricado, é condizente afirmar que o feminismo esta ligado
a esse posicionamento progressista que perpassam essas mulheres? Questionamos-
nos isso dado o posicionamento e a afirmacdo das trés editoras (pessoas fisicas)
destes corpora como feministas, em uma tentativa de trazer, atualmente, mais autoras

% Traducdo nossa para: “El espacio editorial latinoamericano es marcadamente femenino. La mayoria de
las personas que trabajan en él corresponde a mujeres (entre el 65 y el 70% segtin algunos estudios depen-
diendo del 4rea)”.
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e mulheres no trabalho editorial, ou seja, de tentar exercer uma préxis editorial
feminista. No entanto, serd que esses gestos sao suficientes para configurar uma
pratica decolonial? Por isso, supomos posicionamentos que ndo sdo imparciais, ja que
as mulheres-editoras-independentes tentam se validar, reconfigurar identitariamente
e deixar marcas de si, em um imbricamento de projecdes (pessoais e institucionais),
marcadas pelo que estamos nos debrugando sobre uma “edicao de si”.

Em recente artigo apresentado por Ribeiro e Moreira (2022), as pesquisadoras
afirmam, a partir da leitura sobre a mulher-editora espanhola Esther Thusquets, que:

[...] a pratica editorial pode ser também uma forma de praxis feminis-
ta, nao apenas por tudo o que implica para uma mulher ter um posto
de responsabilidade em um mundo econdémica e culturalmente domi-
nado pelos homens, mas também pela maneira como determinados
projetos servem para difundir e consolidar uma consciéncia de género
(SIMOCOMAS, 2019, p. 199 apud RIBEIRO; MOREIRA, 2002, p. 9, tradu-
¢ao nossa)™.

Observamos, assim, a importancia de situar o campo editorial, mais uma vez,
como um espaco de disputas, com relacoes de poder e de dominacdao em que essas
mulheres estdo inseridas. Dessa forma, ressaltamos uma tentativa de praxis feminista
por parte dessas mulheres-editoras, mesmo existindo uma reproducdo colonial em
alguns aspectos, como tentaremos refletir nas préximas paginas.

Portanto, diante desse panorama, sentimos necessidade de incorporar neste
capitulo um arsenal tedrico que marque a nossa posicao feminista, decolonial, com
um aparelho intelectual que englobe mulheres do Sul Global, negras, fora do eixo
universalista eurocéntrico.

Dessa forma, tentamos ampliar o nosso olhar sobre os conceitos tedricos ja
extremamente empregados, pois é necessdrio que essas postulacdes sejam atualizadas,
atendendo as necessidades contemporaneas e questionamentos outros, ainda mais se
tratando de uma pesquisa cuja autoria estd em uma pesquisadora latino-americana.
Nossa postura ndo é, de forma alguma, anular os conhecimentos cldssicos — afinal,
estamos utilizando e somos dialégicos por natureza —, mas repensar as inimeras
categorias tedrico-analiticas desta tese, fazendo entender que existem pesquisadores
que deslocam, ha muito tempo, o conhecimento hegemonico.

Assim, o intuito deste capitulo, ao se relacionar com os corpora, é de propor
um aparelho tedérico com um olhar decolonial sobre as praticas editoriais em vigor.
Pretendemos observar, de uma forma secunddria, se esse modo feminista decolonial
se reflete na pratica editorial. Além disso, é necessdrio pensar os estudos decoloniais
nas mais diversas dreas, sobretudo em um contexto do mercado editorial global.

Traducao nossa para: “[...] la practica editorial puede ser también una forma de praxis feminista, no solo
por todo lo que conlleva para una mujer tener un puesto de responsabilidad en un mundo econémica y
culturalmente dominado por los hombres, sino también por la manera en que determinados proyectos
sirven para difundir y consolidar una conciencia de género.”
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Como citamos no terceiro capitulo e diante de referéncias hegemonicas sobre o
campo editorial, o nosso entendimento sobre edicdo é de que exista uma pluralidade
de campos em jogo: cultural, simbdlico, econémico, social. No entanto, pensar em
género, raca e classe é pensar em ampliar também o nosso olhar editorial e humano. E
pensar, portanto, em prdticas editoriais feministas e decoloniais.

Dessaforma,iniciamosonossomovimento conceitualnestecapituloperpassando
noc¢oes sobre feminismo decolonial, por meio da argentina Maria Lugones (2020a;
2020b), da francesa Francoise Verges (2020), da pesquisadora estadunidense Paola
Bachetta (2015) e das brasileiras Lélia Gonzalez (2020) e Conceicao Evaristo (2005).
Também iremos nos calcar sobre colonialidade do poder a partir do peruano Anibal
Quijano (2005), e suas ramificacdes sobre colonialidade de género (LUGONES, 2020a;
2020b), do ser (MALDONADO TORRES, 2007) e do saber (LANDER, 2005). Ademais, a
nocao de biblioteca colonial elaborada por Mudimbe (2013) também se faz potente,
por nos fazer repensar, no contexto brasileiro, em uma biblioteca colonial eurocéntrica
que nos foi imposta. Tudo isso vai ao encontro de uma possivel “decoloniza¢do de
si”, isto é, de rever as estruturas coloniais (institucionais, temporais, econdmicas,
culturais, afetivas, cognitivas) que afetam diretamente nosso cotidiano, visando a um
movimento de ruptura com essa visdo colonial (movimento que comeca internamente
para encontrar gestos efetivos externamente, na sociedade), que também ampara a
nossa postulacdo sobre uma possivel “edicao de si”. Atrelado a isso, trazemos os gestos
decoloniais que hd anos ja vinham sendo realizados pelas brasileiras Lélia Gonzalez e
Conceicdo Evaristo — mulheres pretas que imbricam género, classe e raca para trazer
uma outra perspectiva, sobretudo, em um contexto brasileiro. Para abordarmos essa
visdo decolonial, é necessdrio, de antemao, trazer as constantes mudancas histéricas
que proporcionam outra visdo epistémica, sobretudo em relagdo ao género. No fim do
capitulo, tentaremos tracar os possiveis gestos decoloniais que podem ser incorporados
em uma imagindvel agenda aos estudos editoriais.

Em uma Franca apontada por Francoise Verges”! como uma “ilha de toda
miscigenacdo”"?, razao pela qual o pais se colocava como argumento anticolonial, o pais
detinha uma tentativa de realizar um discurso pacificador. Aqui, interessa-nos saber,
de forma paralela, em que medida ser um pais europeu, de colonizadores brancos,
que detém certa hegemonia, difere-se dos paises do Sul Global, que se caracterizam,
historicamente, pela escraviddao e pelo imagindrio de subdesenvolvimento? Quais
seriam as perspectivas coloniais e decoloniais impregnadas no discurso editorial
destes trés paises (Brasil, Argentina e Franca) a partir de relatos de mulheres-editoras,
silenciadas, historicamente, na cadeia editorial? Quais facetas demonstram os paises
do Sul Global frente as medidas homogeneizantes da Europa? De um lado, quais os
sentidos do “independente” em paises do Sul Global e, de outro lado, de um pais

™ Um feminismo decolonial, entrevista com Francoise Verges. Disponivel em: https://bit.ly/3g9sJUb. Aces-
so em: 06 jan. 2021.

2 De fato, hd uma miscigenacdo em territério francés, mas decorrente de uma populacao escravizada
advindas de algumas ilhas, como Madagascar, Leste da Africa, India, Maldsia. Com isso, houve uma popu-
lacdo oprimida, sobretudo que professava outras religides (isla, hinduismo, budismo).
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detentor e precursor dos movimentos editoriais, como é o caso da Franca? De que
maneira tal hegemonia editorial foi conquistada? Algumas perguntas ndo terdo uma
resposta utilitdria e precisa, nem é o objetivo primordial desta tese, mas é importante,
anosso ver, trazer esse histérico e uma marcacao decolonial para a pesquisa, de forma
que possamos andar de maos entrelagadas com perspectivas feministas e antirracistas.

Tendo emvista a opressao a pessoas negras, imigrantes e refugiadas existentes em
territorio francés — como foi de praxe em diversos paises do Norte Global imperialistas
—, colocou-se o racismo como algo estrutural. O imagindrio de liberdade, igualdade
e fraternidade coloca, pelo menos em tese, a Franca em um lugar de neutralidade;
no entanto, marcos histéricos demonstram o contrario, tendo em vista o passado
imperialista, escravagista, opressor e colonial que imperou hd anos.

E importante ndo perder de vista estes marcos histéricos?: i) quando Napoledo,
em 1802, estabeleceu leis raciais na Franca, em que franceses ndao poderiam se
casar com pessoas negras; ii) na época da Terceira Reptiblica, pds-escravidao, com
iluministas no poder, de esquerda, mas que flertavam com ideias racistas. Nao
eram os grandes pensadores da direita no poder, mas os da esquerda, republicanos,
progressistas. O escritor Victor Hugo, por exemplo, disse, a época, que era preciso
levar a luz a Africa, que estd mergulhada nas sombras (VERGES, 2020). Ou seja, ha
um passado de que a Republica, a Instituicdo, em si, perpetuou o racismo, a pobreza,
o desemprego, o analfabetismo. Como dito por Francgoise Verges, hda um “capitalismo
racial™”, construido durante séculos pela escravidao e colonizacao. Exemplo disso sao
as linguas desses povos, e aqui situamos o contexto brasileiro, em que, primeiramente,
Portugal fez um movimento de hegemonia também da lingua, sustentada, sobretudo,
décadas depois, pela politica indigenista do ex-presidente Gettlio Vargas, dizimando
as inimeras linguas indigenas que existiam.

E por essa dizimacdo intelectiva e opressiva que os estudos decoloniais, por
meio de Franz Fanon (2020) e de Francoise Verges (2020) — além de outros inime-
ros estudiosos —, trazem outra perspectiva: a “decolonialidade”, como um proces-
so histérico, de independéncia de mentalidade, de lutas contra o colonialismo, por
uma libertacdo nacional. E, sobretudo, a luta por uma descolonizacdo das institui-
coes, dos saberes, das ideologias, dos afetos. Questdes atravessadas pela ideologia
colonial (poder, binarismos, género) sao trazidas a tona pela perspectiva decolo-
nial. Dessa forma, um feminismo decolonial é, primeiramente, “[...] antirracista, an-
ticapitalista, antiimperialista, antiheteronormativo, antipatriarcal” (VERGES, 2020,
n.p.); é, portanto, uma luta pela “descolonizacdo de si””. Ora, se a nossa pretensao
é abordar, em certa medida, uma possivel “edicao de si” dessas mulheres-editoras-

7 Tais marcos histéricos foram bastante reforcados por Francoise Verges em entrevista ja mencionada
anteriormente.

" Pontuamos que hd divergéncias na exploragdo desses corpos em relacdo a classe e a raga.

” Francoise Verges instiga, de forma breve, que o processo pelo qual esses/as sujeitos/as refletem essa
nova forma de pensar, de se reconfigurar por meio de outras visdes epistémicas contra hegemonicas, em
uma postura de tentativas antirracistas, anticapitalistas, antitriarcal, é denominado de decoloniza¢do de

si. Disponivel em: Um feminismo decolonial, entrevista com Francoise Verges. Disponivel em: https://bit.
ly/3g9sJUb. Acesso em: 06 jan. 2021.
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-independentes, tal conceito vem em consonancia com a nossa proposta de investiga-
¢do, ja que a todo momento estamos nos reconfigurando e estabelecendo novas ava-
liacoes e versdoes de n6s mesmos.

Escutar e ampliar vozes mais vulnerabilizadas, identificar quais sdo as suas
lutas é um movimento decolonial. Assim como em Paris, hd, em Buenos Aires e em
Sao Paulo, muitos movimentos de vanguarda acontecendo e que se repousam na
sociedade. Nossa tentativa também € dar visibilidade ao papel da mulher editora
como protagonista nessa luta decolonial, em um desejo de igualdade e de liberdade de
direitos, de uma ambicao por equidade inextinguivel. Para isso, 0s proximos topicos
sustentam a visao de um feminismo decolonial que atravessa nossa perspectiva.

4.1 COLONIALIDADE DO PODER, DE GENERO
E O FEMINISMO DECOLONIAL

Conforme elucidamos no inicio deste capitulo, abordaremos o feminismo
decolonial trazendo as contribuicdes de trés importantes pesquisadoras: a argentina
Maria Lugones (2020a; 2020b), a francesa Francoise Verges (2020) e a professora
estadunidensePaolaBacchetta (2015). Estamosnoscalcandoemescolhas conceituais
que se aproximam dos corpora, sabendo da extensa produ¢do que, atualmente,
se apresentam os estudos feministas decoloniais. Prova disso € o livro publicado
recentemente no contexto brasileiro, Pensamento feminista hoje: perspectivas
decoloniais, organizado pela pesquisadora Heloisa Buarque de Holanda (2020), que
consegue reunir imprescindiveis nomes que corroboram esse pensamento sobre a
decolonialidade e o feminismo.

Para dar inicio as postulagdes tedricas que propusemos nesta pesquisa, o
grandenome pelo qualdenominamos “feminismo decolonial” se deve a pesquisadora
argentina Maria Lugones (2020a; 2020b). Entretanto, parte das contribuicoes
epistémicas desenvolvidas pela pesquisadora se deve ao papel precursor do peruano
Anibal Quijano (2020), que aborda questdes latentes sobre a decolonialidade. Para
isso, partimos do entendimento do que se entende por tal conceituacao:

[...] esse conceito pode ser explicado a partir do entendimento de que
com o fim do colonialismo como constituigao geo-politica e geo-his-
torica da modernidade ocidental europeia, a divisao internacional do
trabalho entre centros e periferias, assim como hierarquizagao étni-
co-racial das populagoes e a formagao dos estados-nagdes na pe-
riferia, ndo se transformou significativamente. O que acontece, ao
contrario, € uma transigao do colonialismo moderno a colonialidade
global. (CURIEL, 2020 apud HOLANDA, 2020, n.p.).

A partir dessa colocagdo, entende-se a decolonialidade como um conceito que
oferece alguns pontos a serem destacados: o principal é o de que a colonizacao se
manteve em suas vdrias instancias; € também um lembrete de que o colonialismo con-
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tinua, mesmo apds conquistas da dita “independéncia’. Dessa forma, o conceito de
decolonialidade vem para persistir em um ambiente de luta e de resisténcia as vdrias
formas de trabalho.

Constatamos no catdlogo das editoras de nossos corporas importantes
publicacdes que vao ao encontro dessa perspectiva decolonial ressaltada. No catdlogo
da Boitempo Editorial, no Brasil, por exemplo, titulos como Colonialismo e luta
anticolonial: desafios da revolugdo no século XXI, de Domenico Losurdo, propdem uma
associacao fortemente demarcada entre capitalismo e colonialismo, entre marxismo
e luta anticolonial e anti-imperialista, em um tom de combate a dominacao colonial
e racial. Encontramos outros titulos na Boitempo que abordam sobre os estudos poés-
coloniais, com oslivros de destaque do soci6logo Boaventura de Sousa Santos e de Franz
Fanon, além de outras obras relevantes que estdo em consonancia com as perspectivas
decoloniais. No catdlogo da Marea Editorial, da Argentina, ndo encontramos titulos
especificos que se debrugcem, tedrica ou reflexivamente, sobre a decolonialidade,
mas observamos gestos de praticas de publicacdes dessa natureza, conforme iremos
explanar no Capitulo 6. Por fim, na editora Editions du Sextant, na Franca, temos o titulo
La colonisation suivi du Massacre d’Ambiky par Paul Vigné d’'Octon, de Jean Grave. Essa
é uma nova edicao da obra que foi publicada, originalmente, em 1912, com a discussao
sobre a relacao entre colonizadores e colonizados e os modos de produc¢ao (burguesia
x trabalhadores). Assim, explanamos alguns titulos que se afinam as postulacoes
decoloniais que trazemos, mesmo que em pequenos gestos, com publicacdes que
se propoem refletir sobre as medidas contra-hegemonicas e que priorizem questoes
coletivas.

Continuando nosso aparato sobre decolonialidade, reforcamos essas distin¢oes
entre conceitos também pontuado por Maldonado-Torres (2018), que de forma as-
sertiva consegue estabelecer algumas diferencas nesse campo semantico. Para ele, a
“descolonizacao” é entendida como “[...] os momentos histéricos em que os sujeitos
coloniais [...] reivindicaram a independéncia” (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 41);
a “decolonialidade”, por sua vez, é entendida como o “[...] combate contra a l6gica da
colonialidade e seus efeitos materiais, epistémicos e simbdlicos” (p. 41). O pesquisa-
dor ainda adverte pelo sentido contrario em que descolonizacao e decolonialidade sao
colocadas. Nesse caso, ressalta-se o cardter da descolonizacdo como um projeto ina-
cabado. J4 a colonialidade estd imersa na modernidade, e a decolonialidade pode ser
entendida como uma luta para se alcancar algo maior do que a prépria modernidade.

Ademais, sabemos que a construcao geografica do mundo Ocidental se deu na
Europa como o centro do mundo, e o Sul Global — com excecao de poucos paises —,
como produto e periferia dessa “modernidade””® europeia, termo criticado por Qui-
jano (2005), ja que, desde o fim do século XV, esse movimento suscitou o capitalismo,
mantido pelo colonialismo. Assim, essa relacao posta entre “modernidade-colonialis-

6Segundo Curiel (2020), Quijano (2005) entende a modernidade como a “[...] fusdo das experiéncias do
colonialismo e da colonialidade com as necessidades do capitalismo, criando um universo especifico
de relacoes de intersubjetividade e de dominag¢do sobre uma hegemonia eurocentrada” (n.p.).
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mo” (CURIEL, 2020, p.130), alicercado sob o capitalismo mundial, criou um padrao
mundial de poder, como Anibal Quijano (2005) denominou de “colonialidade do po-
der”, que:

[...] implica relagdes sociais de exploragdo / dominagao / conflito em
torno da disputa pelo controle e dominio do trabalho e seus produtos,
da natureza e seja recursos de produgao, pelo controle do sexo e seus
produtos, materiais e intersubjetivo, inclusivo o conhecimento e a au-
toridade, e seus instrumentos de coergao. (CURIEL, 2020, p. 131 apud
HOLANDA, 2020, p. 131).

Nessa perspectiva, tal como enfatiza Lugones (2020a; 2020b), Quijano (2005)
entende o poder “[...] estruturado em relagdes de dominacao, exploracao e conflito”
(LUGONES, 2020b, p. 54), que disputam ambitos bdsicos da condicao humana. Esse
poder, também conhecido pelo poder capitalista, compde-se de uma visdo eurocén-
trica, global e inserida em dois eixos: a colonialidade do poder e a modernidade, que
iremos nos debrucar mais adiante.

Soma-se a essa conceituacao em torno da colonialidade do poder a no¢do de raca,
entendida como “[...] supostamente distinta estrutura biolégica que situava a uns em
situacdo natural de inferioridade em relacdo a outros” (QUIJANO, 2005, p. 117). As su-
postas distin¢des bioldgicas foram colocadas como elemento de desigualdade entre gru-
pos, de maneira que a raca colonizadora era — e ainda é — a mais respeitavel e superior;
os indigenas, por exemplo, nem sequer formavam parte dessa sociedade. Os/as negros,
sempre explorados/as, eram considerados uma raga, mas apenas porque mantinham a
forca de trabalho e o capital disponivel aos colonizadores. Assim, expde Quijano (2005):

Na América, a idéia de raca foi uma maneira de outorgar legitimida-
de as relagdes de dominagao impostas pela conquista. A posterior
constituicao da Europa como nova identidade depois da América e a
expansao do colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram a
elaboracao da perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela
a elaboragao tedrica da idéia de raga como naturalizagao dessas re-
lagGes coloniais de dominag&o entre europeus e nio-europeus. |[...]
Desse modo, raga converteu-se no primeiro critério fundamental para
a distribuicao da populagcao mundial nos niveis, lugares e papéis na
estrutura de poder da nova sociedade. (p. 118).

Nao foram apenas o vasto genocidio indigena e a classificacao da populacdao em
racas que estava imersa nos primordios da colonizacdo, mas uma violéncia da con-
quista e também epistémica. Afinal, a Europa concentrou sua hegemonia em todas as
formas de controle: “[...] da subjetividade, da cultura, e em especial do conhecimento,
da producao do conhecimento” (QUIJANO, 2005, p. 121).

Investigamos se existem obras nos catdlogos atuais das editoras de nossos
corpora que se debrucem sobre a questao da raca e de pautas indigenas. Na Boitempo,
encontramos alguns titulos, como Mulheres, raca e classe, de Angela Davis. Essa
publicacdo continua tendo um éxito em capital simbdlico e econdmico para a editora,
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ja que houve um grande nimero de tiragem e reimpressoes. H4a ainda o livro Raga,
nacéo e classe, de Etienne Balibar e Immau El Wallerstein. Em relacdo a uma temadtica
indigena, encontramos a obra: A rima na escola, o verso na historia, de Maira Soares
Ferreira, que propde a preservacao dacultura popular afro-indigena. Naeditorafrancesa
Editions du Sextant, encontramos as obras Elisée Reclus ou la passion du monde, de
Hélene Sarrazin, que se aprofunda sobre uma sociedade livre; Des Américains a Paris,
de Benjamin Franklin a Ernest Hemingway, de René Maurice, com um histérico dos
migrantes, suas particularidades e anedotas de diferentes racas; por fim, Traces: des
adolescents en maison de redressement sous I'Occupation, de Jean-Luc Einaudi, que trata
sobre os judeus e o exterminio que sofreram. Com relacdo a temadtica indigena, nao
encontramos nenhuma ocorréncia de publicacdo. Por sua vez, no catdlogo da editora
argentina Marea Editorial, encontramos duas obras que tratam sobre questdes mais
diversas, ndo necessariamente sobre raca: Hasta ser vitoria, de Victoria Montenegro,
que aborda uma das 500 bebés desaparecidas durante a Ditadura e teve sua identidade
recuperada apenas depois de décadas; Al gran pueblo argentino, de Cecilia Gonzélez,
autora mexicana que conta o que é habitar Buenos Aires e como se sente sendo de
outra nacionalidade. Dessa forma, nas trés casas editoriais dessas mulheres-editoras-
independentes temos alguns gestos de publica¢des que corroboram esse pensamento
questionador.

Em continuidade com as questdes tedricas, hd uma critica fortemente demar-
cada de Quijano (2005, p. 122) sobre a dicotomia de culturas ndo europeias com uma
mentalidade “mitico-mdégica’, em oposicado a existéncia de uma racionalidade cienti-
fica; tal perspectiva sustenta o imagindrio equivocado dos colonizadores, ainda que
tenhamos exemplos comprobatérios de contetidos simbdlicos, de cidades, de tecno-
logias cientificas e tecnolégicas desenvolvidas muito longe da Europa. Assim, trés ele-
mentos centrais sdo colocados pelo pesquisador que afetaram a nés, americanos (aqui
no sentido amplamente continental): “[...] a colonialidade do poder, o capitalismo e
o eurocentrismo” (QUIJANO, 2005, p. 124). O pensamento atrelado a um binarismo
(moderno/colonial), a uma postura capitalista e eurocentrada frente ao conhecimento
passou a ser denominada eurocentrismo: “[...] especifica racionalidade ou perspectiva
de conhecimento que se torna mundialmente hegemonica colonizando e sobrepon-
do-se a todas as demais, prévias ou diferentes, e a seus respectivos saberes concretos,
tanto na Europa como no resto do mundo”. (p. 126).

Em nosso entendimento, a partir de Quijano (2005), a sociedade € estruturada
pelo poder, e imposta por alguns membros e grupos. No entanto, da mesma forma que
se tem uma estrutura de poder, a sociedade é produto. Por isso, esse grupo social gera
uma violéncia especifica ocasionada pela autoridade, que atinge colonizados, sobre-
tudo, na intersubjetividade e no conhecimento; dessa forma, somos atingidos também
pela colonialidade do poder, composta por todos esses elementos capitalistas e euro-
céntricos imbricados.

Tendo em vista esse aparato teérico em torno da decolonialidade e da colonia-
lidade do poder, por meio de Quijano (2005), que influenciou fortemente a proposta

95



conceitual de Lugones (2014; 2020a; 2020b), levantamos algumas distincoes e criticas
que Lugones faz sobre essas questdes trazidas pelo pesquisador peruano. A primeira
critica se estabelece na medida em que, apesar de Quijano (2005) considerar que nao
hd separacdo de raca/género — e o género também formando a colonialidade do
poder —, apenas a colonialidade nao é suficiente para abarcar o género em suas mul-
tiplas manifestacoes. Como expde a pesquisadora Ochy Curiel (2020) sobre Quijano
(2005, p. 26), ele coloca o género como “[...] dominio fundamental da vida”. No qua-
dro elaborado pelo peruano, ndao hd “[...] elaboracado sobre género como conceito ou
fendmeno” (CURIEL, 2020, n.p.). Dessa forma, a postulacdo sobre género exposta
por Quijano (2005) é de que ele entende o sexo como atributo biolégico, que pode
ser elaborado como categoria social, isto €, reduz o género a organizacao do sexo.

E vélido enfatizar a contribuicdo imprescindivel de Quijano (2005) aos estu-
dos decoloniais, sobretudo para se engendrar o conceito de colonialidade do po-
der; no entanto, em relacdo ao género, seu ponto de vista é limitador. Reconhecer
0 género como uma imposicdo colonial afeta diretamente todo o ponto de vista ja
proposto por Quijano (2005). Por isso, podemos nos referir a uma “colonialidade do
género”, tal como coloca Lugones (2014; 2020a; 2020b).

A pesquisadora argentina Maria Lugones (2014; 2020a, 2020b) contribui aos
estudos feministas e vai além, ao trazer um panorama, de fato, decolonial: “Chamo
a andlise da opressdo de género racializada capitalista de ‘colonialidade do género’.
Chamo a possibilidade de superar a colonialidade do género de ‘feminismo desco-
lonial™”” (LUGONES, 2014, p. 941). Para isso, denomina feminismo decolonial “[...]
aquele que comeca a tomar consciéncia do sistema de género baseado na dicotomia
humano-nao humano e na reducao das pessoas e da natureza em coisas para o uso do
homem e da mulher eurocentrados, capitalistas, burgueses, imperialistas” (LUGONES,
20203, p. 95). Ressalta-se, portanto, o ponto imprescindivel de sua perspectiva tedrica:
a experiéncia de mulheres colonizadas nao € apenas racial, mas de uma determinacao
sexual. E a constatacdo do lugar colocado pela colonialidade da mulher no papel de
ndo humana: “[...] eu compreendo a hierarquia dicotdbmica entre o humano e o nao
humano como a dicotomia central da modernidade colonial” (LUGONES, 2014, p.
936). Mais além, reflete que ndo era meta dos colonizadores transformar colonizados
em seres humanos. A vista disso, reitera-se a nogao de colonialidade nio apenas em
relacao a classificacdo racial, mas como um atravessamento subjetivo, de autoridade e
de controle sobre o sexo.

Como afirma Lugones (2020a, p. 93), “[...] creio que a colonialidade de género
nos mostra graus de opressdao maiores e cumplicidades maiores que a interseccionali-
dade”. Afinal, a interseccionalidade nos revelou o qudo problematico pode ser analisar
o0 género e a raca separadamente. E inegdvel que “[...] a l6gica de separacdo categorial
[...] distorce os seres e fendmenos social que existem na intersec¢do, como faz a vio-

”Nao hd uma posicao unanime nas traducdes para o portugués quanto ao uso de decolonial e desco-
lonial. Optamos por utilizar o termo “decolonial” para enfatizar a distin¢cdo em descolonizar (verbo) e o
sentido decolonial de uma luta continua, néao finalizada.

96



léncia contra as mulheres” (LUGONES, 2020b, n.p.). Assim, o que Lugones (2014) de-
nomina “colonialidade do género” estd ligado a uma divisdao que a Colonia fez de uma
divisao de seres humanos x nio humanos:

Os seres humanos, europeus e europeias burgueses/burguesas, fo-
ram considerados humanos, e uma das marcas da humanidade é uma
organizagao social que constitui o homem europeu branco burgués
como ser humano por exceléncia: individuo, ser de razao, de mente,
capaz de governar, o Unico capaz de cura / mediador entre o deus
cristdo e as pessoas, o Unico ser civilizado, aquele que pode usar a
natureza da qual ndo participa e usa-la para seu exclusivo beneficio,
o Unico capaz de usar bem a terra e de criar uma economia racional,
0 Uunico que tem direitos, o Unico que pode saber. A mulher burguesa
europeia branca é humana por ser sua companheira, a que reproduz
a raga superior, a que reproduz o capital, mas que em si é inferior por
causa da sua emocionalidade e proximidade com o natural, mas é
casta. Ela ndo se suja com o trabalho, cultiva sua fragilidade fisica e
é fraca emocionalmente. Nao pode governar porque nao tem um uso
desenvolvido da razao. (LUGONES, 2014, p. 93-94).

A mulher ndo europeia é colocada como ndao humana, e isso se agrava com 0s
casos de mulheres racializadas, pois existe uma dupla subjugac¢do: dos homens colo-
nizadores, europeus, e a dos homens colonizados, que mantém o sexismo. No ponto
de vista de Lugones (2014), o caminho deve ser o da resisténcia a imposicao colonial a
esse “sistema de género” (p. 95), que reduz o sujeito mulher a um animal. Nesse mesmo
caminho, o feminismo decolonial ndo fornece apenas uma narrativa de opressao as
mulheres, mas de compreensdo da situacao por que passam, visando fornecer mate-
riais que permitam ndo sucumbir a opressao.

Relacionar esses aspectos fundamentais trazidos por Lugones ao contexto
editorial, ou melhor, a uma “responsabilidade editorial”, é pensar que a colonialidade
de género nao resistird sozinha. Como alertou a pesquisadora, sao necessdrios
um entendimento e uma vivéncia de mundo compartilhada, que garantam ag¢des
afirmativas, no sentido de fazer algo em prol de uma comunidade, ndo se referindo
a apenas individuos. Produzindo juntos, sem se isolar, é possivel, segundo Lugones
(2014), resistir a essa colonialidade dos géneros. E dessa forma conjunta, por exemplo,
que nao dissociamos a edi¢cao como um trabalho politico, ja4 que é necessdria uma
interlocucdo para que titulos, obras e demais agentes da cadeia editorial possam
andar de maos entrelacadas em (public)a¢cdes de peso na vida cotidiana, que irdo
impactar individual e coletivamente. Passaremos, adiante, a outras “camadas” de
colonialidade.

4.2 A COLONIALIDADE DO SER E DO SABER

Atrelado ao conceito de “colonialidade do poder” estd outra importante
postulacdo retomada pelo feminismo decolonial: a “colonialidade do ser”, proposta
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por Nelson Maldonado Torres (2007). Nessa perspectiva, o pesquisador alerta que a
certas populacoes, dando destaque as indigenas e as afrodescendentes, a humanidade
foi negada. Foram reincorporadas outras estruturas sociais, que deram outro sentido a
existéncia imposta pelo cristianismo e pela modernidade. Segundo Ochy Curiel (2020),
“l...] essanegociacao do ser (Dasein) foi a justificativa para escravizar essas populagoes,
tomar suas terras, promover guerras contra elas ou simplesmente assassina-las” (p.
52).

Consequéncia dessa modernidade imposta estd também em outra “camada” de
colonialidade, a denominada “colonialidade do saber”, cujo modelo vélido de produ-
¢do de conhecimento — em suas diversas esferas — se dd pelo conhecimento racional,
cientifico, técnico, e ndo por um ponto de vista que nao seja neutro, objetivo, positivo.
Tal como propde Lander (2005), nesse mundo moderno, desigual e excludente, € preci-
so uma desconstrucao e questionamentos em torno do que nos foi dado como saberes.

Por ter o conhecimento cientifico eurocentrado como unanime nos saberes,
as experiéncias exteriores e diferentes dos povos europeus foram negadas, ocultadas
ou subordinadas. Portanto, o conhecimento cientifico universalmente aceito é o
eurocéntrico, negando toda e qualquer manifestacao que nao corresponda as ciéncias
produzidas l4. Dessa forma, a colonialidade do saber sugere que os saberes indigenas
(relacdo com os saberes, métodos de pensamento, métodos de desenvolvimento
do conhecimento, critérios de legitimidade) e os corpos de saberes constituidos
(saber médico, botanico, intelectual etc.) foram invalidados e erradicados pelos
colonizadores e substituidos por epistemes e corpos de saberes europeus.

Tendo em vista essa critica a colonialidade do saber, que também nos rodeia,
fizemos um breve levantamento das caracteristicas dos/as autores/as publicados/
as nas trés editoras e as temadticas recorrentes produzidas por eles/as. H4 um tipo de
publicacao mais local ou europeizado? Na Marea Editorial, é considerdvel o nimero
de autores/as com publicacoes cujas temdticas sao, prioritariamente, relacionadas a
politica da Argentina. Nesse sentido, ndo encontramos publicacdes majoritdrias com
autores/as europeus. Ja na Boitempo Editorial, do Brasil, hd outra reconfiguracdo, com
a presenca de uma internacionalizag¢do de autores/as e de temdticas, com abordagens
que retratam um contexto europeu, o que projeta essa editora para outros territorios.
No entanto, a maioria das obras publicadas com cardter contestatdrio estd inserida
por autores/as do Sul Global, principalmente brasileiros e novos nomes, com destaque
aos marxistas. Por fim, a editora Editions du Sextant, embora inserida em um contexto
europeu, tem em sua vertente obras anarquistas que refutam o pensamento eurocén-
trico, além de contar com autores/as do Sul Global inseridos em seu catdlogo atual.

Dando continuidade ao referencial teérico sobre feminismo decolonial,
trazemos as contribuicoes de Francoise Verges (2020), que teve uma vivéncia e
descendéncia na Ilha da Reunido, antiga coldonia francesa, e traz uma bagagem
antipatriarcal, anticapitalista e antirracista.
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4.3 UM FEMINISMO DECOLONIAL: QUEM LIMPA O MUNDO?

Verges (2020) nos faz refletir sobre o feminismo como uma prdtica
revoluciondria cotidiana. Para isso, é necessdrio que a postura de uma feminista
decolonial seja de se opor ao feminismo liberal. Nesse sentido, a critica estabelecida
por Verges (2020) é de que, em sua forma liberal, o feminismo se ancora somente
em pautas sobre a liberacdo sexual e uma possivel equidade no campo trabalhista.
Isso ndo é suficiente, ja que, para a decolonialidade, deve-se considerar as clivagens
e desigualdades imbricadas entre as mulheres. Verges (2020) denomina esse marco
como feminismo civilizatério, calcado em um eixo de opressdo, cooptado pelo
capitalismo, ja que seu surgimento vai de encontro aos objetivos da coldnia, por isso é
necessario pensar o feminismo decolonial como uma luta continua das mulheres do
Sul Global.

O tom de destaque e de manifesto em sua obra Um feminismo decolonial,
publicado em 2020, no Brasil, pela Ubu, casa editorial criada por mulheres,
diz respeito a uma perspectiva interseccional e uma critica afinada a esse ja
mencionado feminismo civilizatério, que estimula o trabalho obscurecido,
mal pago e defende que o “[...] trabalho doméstico remunerado - sobretudo o
terceirizado — garante a engrenagem didria do capitalismo” (VERGES, 2020, p. 6). Esse
trabalho é provocadamente invisibilizado, produzido, majoritariamente, por mulheres
racializadas™, “[...] que gera a limpeza e a organizacao do mundo capitalista [...] o que
garante o cardter civilizatério da modernidade ocidental” (VERGES, 2020, p. 6).

Verges (2020) e Lugones (2014; 2020a; 2020b) sdo consoantes quando se referem
ao feminismo decolonial como aquele que deve enfrentar a “colonialidade do poder”
(QUIJANO, 2005), tendo em vista o contexto de opressdo (persistindo na modernidade,
no capitalismo racial), mesmo apds a “independéncia” de territérios colonizados. Para
isso, Verges (2020) mobiliza o termo “decolonial” para se referir “[...] aos processos
histérico-administrativos de desligamento das metrépoles das ex-colonias” (p. 13), com
foco nas mulheres, em suas lutas, sem as trajetdérias, com um combate extensivamente
antirracista, anticapitalista, anti-imperialista. Um combate de escuta a essas mulheres
exploradas, subjugadas, para aquelas que o termo

‘mulher' designa uma posicao social e politica, nao estritamente bio-
l6gica. Um feminismo, nao o feminismo, e, portanto, aberto a ques-
tionamentos, a possibilidade de rever suas analises, que nao busca o
reconhecimento das instituicdes, mas que se "ancora nas lutas, com
suas perdas e alegrias”. (VERGES, 2020, p. 42, grifo no original).

Tendo crescido em uma colonia francesa, Verges (2020) aponta o quanto arelacao
colonizador-colonizado € retroalimentada para manter o sistema; classifica a Franca
como criadora de um Império Colonial. Para ela, a busca do feminismo decolonial é

Um ponto distintivo em sua obra é a caracterizacao de mulheres racializadas como as nao brancas ou
ndo ocidentais, ampliando ainda para aquelas que vivem na condicao de imigrantes ou refugiadas.
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para reparar séculos dessa populagdo por seu “direito a existéncia” (p. 27). Mais além,
os estudos feministas decoloniais, sob o seu ponto de vista, e também a nosso ver, deve
ser transversal, “[...] ndo tém por objetivo melhorar o sistema vigente, mas combater
todas as formas de opressao” (p. 27). E nesse sentido que ela reitera ndo existir umanova
“onda” feminista (termo que, inclusive, critica por demarcar geogréfica e espacialmente
um movimento), mas o feminismo decolonial como uma “[...] continuacao das lutas
de emancipacao das mulheres do Sul global” (p. 42). A énfase nas mulheres do Sul
Global em relagdo a colonizacao, suas estruturas e institui¢oes, para ela, deve ser pauta
acentuada, ja que os estudos feministas ditos tradicionais ndao afrontam a colonizagao.
Para as feministas decoloniais, “[...] analisar os trabalhos de limpeza e cuidado nas
configuracoes atuais do capitalismo racial e do feminismo civilizatério é uma tarefa de
primeira ordem” (VERGES, 2020, p. 106).

Ampliamos as colocacoes de Verges sobre esse lugar do trabalho que as mulheres
ocupam para o nosso lugar de enunciacdo: o campo editorial. E notério que exista uma
distincdo ja apontada no primeiro capitulo das caracteristicas de heranca familiar,
com editoras herdeiras, sobretudo no Norte Global, com um cardter de tradi¢ao nas
inimeras casas editoriais. Também percebemos uma presenca feminina no campo
editorial, tanto no Norte quanto no Sul Global, mas longe de existir uma equidade. Os
cargos de comando e de chefia, principalmente em oligopdlios, estdo ocupados por
homens.

Quando Verges (2020) questiona “quem limpa o mundo?” e traz a tona que sdo
mulheres racializadas, lembramos da narrativa autobiografica de Maria Mazarello, ja
mencionada nesta pesquisa, primeira editora de registro de publicacoes afro-brasileiras
no Brasil, mulher negra, que comecou como faxineira em uma grafica de Belo Horizonte.
Ora, ndo é uma coincidéncia. E uma vivéncia racista assistida em um cendrio editorial.
Quanto mais ao Sul Global, quanto mais racializada for, maior essas marcas no trabalho
de uma mulher, mesmo inserida em um campo editorial. Passaremos, adiante, a
questionamentos decoloniais latentes também em contexto europeu.

4.4 FEMINISMO DECOLONIAL NA EUROPA?

Por meio de feministas decoloniais ativistas, os estudos decoloniais ganham
eco nos paises do Norte Global. Um dos exemplos foi presenciado por nés™, por
meio da pesquisadora peruana Lissell Quiroz, docente na Cergy Paris Université, que
abordou a perspectiva de d’AbyaYala durante um semindrio de um grupo de pesquisa
francés. Tentaremos recapitular o que foi exposto, jd que as contribuicdes tedricas e
a perspectiva sobre feminismo e mulher vao ao encontro do que pensamos quando
dizemos sobre mulheres que foram silenciadas, sobretudo no campo dos saberes, da
edicao, da escrita.

" Seminaire de 'axe 3 de PLEIADE — Campus Condorcet, 1 avril 2022. Paris, Franga, durante o estdgio de
doutorado sanduiche da pesquisadora, com bolsa de financiamento da Capes.
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Quiroz (2022)¥ iniciou sua exposicdo com uma colocacdo perturbadora e
incomoda: América é o nome dado a partir de um colonizador, Américo Vespucio.
Antes, existiam outros nomes nos territorios hoje conhecidos como “americanos”,
mas que foram simplesmente apagados da “histéria universal”. Um dos nomes de
resisténcia sdo os povos AbyaYala®, que, no contexto atual, tém uma marcacao politica,
significando “povos origindrios do continente”, dando uma conotacao de unidade e de
pertencimento ao continente. Dessa forma, é uma posicao de combate emancipatorio,
ndo apenas compreensdo do Sul Global, mas de pertencimento a essa histdria.

Conforme jd elucidamos nos tépicos anteriores, Quiroz (2022) enfatiza o trabalho
precursor de Quijano (2005) sobre “colonialidade do poder”, que se apoia no conceito
de raca como o instrumento mais eficaz de dominacgdo social inventado, produto da
formacao da América desde 1492, do capitalismo e imposto até hoje. Portanto, apenas
a questao da classe nao € suficiente para compreender, mas a raca é ponto central.
No semindrio apresentado por Lissell, o conceito de colonialidade — como sistema do
mundo capitalista e colonial —, ganha uma representacao piramidal de constatagoes
necessdrias, conforme Figura 10.

Figura 10 — Zona dos seres (humanos e ndo-humanos)

Europeus
Zona do ser
(Humanos) Criolos
' . \ Mesticos
Linha da Humanidade / N\, s
Z \ Asiaticos
Zona dos / N\ Indigenas
nao-seres / \
(Nao humanos) Negros

Fonte: Lissel (2022), adaptado pela autora.

Ao separar a linha da humanidade com a distin¢cdo da zona de humanos e nao
humanos, remetemos a nocao de “colonialidade de género”, proposta por Lugones
(2020a; 2020b). Dessa forma piramidal apresentada, enfatiza-se que mulheres raciali-
zadas versus mulheres brancas nao conseguem obter os mesmos direitos na sociedade
capitalista em que vivemos.

Em um contexto estadunidense, Bachetta (2015) compreende por feminismos
coloniais prdticas mobilizadas por forcas internas e externas que perpetuam o
colonialismo — entendido como um conjunto de discursos cristalizados, de poder e
de prética — e que se manifestam em diversas esferas, tais como, econdmicas: extracao

% Informagoes obtidas pela autora durante o Semindrio do eixo 3 da PLEIADE, na Université Sorbonne
Paris Nord, campus Condorcet, em 1° de abril de 2022.

81 Segundo a Enciclopédia Latino-americana, Abya Yala é a lingua do povo Kuna, que significa “Terra ma-
dura”, “Terra viva” ou “Terra em florescimento”, e € sin6nimo de América.
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de recursos naturais; institucional: poder do Estado, das institui¢cdes; temporal:
imposicao de um tempo e de espaco; social: normas, heterossexualidade imposta;
cultural: lingua, arte, literatura; afetiva: estimulo a determinados sentimentos sobre
o eu e sobre o mundo; cognitiva: imposicdo de certa inteligibilidade — difusao de um
conhecimento colonial.

Como exposto no decorrer deste capitulo, as postulacdes em torno de feminismo
decolonial sdo emergentes. Como pesquisadoras latino-americanas, reiteramos o fato
de trazer a discussao do feminismo decolonial para se pensar o movimento de mulheres
negras e nao brancas parareivindicar suas opressoes, sobretudo com o racismo mantido
pelo sistema patriarcal-capitalista. Alids, problematizar a heranca colonial escravista é
primordial para se discutir o préprio feminismo decolonial. Atrelada a essa temadtica,
trazemos para o préximo tépico o conceito de “Biblioteca colonial”, que se entrelaca a
essa tentativa de trazer para os estudos académicos uma abordagem contestatdria aos
conceitos eurocéntricos e hegemonicos que nos foram impostos.

4.5 A BIBLIOTECA COLONIAL

O filésofo congolés Mudimbe (2013), professor e autor de obras sobre a
cultura africana, apresenta, no livro A invencdo de Africa: gnose, filosofia e a ordem do
conhecimento, diversas criticas a forma eurocéntrica pela qual a Africa é apresentada,
decorrente de uma inveng¢do do Ocidente. Como ndo é o objetivo apresentar a extensa
problematizacdo que o filésofo faz em seu livro, partimos para a definicao que nos
é cara: a de “biblioteca colonial”. Esse conceito estd ligado a um conjunto textual
produzido no Ocidente representando a Africa e os africanos e que serviu de base
para a producdo de um saber teérico, mas pratico sobre a Africa, constituido como um
Outro absoluto.

Para Mudimbe (2013, p. 117), biblioteca colonial seria

[...] o conjunto de enunciados emanados de distintos grupos de obser-
vadores externos que acabaram por constituir ‘'regimes de verdade' e
servir de recurso de autoridade de uma ‘razao etnolégica’ amplamente
empregada na interpretagao das realidades africanas — inclusive por
africanos.

Trazemos essa perspectiva da biblioteca colonial africana para se desvelar o
que nos foi dado ou importado da visdo de Brasil imposta pelos portugueses, como
de outros inimeros europeus. De certa forma, hd toda uma biblioteca e arsenal “do
conhecimento” eurocéntrico atribuido, sobretudo quando se tem na histéria do Brasil
avinda da Corte Portuguesa para o territorio tupi. E comum, portanto, tanto na Africa,
como no Brasil, o “discurso do missiondrio” e o “discurso dos viajantes e exploradores”,
elaborados a partir do século XV, e, posteriormente, o “discurso etnoldgico” dos
antropodlogos no Periodo Colonial, fundados em concepcgoes etnocéntricas e racistas
de uma suposta superioridade cultural ocidental.
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Conforme coloca Mubimbe (2013), “[...] as formacgdes discursivas na Africa
ou noutro local ndo constituem genealogias escorreitas de saberes e conhecimento,
oferecendo antes indices de dissen¢des de ordem intelectual e epistemoldgica que
demonstram aculturacoes fabulosas” (p. 263). Com o conceito de “biblioteca colonial”,
procuramos trazer exemplos de descentramentos de saberes, ja que a visao de Brasil e
de Argentina, por exemplo, foi dada por uma perspectiva colonizadora eurocéntrica.
Por isso, a partir desse conceito, debrucamo-nos em investigar de que forma essas
representacoes de Brasil e de Argentina estdo sendo publicizadas hoje por meio dos
catdlogos das casas editoriais aqui pesquisadas. Observamos que tanto a Boitempo,
quanto a Marea Editorial adotam uma postura fortemente localizada, principalmente
a editora argentina, tendo apenas autores/as de propria origem para se referirem ao
territério nacional. E, portanto, uma visao de argentinos, como também é uma visao de
brasileiros que sdo publicados para se referir ao préprio territério. E curioso notar que
a Editions du Sextant, mesmo inserida em um contexto europeu, tem em seu catdlogo
obras de cardter ndo apenas locais ou de autores/as do Norte Global, mas de outros
contextos politicos, sobretudo, dos paises do Sul Global, como o Brasil.

Na préxima subsecao, iremos apontar as contribui¢ées de uma decolonialidade
brasileira, com escritoras que hd décadas contribuiram para o pensamento feminista
brasileiro.

4.6 ESCRITORAS DECOLONIAIS NO BRASIL E A RELAGAO COM O
MERCADO EDITORIAL: ALGUNS CASOS

Quando nos questionamos no inicio deste capitulo sobre as prdticas feministas
decoloniais, principalmente nos interrogando se estdo sendo editadas obras que
incomodam o status quo, que priorizam autores/as locais, um dos motivos pelos
quais ressaltamos essas questdes €, principalmente, trazer um tom critico ao mercado
editorial. Reforcamos essa criticidade quando temos os exemplos das escritoras
Maria Firmina dos Reis e Conceicdo Evaristo (dentre outros inimeros exemplos) ou
da pesquisadora feminista decolonial Lélia Gonzalez, tardiamente publicadas no
mercado editorial brasileiro.

Em um recorte mais longinquo, Maria Firmina dos Reis, nascida em 1825, no
Maranhao, filha de uma escrava alforriada, é aautora do possivel “[...] primeiro romance
publicado por uma mulher negra em toda a América Latina”, segundo dados do Portal
de Literatura Afro-brasileira®. A obra Ursula, de 1859, “[...] figura como o primeiro
romance abolicionista de autoria feminina da lingua portuguesa”. No entanto, tal como
afirmam os pesquisadores Carneiro Rio e Fernandes Junior (2016), foi publicado com o
pseuddnimo “uma maranhenhense”, tendo uma segunda edi¢do facsimilar apenas em
1975 com seu nome de fato.

82LITERAFRO. Disponivel em: https://bit.ly/2M8Mv0h. Acesso em: 21 jul. 2022.

103



Maria Firmina dos Reis escreve uma obra, mas nao assina o proprio
nome; publica o livro, mas este circula de forma andnima e indefini-
da, designada pelo pseudénimo ‘uma maranhense'. A escrita, pois, se
sujeita as regras impostas as mulheres e a elas se ajusta, ao mesmo
tempo, entretanto, que constitui resisténcia, questionando o poder
dentro da propria interdigao. (p. 143).

Dessa forma, observamos em Maria Firmina um dos primeiros gestos
decoloniais na literatura brasileira, pois conduz uma narrativa em que expde um
cendrio da escraviddo sob o ponto de vista afrodescendente. Como nosso viés é ilustrar,
sucintamente, a relacao dessas escritoras com o mercado editorial, o caso da escritora
Firmina escancara o sistema sexista, racista e patriarcal envolto, principalmente em
um Brasil do século XIX. Segundo consta em sua biografia, a escritora morreu cega e
pobre, ganhando notoriedade com a obra José Nascimento Morais Filho s6 em 1975.

Porsuavez, apesquisadorabrasileira Lélia Gonzalez fezum movimento precursor
que se relaciona a decolonialidade, dando fortes contribui¢des ao feminismo negro. E
dela, por exemplo, a compreensado, desde os anos 80, de que “[...] tanto o racismo como o
feminismo partem das diferencas biolégicas para estabelecerem-se como ideologias de
dominacao” (GONZALEZ, 2020, p. 39). Embora tenha sido precursora em movimentos
contestatorios, as ideias e colocagoes de Gonzalez (1983; 2020) poderiam ser ainda
mais difundidas no contexto brasileiro. Apesar de falar de um lugar de opressao da
mulher latino-americana hd décadas, s6 recentemente suas obras passaram a ter lugar
de destaque no mercado editorial e, aos poucos, na academia.

Em visita ao Brasil em 2019, a professora e fil6sofa estadunidense Angela Davis
disse: “Por que vocés precisam buscar uma referéncia nos Estados Unidos? Eu aprendo
mais com Lélia Gonzalez do que vocés comigo” (EL PAIS, 2020)%. Exemplo disso € o fato
de Angela Davis ter obras publicadas pela Boitempo, mas a brasileira Lélia Gonzalez
nao ter tido nenhum titulo publicado na casa editorial brasileira até 2022. E ndo é por
falta de contribuicdes tedricas, jd que sdo varios 0s marcos conceituais produzidos por
Gonzalez, como a proposta de uma visao “afro-latino-americana” do feminismo, ou a
identidade brasileira unida aos paises do mesmo continente, a “amefricanidade”, na
tentativa de interpretar o colonialismo pelo lado estrutural, ou ainda a compreensao
das formas de resisténcia, de subversao a ordem capitalista e sexista.

Damos énfase as postulacdoes de Gonzalez (1983; 2020) que se relacionam ao
que denominou “pretugués”, assumindo a influéncia africana que se incorporou ao
portugués brasileiro. Gonzalez (1983) observa esse movimento da lingua como ato
de resisténcia, e insiste nessa nomenclatura utilizada, com gestos, modo de falar e de
entonac¢do que sao proprias de uma singularidade que ela denominou “pretugués”.

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que é Fra-
mengo. Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado.
E de repente ignoram que a presencga desse r no lugar do | nada mais

8 MERCIER, Daniela. Lélia Gonzalez, onipresente. El Pais, Sdo Paulo, 25 out. 2020. Disponivel em: https://
bit.ly/3US7ncw. Acesso em: 02 jun. 2022.
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é que a marca linguistica de um idioma africano, no qual o | inexiste.
Afinal, quem que é o ignorante? Ao mesmo tempo, acham o maior ba-
rato a fala dita brasileira, que corta os erres dos infinitivos verbais, que
condensa vocé em cé, o esta em ta e por ai afora. Nao sacam que tao
falando pretugués (GONZALEZ, 1983, p. 238).

O “pretugués” trazido por Lelia Gonzalez demonstra o racismo incorporado na
lingua, e dessa forma, evidencia a exploracao de classe a discriminacao racial a que
pertencem os milhares de brasileiros. Conhecer a postura de Gonzalez desde os anos
80 é também reconhecer um movimento que j4 estava sendo feito no préprio pais, mas
que o proprio saber universal, eurocéntrico, académico, continua a silenciar. “Falar da
opressao da mulher latino-americana é falar de uma generalidade que oculta, enfatiza,
que tira de cena a dura realidade vivida por milh6es de mulheres que pagam um preco
muito caro pelo fato de nao serem brancas”. (GONZALEZ, 2020, p. 39).

Apenas em 2020 que esses conceitos passaram a ser revisitados por um publico
maior e publicados em novas edi¢des. A obra Por um feminismo afro-latino-americano
(Zahar, 2020) comecou nessa tentativa de trazer as publicacoes de Lélia Gonzalez
depois de vdrios anos sem publicd-la. Em vida, apesar de uma producdo académica
consideravel, Gonzalez sé conseguiu publicar dois livros: Lugar de negro (Marco Zero,
1982) e Festas populares no Brasil (Index, 1987). Décadas depois, editaram biografias,
como Lélia Gonzalez (Selo Negro, 2010) e Lélia Gonzalez — Primavera para as rosas
negras (UPCA, 2018), mas sem a repercussdao que hoje a obra mais recente comeca
a tomar. Percebemos, portanto, o caminho ainda extenso a ser feito e debatido para
que intelectuais negros consigam ocupar lugares de efeito na sociedade brasileira.
Ressaltamos, ainda hoje, o silenciamento da producao e difusdo de negros também na
academia.

Como denominou a pesquisadora brasileira Sueli Carneiro (2005), podemos con-
siderar o caso da Lélia Gonzalez como um processo de “epistemicidio”, termo cunha-
do pelo sociélogo portugués Boaventura de Souza Santos (2010) para retratar a forma
como hd uma “[...] destruicao e inferiorizag¢do de saberes locais, em nome dos desig-
nios do colonialismo, a riqueza de perspectivas presente na diversidade cultural e nas
multifacetadas visdes do mundo por elas protagonizadas” (p. 183). H4 o entendimento
de epistemicidio como uma outra face do genocidio, mas ancorada em posturas de
subalternizar, subordinar ou marginalizar determinados grupos. Essa foi uma postura
que Lélia Gonzalez e Maria Firmina tiveram: sujeitas oprimidas de seus direitos.

Em um cendrio editorial que evidencia o racismo, destacamos a posicdo de
ascensdo que hoje a escritora Conceicdo Evaristo comeca alcancar, ainda que depois
de muitos anos de drduos e invisibilizados trabalhos. Brasileira, mulher preta e de
origem humilde, que hoje se torna simbolo de uma literatura contestatoria e biogréfica,
também teve um caminho sinuoso até conseguir galgar certo lugar de legitimacao no
mercado editorial brasileiro. Ela ja chegou a esse lugar de legitimacao?
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Poderiamos mencionar uma trajetéria “transclasse”® de Conceicdo Evaristo,
cuja funcao utilitdria da escrita proporcionou uma ascensdo social. Ela nos afirma
que a propria escrita “[...] proporcionava um duplo movimento de fuga e insercao no
espaco em que eu vivia [...] e de que fugir para sonhar e inserir-se para modificar”.
(EVARISTO, 2007, n.p.). Em entrevista recente, Evaristo reforcou ndo se lembrar de ter
tido referéncias masculinas ao seu redor, estava cercada de mulheres em sua vida.

Poderiamos associar a trajetéria de vida da escritora Conceicdo Evaristo a de
Maria Mazarello, a mulher-editora-independente Mazza, que ja descrevemos algumas
vezes no decorrer desta tese. Ambas, mulheres negras, nascidas em Minas Gerais,
filhas de maes lavadeiras, que, ao longo da vida, lutam contra o preconceito de género,
de raca e de classe que foi notadamente vivido por elas na sociedade, logo também
no meio editorial e literdrio. Vale ressaltar que Conceicdo Evaristo foi publicada pela
Mazza Edi¢des, com o livro Poncid Vicéncio (2003), adotado pelo vestibular da UFMG
em 2003%, tendo éxitos tanto para Mazza, quanto para Conceicao, em um dos gestos de
mulher-editora e de escritora de ocuparem alguns espacos ainda negados as mulheres
negras. Devemos ressaltar que, embora algumas publicagdes tenham direcionado
maior projecdo e reconhecimento a editora e a Maria Mazarello, seu oficio e sua casa
editorial, por muitos, sao desconhecidos®.

Quando tracos da vida cotidiana sdo narrados, descritos ou inscritos de uma
forma mais genuina, ou mais literdria, embargados pelo tom da opressao, do racismo,
do sexismo, Conceicdo Evaristo (2005) os domina de “escrevivéncias”. Tracos marcados
na pele de quem € tocado por todos os niveis de vulnerabilidade. Dessa dor mulher-
-pobre-negra, a urgéncia e a esperanca da escrita: “E preciso comprometer a vida com
a escrita ou € o inverso? Comprometer a escrita com a vida?” (EVARISTO, 2005, n.p.).
Trazemos o conceito de “escrevivéncia’, isto é, a fusao das palavras escrever e vivéncia,
como um dos graus simbdlicos de decolonialidade em nossa academia brasileira. Pro-
va disso € o tom social que Evaristo (2022) da a esse conceito: “[...] ‘escrevivéncia’ nao
é uma escrita de si, ndo € uma autofic¢ao; é um texto que nao se esgota em um sujeito
particularizado, e sim um texto que se esgota e se confunde com um sujeito coletivo”
(COSTA, 2022, n.p.)*".

Atribuimos a “escrevivéncia” em Conceicao Evaristo como um instrumento

8 Ida Lucia Machado (2019) utiliza o conceito de “transclasse” a partir de Jaquet (2015) para aqueles que
“[...] passam por uma grande mudanca de vida e devem enfrentar o dificil processo de fusdao/transforma-
¢ao de identidades” (p. 71).

8% Poderiamos dizer de certo fendmeno casual desta publicacao especifica. Inclusive, muitas escritoras que
hoje sdo premiadas foram publicadas pela primeira vez por pequenas casas editoriais com um projeto
editorial politico direcionado, como é o caso da Mariana Carrara, hoje conhecida, e havia sido publicada
pela Quintal Edicoes, de Belo Horizonte, e tantas outras. A poeta Ana Martins Marques também comec¢ou
a ser publicada pela casa editorial mineira Scriptum e depois conquistou casas editoriais de maior porte.
8 Em visitas recentes a livrarias de rua das capitais Sao Paulo e Rio de Janeiro, encontramos obras de
Conceicao Evaristo e Maria Firmina dos Reis em destaque. Ao perguntar se existia alguma obra da editora
mineira Mazza Edi¢coes, em nenhuma das livrarias conseguimos exemplares de seus titulos. Além disso,
alguns livreiros ndo sabiam da existéncia da primeira editora de publicacoes afro-brasileiras de registro
no pais.

8Disponivel em: https://bit.ly/3XgmrTE Acesso em: 20 maio 2022.
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decolonial, biogrdfico, em que narrar/escrever sobre a vivéncia patémica de uma
vida seja um gesto de libertacdo e de resisténcia. A esses gestos (auto)biogréficos é
importante se apontar em outras escritas cientificas e também académicas que podem
ser incorporadas a esse estilo. De alto e bom tom, Evaristo (2005) enuncia: “[...] a
nossa escrevivéncia nao pode ser lida como histérias para ‘ninar os da casa grande’
e sim para incomodd-los em seus sonos injustos” (n.p.). Contar histérias sempre foi
funcao associada as mulheres, habitualmente; as mulheres negras, entdo, apenas uma
repeticao de histérias. Hoje, é a sua prépria histdria sendo contada e fazendo ecoar
entre classes, “escrevivéncia” é um conceito, mas que traduz uma prdtica sempre
presente. Esse conceito nao deixa de ser uma metalinguagem, e Evaristo, consciente
do seu ponto de vista, consegue abarcar a perspectiva, o olhar, a experiéncia como
mulher e dizer: escrever e narrar € vivéncia.

J& caminhando para a finalizacdo deste capitulo, trazemos um conceito
denominado “memoricidio”, proferido, pela primeira vez, publicamente, em
uma apresentacdo durante o XVIII Semindrio Internacional Mulher & Literatura
pesquisadora Constancia Lima Duarte (2019), que abordava sobre o apagamento
das escritoras brasileiras do século XVIII e XIX. Duarte, em um capitulo do livro, em
coautoria com a pesquisadora Maria do Rosdrio Pereira, descreve “memoricidio” como

[...] conceito que designa o processo de opressao e negagao da parti-
cipagao da mulher ao longo da Histéria. Ao eliminar a meméria de luta
e de resisténcia ao patriarcado, essa mesma Historia impos o siléncio
e a invisibilidade a essas pioneiras, registrando apenas a timidez e o
confinamento das jovens oitocentistas ao lar, como a sugerir que as
mulheres brancas nao tiveram vida publica antes do século XX (DU-
ARTE; PEREIRA, 2019 apud BRANDAO, 2019, p.35).

Dessa forma, ao relacionar o conceito de “memoricidio” as memorias das
mulheres escritoras dos séculos passados, também associamos essa designacao
ao processo que as mulheres no campo literdrio e editorial sofreram/sofrem diante
de um mercado editorial que se ancora, muitas vezes, em pensamentos e praticas
dominadoras de publicacdo. E por isso nossa tentativa de debater e estimular o
pensamento editorial decolonial.

4.7 UM CAMPO EDITORIAL DECOLONIAL?

Diante de inimeros questionamentos que fizemos inicialmente neste capitulo,
alguns ainda sem respostas, ja que teriamos de dar conta de toda uma estrutura pela
qual o campo editorial estd envolto, sintetizamos, aqui, uma espécie de “agenda” a ser
cumprida que perpassa e se mostraimportante no mercado editorial e aqui associamos
aesses trés paises pelos quais nos debrucamos—Argentina, Brasil e Franca. Sabemos que
seria algo utdpico das editoras cumprirem todos esses gestos (ainda que necessarios),

107



em um mercado editorial marcado pelo sexismo, visdes coloniais, racismo. No entanto,
hd uma emergéncia de se repensar e de se adotar praticas decoloniais que se alinhem
as necessidades contemporaneas, questionando a ordem econdmica e de pensamento
de grupos dominadores. Para isso, levantamos algumas questdes que nos ajudam a
apontar em que medida o mercado editorial poderia auxiliar nessa busca de um lugar a
se chegar, no sentido de intervencoes, gestos e prdticas decoloniais. Assim, atentamos
para alguns itens importantes:

i) estratégia de localidade ressaltada: dizer de onde eu sou, para quem
fago e edito esses livros; livros com identidade local;

i) equidade de autores/as publicadas: numero de autores/as que se
equilibrem, autores/as locais, regionais;

iii) abordagens tematicas contra hegemonicas: priorizar escritores/as
de localidades do Sul Global ou de novos autores, com tematicas do Sul
Global,

iv) mulheres escritoras negras, indigenas e LGBTQIA+: incorporar
no catalogo diversidade e oportunidade de publicacao para vozes
subalternizadas;

v) novos géneros discursivos editoriais: diversificar e ampliar os géneros
textuais que se desvinculam de certas tematicas canonicas??;

vi) impressodes ecoldgicas: propor formas alternativas de impressao,
custos menores, carater mais artesanal, ecologico, menos importacgoes de
matéria-prima para impressao dos livros;

vii) edigoes diversas, com linguas minorizadas: estimular trabalhos de
edicao bilingue, estimular a publicagao de linguas indigenas, fazendo um
trabalho de busca e de divulgagao;

viii) cadeia editorial abrangente: agentes envolvidos na cadeia editorial
do livro (revisor, designer, capista, ilustrador, marketing, entre outros),
contratados ou terceirizados, alinhados a perspectiva antissexista,
antirracista, buscando uma equidade de género e condi¢oes de pagamento
no minimo aceitaveis, busca de parceria e trabalhos cooperativos;

ix) edicao coletiva: conforme pontuou a pesquisadora Alice Oliveira (2021),
é necessario pensar a edicdo como um “[...] trabalho realizado de forma
organica, coletiva, incluindo nessa coletividade nao apenas a equipe
editorial, mas a comunidade” (p. 191), isto &, pensar o livro como obra
coletiva;

x) Métodos distintos de se editar: ainda na esteira das propostas realizadas
por Oliveira (2021), reiteramos que as obras editadas podem ser fruto de

8 Nesse sentido, se pensarmos a questao indigena, hd uma comunidade com cultura letrada devido a co-
lonizagdo, porém sua cultura, modo de pensar e de falar estao presentes e deveriam ser resgatados.
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“[...] projetos de pesquisa, ensino e extensao das universidades publicas;
ter tiragem suficiente para a distribuigao gratuita nas escolas indigenas
e pode ser realizada respeitando uma temporalidade prépria” (p. 192).
Dessa forma, é possivel pensar em publicagdes vinculadas as instituicoes
publicas, principalmente as universidades, com o intuito viabiliza-las e
distribui-las.

Em consonancia as questoes trazidas pela pesquisadora Alice Oliveira (2021, p.
195), apesar de se referir a um contexto de edicdo de livros exclusivamente indigena,
é necessario repensar a pratica de se fazer livros, de qualquer natureza. Afinal, ndao
modificar “[...] as praticas profissionais de quem os produz é manter dissociadas as
nossas palavras e nossas acoes. Associd-las serd, muito provavelmente, transformar a
edicao em um trabalho coletivo de pesquisa que se reinicia a cada livro”.

Dessa forma, hda uma necessidade, por um lado, de se mapear, situar e expor
as lacunas do campo editorial, sobretudo por saber que esse campo ocupa uma
posicdo dominante, no sentido de repetir gestos, padroes estéticos que estimulam
o pensamento hegemonico e reproduz estereétipos. Por outro lado, hd também um
espaco a ser reinventado, realinhado, tal como observamos nas casas editoriais que
se projetam independentes com gestos e publicacdes de impacto efetivos. Lancar
um olhar aos discursos de minorias, dos movimentos feministas, antirracistas sao
instrumentos de resisténcia as medidas homogeneizantes que persistem no cendrio
editorial.
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5 PERCURSOS TEORICO-METODOLOGICOS

Nao quero ser autobiografica. Quero ser bio. (LISPECTOR, 1973, p. 54).

Neste quinto capitulo, trabalharemos em uma perspectiva da Andlise de Discurso
(AD) que leva em consideracado contribui¢oes tedricas diversas, com atencado especial
para teorias decoloniais e uma “tomada de posicao”® diante dessas teorias (decoloniais
e interseccionais), dado que nossos corpora demandam essa mobilizacdo. Dessa
maneira, iremos apresentar um breve panorama acerca da AD, por mais emblemadtico
que seja tracar um ato fundador de seu surgimento. No entanto, é possivel inscrevé-
la em contextos epistemolégicos e a quadros intelectuais que contribuiram para sua
constituicdo. O contexto de seu surgimento estd na Franca, nos anos 60, em uma
perspectiva historico-materialista, em que pensadores militantes, filiados ao Partido
Comunista Francés (PCF), propuseram debates acerca do discurso politico, de forma a
tentar mudar a préatica tedrica nas Ciéncias Humanas. Ressaltamos que a perspectiva
sobre o género nem sequer foi pauta aquela época, é por isso a necessidade de se
incorporar novas perspectivas tedricas a AD.

Neste capitulo, a partir da nossa hipétese de pesquisa — de uma “edi¢ao de si”
materializada por meio do catédlogo editorial e, principalmente, pela dimensado que se
engendram discurso e memoria —, mobilizamos nog¢des discursivas, como as imagens
de si no discurso, por meio da nocao de ethos discursivo (MAINGUENEAU; 2008;
AMOSSY, 2005), ethos institucional (FERREIRA, 2010) e de “extimidade” (PAVEAU,
2021). Discutiremos também a memodria discursiva a partir de Courtine (1994) e a
proposta cognitiva elaborada por Paveau (2013). Esse conjunto de teorias constitui
ainda nosso arcaboucgo tedrico-metodoldgico, que serd apresentado neste capitulo.
Antes disso, vejamos o nosso lugar de inscricao na AD, em oposi¢cdo a uma vertente
monotedrica discursiva, jd que retomamos essas origens, mas ampliamos o didlogo,
tendo em vista o cardter interdisciplinar de nossa formacao e desta pesquisa.

5.1 PERSPECTIVA CONTRA-HEGEMONICA NA ANALISE DO DISCURSO

Em conferéncia realizada em marco de 2022 para alunos ingressantes em um
Programa de Pés-Graduacao do Sul do Brasil, Paveau exp0s quais as necessidades e as
urgéncias que hojeaAD deveria priorizar. Tal como nossa pesquisa®, que nao se inscreve
nas postulacoes tedricas cldssicas da Andlise do Discurso, vemos a necessidade de
outros questionamentos serem postos atualmente, ndo mais demandas ja debrucadas,

% Termo advindo de Pécheux para se referir ao sujeito que se identifica com os dizeres da formacgao dis-
cursiva na qual estd inscrito.

% Fazemos referéncia, aqui, ao periodo de doutorado sanduiche que a doutoranda desenvolveu sob orien-
tacao da professora Marie-Anne Paveau, entre 2021 a 2022.
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mas de se posicionar na pesquisa e trazer aberturas contra-hegemonicas no sentido
epistemoldgico.

Paveau (2022) reflete em qual posicdo e contexto situacional dirige sua
enunciacao, postura que também adotamos por julgar sua pertinéncia, uma vez que
a pesquisadora francesa se enuncia no papel de professora, pesquisadora, europeia,
formada em saberes hegemonicos, mas trabalhando em uma descentralizacao
a partir do centro. Para isso, ela reflete sobre o quadro epistemolégico que hé dez
anos se debruca, pretendendo desfazer binarismos em um momento que denomina
“p6s-linguistica”, mais pluriversalista e interseccional, em que se questiona,
principalmente, a metodologia de pesquisa em AD atualmente.

Quando nos referimos as questdes ja debrucadas hd décadas pela AD,
referimo-nos, por exemplo, a concepcao de sujeito, que ndo deveria ser central para
os trabalhos que desenvolvemos atualmente. Hoje, uma abordagem que relacione
AD, interseccionalidade e decolonialidade pode ser uma rica ferramenta para
contribuir as teorias do discurso, devido ao dinamismo tedrico, descentralizando-se
de hegemonias conceituais. Assim, poderiamos trazer uma amplia¢do a essa nocao
de sujeito: nao mais sua posicdo, mas suas “posi¢oes” simultaneamente “multiplas”®,
postura pela qual adotamos, que permitam a autonomia do sujeito, ou mesmo sua
liberdade:

[...] Considero a interseccionalidade decolonial como uma praxis, ou
seja, uma atividade de transformacao pratica da sociedade baseada
em uma teoria com uma dimensao social e/ou politica: ‘Pensar a in-
terseccionalidade como uma praxis permite uma melhor articulagao
de sua especificidade como um modo de produgao de conhecimento,
que vai além da oposigao habitual entre teoria e pratica, e a inscreve
no campo do conhecimento engajado com objetivos transformado-
res e emancipatorios' (Bilge 2016: 81). Mobilizar a interseccionalidade
na AD significa pensar ou repensar o aparato tedrico e metodoldgico
da disciplina com uma dimensao emancipatéria, visando nao apenas
compreender e dar conta cientificamente das inscrigdes discursivas
dos regimes de opressao, mas também identificar ou propor dispositi-
vos linguisticos que permitam a autonomia do sujeito, ou mesmo sua
liberdade. Levando em conta as multiplicidades do sujeito. 2

Segundo a perspectiva adotada por Paveau (2022), recomenda-se, sob esse
ponto de vista, descrever as condi¢des em que hoje a AD se insere: pensd-la de forma

9TPAVEAU, Marie-Anne. Une analyse du discours contre-hégémonique. Intersectionnalité critique et plu-
riversalité décoloniale. Disponivel em: https://bit.ly/3UXXme5. Acesso em: 29 set. 2022.

92 Traducgao nossa para: [...] je considere l'intersectionnalité décoloniale comme une praxis, c’est-a-dire
une activité de transformation pratique de la société appuyée sur une théorie a dimension sociale et/ou
politique: ‘Penser l'intersectionnalité comme praxis permet une meilleure articulation de sa spécificité
comme mode de production de savoir, qui dépasse I'opposition usuelle entre théorie et pratique, et I'ins-
crit dans le champ des savoirs engagés aux visées transformatrices et émancipatrices’ (Bilge 2016 : 81).
Mobiliser I'intersectionnalité en AD veut dire penser ou repenser 1'appareil théorique et méthodologique
de la discipline avec une dimension émancipatrice, visant non seulement a comprendre et rendre comp-
te scientifiquement des inscriptions discursives des régimes d’oppression mais également a recenser ou
proposer des dispositifs langagiers permettant 'autonomie du sujet, voire sa liberté. La prise en compte
des multiplicités du sujet. (PAVEAU, 2022, online).
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contra-hegemonica, descentralizada e em uma epistemologia da metodologia que se
respalda em tecnologias intelectuais, como métodos, ferramentas, estilos, condi¢oes
materiais que possam contribuir diretamente para a producdo de saberes. Paveau
(2022) sugere também que os campos de trabalho e de inspiracdo da AD possam ser
colocados, por exemplo, na “linguistica folclérica” (ou popular); na “epistemologia do
ponto de vista”* (Teoria Critica Feminista), no intuito de se fazer Ciéncias Humanas e
Sociais sob o ponto de vista das mulheres, e nao do grupo dominante na ciéncia, isto €,
dos homens; nos feminismos negros, decoloniais e na filosofia africana, por exemplo.
Nesse sentido, é notdria a postulacao que Paveau (2022) reforca sobre as tecnologias
intelectuais. Elas coproduzem, diretamente, os saberes intelectuais e reforca que “[...]
ndo é porque o empirismo entra em cena conhecimento que a validade cientifica é
forcada a sair” (PAVEAU, 2022, online, tradugao nossa)®.

Essas tecnologias intelectuais contra hegemonicas reforcada por Paveau
poderiam ser “os métodos de aprendizagem”: o autodidatismo, tal como exemplificou
na proposicao “ferramentas do Mestre”, em Audre Lorde (1984); estilos de escrita
cientifica: aproximar a escrita académica da autobiografia, utilizar as narrativas de vida
como postura e metodologia decolonial; metodologias criativas: com possibilidades
distintas do ponto de vista tedrico e metodolégico das geografias culturais
contemporaneas em sua interpretacdo de mundos mais-que-humanos — termo
utilizado para exapandir os limites do olhar geografico — e, dessa forma, podem ser
adotadas metodologias experimentais, artisticas, narrativas, autobiograficas e literdria,
uma das referéncias ¢ Hawkings (2013); a politica de citacOes e referéncias: favorecer as
traducoes e a promocao de linguas nao hegemonicas; lugares de publicagdo: publicar
e apoiar locais de edi¢do gratuitas, assim nao contribuiremos ao capitalismo cientifico
e colaboramos para uma democracia cientifica (PAVEAU, 2022).

Em nosso capitulo anterior, demos visibilidade aos referenciais de cunho
decolonial que apontam a “colonialidade do poder” (QUIJANO, 2005), “de género”
(LUGONES, 2020a; 2020b), “do ser” (MALDONADO TORRES, 2007) e “do saber”
(LANDER, 2005). Paveau (2022) também incorporou em suas investigacdes tais
conceitos e propds a nocao de “colonialidade do discurso”:

Proponho a seguinte definigao: a colonialidade do discurso designa
a dimensao opressora implantado por falantes femininas em suas
producgodes discursivas, dimensao que declina formas de dominagao
baseadas nas relagbes raciais, da exploragdao a desumanizagao
passando pela invisibilizagdo e estigmatizagao. Essa dimensao
opressorapassaporumextensorepertoriodedispositivosdelinguagem
e discurso. O todo forma um sistema de significado que organiza toda

9 Segundo Paveau (2022), a epistemologia do ponto de vista, desde 1970, questiona a hegemonia mascu-
lina no desenvolvimento do conhecimento. Em uma releitura do marxismo, esses teéricos do ponto de
vista apostam no conhecimento como produto das relagdes de poder, que as experiéncias sao pontos de
partida para as ciéncias e que, a partir de perspectivas dos oprimidos, € possivel criar relatos mais objeti-
vos do mundo.

9 Traducao nossa para: “[...] ce n'est pas parce que I'empirisme entre sur la scene du savoir que la validité
scientifique est obligée d’en sortir”. (PAVEAU, 2022, online).
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a sociedade, a partir da experiéncia e memoéria da colonizagao, tanto
no Norte Ocidental quanto no Sul Global. A colonialidade do discurso
diz respeito atodos os discursos, incluindo o discurso cientifico. Nesse
sistema de significacao, escolho os dois exemplos de nomeagao e
subjetividade, que me parecem bons laboratérios para mostrar que
0s mecanismos de opressao nao constituem exteriores do discurso,
mas estdo bem inscritos na linguagem e no discurso. (PAVEAU, 2022,
online, tradugao nossa)®.

Nesse sistema de significacao trazido pela pesquisadora, apontamos os exemplos
de nomeacgdo que podem ser recursos operacionais e reflexivos diante de corpus que
evoca uma AD contra hegemoénica. Uma dessas categorias analiticas de nomeacao € a
“autonomdsia opressiva’, isto €, falar do nome préprio de uma pessoa comparada a ou-
tra que seja branca e/ou homem, por exemplo. Uma mulher famosa/competente, com-
parada a um homem em seu campo, tal como exemplificou Paveau durante uma aula:

Figura 11 — Autonomdsia opressiva®

Quotidien &
@Qofficiel

Elle est surnommée la « Salinger de la génération
Snapchat ». A seulement 30 ans, Sally Rooney est la
nouvelle figure de la littérature anglo-saxonne

#Quotidien

Sally Rooney

Normal
People

1 MILLION

d’'exemplaires vendus

19,8 k vues

8:27 PM - 3 mars 2021 - Twitter Media Studio

17 Retweets 6 Tweets cités 133 J'aime
Fonte: Obtida durante aula de Paveau (2022).
A estratégia utilizada para anunciar a escritora € colocd-la em comparacgdao com

um homem que ja alcangou legitimacao, marcando a colonialidade de género e de
discurso.

% Tradug@o nossa para: “Em francés”.

% Traducao nossa: “Ela é apelidada de ‘Salinger da geracao Snapchat’. Com apenas 30 anos, Sally Rooney é
anova figura da literatura anglo-saxonica”.
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H4 também a “exatiddo lexical”, que implica mobilizar denominagées em
conformidade, com uma “verdade” compartilhada no mundo, reconhecida coletiva
e intersubjetivamente. Isso implica questionar versoes lexicais opressivas, desiguais,
por exemplo, a utilizacdo de norte-americanos, apagando outras realidades
geograficas que nao os Estados Unidos. H4 também a “desespecificacao lexical”, que
consiste em substituir uma palavra ideologicamente carregada de conlito ou um tabu
por um “pseudo-sinénimo” ou um hiperénimo, de forma a considerar seu sentido
mais aceitdvel socialmente. Um exemplo € o substantivo axiolégico “diversidade”, que
aparece em ditos como “resultado da diversidade”, “carta da diversidade”, “politica da
diversidade”, para se referir as origens migratérias, em um contexto francés, mas nao
diz o nome dessas “minorias”.

A partir desse panorama, observamos a postura inovadora e engajada
que a pesquisadora francesa suscita. Utilizando-se de uma projecdo e de um
lugar de pesquisadora-militante, embora com todos os inumeros privilégios
desse lugar de inscricdo, Paveau mostra que esse posicionamento ndo € ir na
contramao da cientificidade, muito pelo contrario, € mostrar um continuum e uma
complementariedade ao que ja nos debrucamos ao longo dos anos na AD.

Nesta pesquisa, embora inseridas nas perspectivas, nos olhares teéricos,
metodolégicos fundamentais e cldssicos que guiam o nosso percurso discursivo ha
anos, procuramos tracar gestos decoloniais que possam se incorporar a AD brasileira.
Dessa forma, daremos continuidade ao nosso referencial teérico e metodolégico que
corroboram essa complementariedade de saberes.

Convém destacarmos, novamente, o objetivo geral desta tese, o de identificar,
por meio das entrevistas semiestruturadas e do catdlogo editorial, como a “edicao
de si” das mulheres-editoras-independentes se manifesta em uma perspectiva
discursiva (atrelada a memdria) e editorial. Discursivamente, por meio de suas marcas
enunciativas, dos “biografemas”, de suas projecoes ethdticas e da “extimidade”,
refletindo os pré-discursos evidenciados no fio do discurso; e, editorialmente,
analisando seus catdlogos. A pergunta que fazemos neste capitulo para tentar
responder a esse objetivo €: quais as contribuicdoes que as narrativas de vida podem
dar a AD e ao campo editorial?

5.2 UM GESTO DECOLONIAL NA AD
POR MEIO DAS NARRATIVAS DE VIDA

Em consonancias com as questdes trazidas por Paveau (2022), apontamos
a prdxis subjetiva como ferramenta metodoldgica na AD contemporanea contra-
hegemonica, jd que estamos nos pautando em sujeitos miultiplos e nas suas
condicOes de existéncia, suas posicoes, principalmente ao retratarmos vivéncias
singulares de cada mulher-editora-independente entrevistada. Dessa prdtica,
utilizamos as narrativas de vida como postura e metodologia decolonial.
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Esse tracado sobre as narrativas de vida, no entanto, ja vem sido incorporado a
partir dos estudos de Mikhail Bakhtin (2011), Daniel Bertaux (1997), Ida Lucia Machado
(2016) e Leonor Arfuch (2010) sobre o espaco biogréfico na contemporaneidade e o
conceito-neologismo “biografemas”, de Roland Barthes (2003).

Partiremos das postulacoes de Machado (2016) nos estudos que envolvem a AD
e as narrativas de vida no Brasil, que ressalta os diversos sintagmas para caracterizar
esse espaco biogréfico e discursivo, entre eles: histéria de vida, narrativa de vida,
narrativa de si, autobiografia. No entanto, justificamos o motivo de escolhermos o
sintagma “narrativas de vida”. Como bem argumentou Machado (2014), o sintagma ja
revela a preocupacao maior de um analista do discurso: o processo e o fazer narrativo.
Preocupamo-nos, portanto, com a prdtica narrativa e, sobretudo, tudo que dela advém.

Machado (2014) desvela a perspectiva etnossociolégica do sociélogo Bertaux
(1997), que apresenta uma metodologia de interacdo face a face com o entrevistado.
Essa forma de narrar a vida é denominada por ele de récit de vie. A metodologia de
Bertaux (1997) corresponde ao estudo de um relato oral que se desenvolve em torno de
um eixo central: o percurso vivido — no qual se encadeiam eventos, acoes e interacoes
sociais. Como propoe o sociélogo, anarrativa de vida € caracterizada pela“[...] descricao
narrativa de um fragmento de experiéncia vivida” (BERTAUX, 1997, p. 9). Esse método
proposto pelo sociélogo, do entrevistado contar a sua vida ou parte dela, propicia maior
liberdade para se narrar esse processo. O ponto fundamental nessa questao sustentada
por Bertaux (1997) € de que esse é um processo de construcdo de si, ponto de interesse
também da AD, jd que estamos nos referindo a uma construcao discursiva. E por meio
desses discursos que organizamos uma légica social, com diferentes posicoes, relacoes
de poder e hierarquias.

A perspectiva etnossocioldgica, diferentemente das pesquisas na Sociologia,
ndo segue uma metodologia hipotético-dedutiva com o objetivo de “[...] compreender
o funcionamento interno do objeto de estudo e elaborar um modelo de seu
funcionamento sob a forma de um corpus de hipé6teses plausiveis” (TORRES, 2016 apud
BERTAUX, 1997, p.16-17). Dessaforma, a partir dos nossos corpora, caracterizados pelas
narrativas de vida dessas mulheres, editoras, independentes, tentamos compreender
como esse mundo social é organizado: relacoes de poder no campo editorial, tensoes
e conflitos nesse fazer editorial, quais os imagindrios sociais sao compartilhados,
entre outros elementos. Com esse método de andlise, Bertaux (1997) salienta nossas
hipéteses provaveis, o “[...] estatuto de uma interpretacao plausivel mais que de uma
explicacao no sentido estrito” (p. 19).

Devemos ressaltar que, entre os estudos sobre narrativas de vida abordados
nesta pesquisa — a saber: Lejeune (2014), Arfuch (2010) e Bruner (2004) -, todos
os autores ressaltam o ponto de registro do género autobiografico origindrio em as
Confissoes, de Jean-Jacques Rousseau. Esse género ficou preconizado no senso comum
como a apresentacao ao seu leitor/a de uma possivel totalidade da vida de uma pessoa,
com tracos habituais de descricdo (nascimento, infancia, juventude), atrelados as
marcagoes historicas dessa época descrita. Para a perspectiva apontada por Bertaux

115



(1997), essa abordagem cronolégica e marcada por certa completude de uma histéria
real deve ser rompida, ja que esse relato € fruto da visao do sujeito sobre sua vida em
determinado momento de sua histéria; como afirmamos anteriormente, esse sujeito
estd em eterna construcao, sobretudo discursiva. Estamos nos referindo a um contrato
que, indubitavelmente, serd de lembrancas e de esquecimentos, prevalecendo um
continuum entre consciéncia e inconsciéncia, com determinados fatos da vida que
serdo destacados ou eliminados para ser narrado (ou digamos, eternizado). Mais do
que isso, o relato de vida é uma producao discursiva marcada pelo verbo axiolégico
contar: “[...] o verbo ‘contar (fazer o relato de) é aqui essencial: significa que a producao
discursiva do sujeito tem a forma narrativa” (BERTAUX, 1997, p. 32). Tal como sintetizou
Torres (2016), podemos pensar que:

[...] em vez da totalidade da vida, a narrativa de vida apresentaria, por
ser uma producgao discursiva — e, portanto, socialmente localizada —
uma versao possivel da vida. Uma versao resultante do esforgo de
alguém que busca, um determinado momento e com determinado(s)
objetivo(s) construir, para si ou para um terceiro, uma identidade, uma
vida dotada de sentido plausivel. (p. 47).

A narrativa de vida, as escrevivéncias, ou, no campo semantico utilizado por
Bertaux (1997), o relato de vida, é estruturado por meio de uma sucessao temporal de
eventos/situacoes/atos doindividuo que constituio cursodeumavida. Aanalogia é feita
como uma curva, ja que determinados “relacoes” e “momentos de intersubjetividades
fortes” transformam o curso da vida — e de seu relato. Essas transformac¢des acontecem
na vida de um individuo, principalmente, ligadas a rela¢g6es hierdrquicas, parentais, ou
a partir de mudancas em estados fisicos e psiquicos:

A transformagao de si ndo é sendo raramente o resultado de um
processo subjetivo, e é facil ver como os movimentos da alma os
mais intimos, golpes, conversao religiosa ou decisao de suicidio, por
exemplo, ndo podem ser compreendidos sem que se refira pelo menos
ao complexo de relagdes intersubjetivas que caracteriza o sujeito em
um dado momento. (BERTAUX, 1997, p. 88, tradugao nossa)”’.

Relacionada a essa transformacao de si, podemos apontar trés formas nesse
processo de construcao discursiva por meio de Bertaux (1997). A primeira, “histérico-
empirica”, remete-nos ao percurso biografico, o que o sujeito viveu e avaliou; a segunda,
“psiquica e semantica”’, em que o sujeito pensa e reflete retrospectivamente; e por fim,
uma dimensao “discursiva’, resultado do dialogismo entre pesquisador e entrevistado,
o que o sujeito diz sobre o que sabe ou acredita saber sobre sua trajetoria.

9 Traducdo nossa para : “La transformation de soi n’est que rarement le résultat d “un processus pure-
ment subjectif, et il est aisé de voir comment les ‘mouvements de1’ame” les plus intimes, coup de foudre,
conversion religieuse ou décision de suicide par exemple, ne peuvent se comprendre sans qu’on se re-
fere au moins au complexe de relations intersubjectives que caractérise le sujet a8 ce moment-1d. Quant
aux processus qui transforment, peu a peu ou brutalement, telle ou telle relation intersubjetive forte, par
exemple une relation de couple, une relation parent-enfant ou une relation d“amitié, ils impliquent a la
fois les personnalités des sujets et, le plus souvent, le rapport social objectivé que existe entre les places
qu’ils occupent.”
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Entre a trajetdria biogréfica e o narrado existem varios fatores denominados por
Bertaux (1997) de “materiais mentais”: lembrancas, reflexdes, avaliacoes, julgamentos,
ideologias (LESSA, 2017)%. Dessa forma, como pontua Lessa (2019), o sujeito,

[...] em seu processo de auto-objetivagéo, na construgéo desta versao
de si no processo interativo e dialégico que constitui a entrevista
semiestruturada, busca atribuir sentidos aos momentos de seus
percursos (...) busca dar um acabamento aos momentos vividos,
operar, como defende Bertaux (1997), uma totalizagao, sempre
momentanea e, mesmo ilusdria, do que pensa ter vivido. (LESSA, 2019,

p. 101).

Por meio desse panorama reflexivo, conduziremos nosso olhar, no capitulo
analitico, as narrativas das mulheres-editoras-independentes e seu processo de
constituicao subjetiva, levando-se em conta a transformacdo de si, os processos
intersubjetivos fortes gerados pelo percurso familiar, escolar e, sobretudo, profissional.

Nessa perspectiva, consideramos, também ancoradas em Machado (2016), que
o narrar sobre si € como um processo de consertar, podar o que nos convém, €, por
meio do relato, reconstruimo-nos e nos reinventamos, tanto no presente, quanto no
passado. Esse ato de contar sobre a prépria vida nos obriga a voltar ao passado e a
descrever esses acontecimentos, mas nem sempre é um processo de rememoracao facil,
é preciso um processo de “diegese”®, e tentar alinhar os fatos de forma mais coerente.
Em relacdo a infancia, como Machado (2016) destaca, hda maior esforco para tentar
(re)construir essas narrativas, ja que elaborar um passado “correto” pode ser também
efeitos da narrativa, dependendo de como o encaramos. A narrativa de si, portanto,
surge como um “[...] equilibrio feito pelo sujeito-narrador entre seu testemunho do
factual incrementado por fatores ficcionais” (MACHADO, 2016, p. 80).

Assim, referimo-nos a tarefa do relato com lembrancas, passado, presente,
futuro, produzida pela capacidade do ser humano em mesclar diferentes fatos — reais
ou ficcionais, pequenos ou grandes — de sua prépria vida. Seguimos nossa discussao
com a noc¢ao de subjetividade da enunciacao, a luz de Benveniste (1988), que trouxe
respostas para essas mudancas narrativas. Referimo-nos a subjetividade como a
competéncia do locutor de se colocar como “sujeito”:

E na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como
sujeito; porque so6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua
realidade que é a do ser, o conceito de “ego”. [...] A “subjetividade”
de que tratamos aqui é a capacidade do locutor para se propor como
“sujeito”". Define-se nao pelo sentimento que cada um experimenta
de ser ele mesmo (esse sentimento, na medida em que podemos
considera-lo, ndo é mais que um reflexo) mas como a unidade psiquica

% Discussao iniciada em nossas reflexdes do grupo de pesquisa Narrar-se, do CEFET-MG.

9 Na Teoria Literdria, Gérard Genette (2008) considera a “diegese” uma associacao de acontecimentos
narrados em uma cronologia espago-temporal. Também ramifica tal conceituacao em narradores: i) ho-
modiegético (personagem participante na histéria que narra); heterodiegético (narrador ndo participante
de uma histéria narrada); autodiegético (narragdo do préprio protagonista da historia).
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que transcende a totalidade das experiéncias vividas que reune, e que
assegura a permanéncia da consciéncia. Ora, essa “subjetividade”,
quer a apresentemos em fenomenologia ou em psicologia, como
quisermos, nao é mais que a emergéncia no ser de uma propriedade
fundamental da linguagem. E “ego” que diz ego. Encontramos ai o
fundamento da “subjetividade” que determina pelo status linguistico
da “pessoa”. (BENVENISTE, 1988, p. 286).

Dessa forma, esse sujeito s encontra a sua subjetividade no momento de sua
enunciacao, também experimentada pelo contraste: “[...] eu ndo emprego eu a nao ser
dirigindo-me a alguém, que serd na minha alocucao um tu” (BENVENISTE, 1988, p.
287). Por isso, ressaltamos a subjetividade constituinte desse sujeito no exercicio da
lingua, revelada por meio dos pronomes pessoais, que dependem de:

[...] indicadores das déixis, demonstrativos, advérbios, adjetivos, que
organizam as relagdes espaciais e temporais em torno do “sujeito”
tomado como ponto de referéncia: “isto, aqui, agora" e as numerosas
correlagdes “isso, ontem, no ano passado, amanha”, etc. Tém em
comum o trago de se definirem somente com relagao a instancia de
discurso na qual sao produzidos, isto &, sob a dependéncia do eu que
ai se enuncia. (BENVENISTE, 1988, p. 288).

Essas enunciadoras mulheres-editoras-independentes irdo se utilizar de
diferentes indicadores e marcagdes axioldgicas para retratar a temporalidade de seus
aparatos linguisticos reveladores de suas subjetividades. No ato de enunciagdo, até
transformar a apropriacao da lingua em discurso, hd graus de subjetividades expressos
nos ditos das enunciadoras. Por se tratar de narrativas de vida, o modo de narrar cada
experiéncia deve ser tinico.

Aideiacolocadade contar avidacomo uma catarse também é posta por Machado
(2016), ja que, a partir do momento em que hd um relato para outrem, isso se torna um
elemento crucial para o processo de (re)conhecimento de si. Observamos também um
paralelo que Machado (2016) estabelece com Marc (2016), como um embate entre o si
intimo e o si social, e aimagem de si:

A identidade pode se declinar em multiplos componentes: identidade
para si e identidade para outrem; sentimento de si (0 modo pelo
qual nos sentimos); imagem de si (0 modo como nos vemos, como
nos imaginamos); representacao de si (o modo pelo qual podemos
nos descrever); estima de si (0 modo pelo qual nés nos avaliamos);
continuidade de si (o modo pelo qual nos sentimos iguais ou mutaveis);
o si intimo (aquilo que somos interiormente)/ o si social (aquilo que
mostramos aos outros); o si ideal (aquilo que queriamos ser)/ o si
vivido (aquilo que sentimos ser)... (MARC, 2016 apud MACHADO, 2016,
p. 28).

Um narrador, ao buscar a tradu¢do em palavras de suas lembrancas, recorda-se
de outras que, talvez, nem tenha vivido, mas apenas escutado ou lido. Além disso, den-
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tro desse fato, pode ser inserido um espaco maior: o sécio-histérico de sua época. As
narrativas de vida, portanto, tém em comum o fato de refletirem a sociedade onde tais
histdrias se passaram, ou em enfatizar, pelo menos, alguns aspectos dessa sociedade
(MACHADOQO, 2016).

Mais além, podemos pensar na perspectiva fragmentdria tracada pelo relato de
vida, que pode assumir uma outra caracteristica. Para isso, Machado (2016) aciona
os estudos de Jerome Bruner (2005), com a ideia de que um individuo, por meio da
narrativa, pode retificar o que ndo funcionou bem ou ndo deu certo em sua vida. Por
isso, ressaltamos que o termo “edicdo de si” seria adequado ao ato de narrar — como
um estilo na escolha dos acontecimentos vividos a serem contados. Nessa perspectiva
fragmentdria e editdvel da prépria vida, pontuamos algumas coloca¢des de Bruner
(2005) sobre como organizamos nossa experiéncia e nossa memoria de acontecimentos
em forma de narrativas.

Bruner (2005) ressalta o fato de construcoes narrativas pretenderem alcangar
“verossimilhanca”, e ndo um dever de denomind-las como verdadeiras ou falsas, mas
versoes de realidade. Algumas particularidades narrativas, de cardter sistemdtico,
foram elencadas pelo pesquisador, a fim de encontrar diferencas entre o modo
narrativo do pensamento e as formas de discurso narrativo. Para isso, apresenta dez
possibilidades de as narrativas serem uma forma de representacdo, ou a constituicao
de uma realidade:

1. Diacronicidade narrativa: uma narrativa como exposicdao de eventos ocorri-
dos com o passar do tempo. Hd muitas convencdes para expressar a duracao de sequ-
éncias narrativas, como retrospectos, flashforwards, flashbacks, entre outros.

2. Particularidade: narrativas tém acontecimentos particulares como referéncia.

3. Vinculos de estados intencionais: narrativas sdo sobre pessoas que agem em
um cendrio, e os acontecimentos devem ser pertinentes a seus estados intencionais
(convicgoes, desejos, teorias, valores e assim por diante). Quais as motivacoes, as ra-
zoes de determinados fatos acontecerem, e nao as suas causas.

4. Composicionalidade hermenéutica: a constituicdo de sentidos a narrativa se
dé por meio de uma histéria ou de um enredo hipotético, mentalmente representado.

5. Canonicidade e violacdao: nem toda sucessdo de eventos recontada constitui
uma narrativa, mesmo quando € diacronica, particular e organizada a partir de estados
intencionais. Para se tornar apta a ser contada, uma histéria precisa ter, implicitamente,
um enredo canonico que foi quebrado, que aconteceu e por que merece ser contado.

6. Referencialidade: a “verdade” narrativa € julgada por sua verossimilhanca, e
ndo por sua verificabilidade. Isso parece apontar para o fato de que ha algum sentido
em dizer que a narrativa mais do que referir a “realidade”, pode crid-la da mesma ma-
neira que a “ficcao” cria um “mundo” para si propria.

7. Genericidade: o género também é uma forma de contar.

8. Normatividade: ndo € histérica ou culturalmente terminal. Sua forma muda
com as preocupac¢des do momento e com as circunstancias que cercam sua producao.
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9. Sensibilidade de contexto e negociabilidade: o contexto da explica¢cdo narrati-
va permite a negociacao cultural que, quando bem-sucedida, torna possivel a coerén-
cia e interdependéncia que uma cultura pode alcancar.

10. Acréscimo narrativo: as narrativas fazem acréscimos e, como insistem os an-

»

tropologos, poderiamos denomind-los de “cultura”, “histéria”, ou ainda “tradicao”.

Com essas explanac¢des sistemdticas levantadas por Bruner (2005), apreendemos
que uma das principais contribuicdes por ele ancorada estd em destacar o processo de
acréscimo em narrativas comuns. Isso acontece a medida que a narrativa organiza a
estrutura da experiéncia humana e reconstréi uma vivéncia cotidiana, constante em
nossas acoes, de nossos discursos, dos gestos pelos quais procuramos interpretar nos-
so mundo ao redor. Dessa maneira, tal como Lessa (2019, p. 101) afirmou, Bruner pa-
rece sinalizar uma “visao construcionista” da narrativa: “[...] construimos nossas vidas,
nossas histérias, ordenamos nossas memorias a partir das narrativas; elas constituem
gestos continuos pelos quais interpretamos e reinterpretamos nossas experiéncias e
existéncias”.

Dando continuidade as narrativas em suas multiplas manifestacoes, passare-
mos ao neologismo “biografemas”, que nos auxilia a pensar nessa poténcia da narra-
tiva de vida, o qual permite ao sujeito reconstruir e reconhecer suas vivéncias, mesmo
de forma fragmentdria.

5.2.1 Os biografemas: recurso sofisticado de narrar uma vida

Em nossos corpora, especificamente, relacionamos os aspectos da vida
profissional como indissocidvel da vida privada, intima, e isso se torna retroalimentar,
jd que a vocagdo profissional e a prépria vida passam a fazer parte uma da outra,
ressaltando, portanto, o trabalhocomoum“biografema” sempre presente nasnarrativas.
Tal conceituagao proposta por Barthes (2003) seria uma espécie de “anamnese facticia”,
ou uma representacao dos fragmentos de uma vida. Espécie de invencao pautada num
modelo real-imagindrio que visa a completar ou garantir contornos especificos a uma
biografia e que iremos nos debrugar neste tépico.

O neologismo “biografema”, cunhado por Barthes (1984; 2003; 2005), aparece
em trés obras do autor, com a caracteristica de ser um termo que vem para explicitar
o cardter fragmentdrio e incompleto de uma vida narrada ou (auto)biografada. No
livro Sade, Fourier, Loiola (2005), Barthes aparece trazendo os biografemas no seguinte
trecho:

Se eu fosse escritor, j4 morto, como gostaria que a minha vida se
reduzisse, pelos cuidados de um bidgrafo amigo e desenvolto, a
alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos:
"biografemas”, cuja distingdo e mobilidade poderiam viajar fora de
qualquer destino e vir tocar, a maneira dos atomos epicurianos, algum
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corpo futuro, prometido & mesma dispersao; uma vida esburacada,
em suma, como [...] um filme a moda antiga, de que esta ausente toda
palavra e cuja vaga de imagens [...] é entrecortada, a moda de solugos
salutares, pelo negro apenas escrito no intertitulo, pela irrupgao
desenvolta de outro significante. (BARTHES, 2005, p. 17).

Poderiamos associar essa pretensdo de Barthes de ser biografado por alguém
que tivesse uma afetividade, traco comum entre biégrafos-biografados e, claramente,
estaria mais préximo de encontrar e descrever os biografemas de sua vida.

H4 ainda recorréncia do neologismo biografema na obra A camara clara,
quando afirma: “Gosto de certos tragos biograficos que, na vida de um escritor, me
encantam tanto quanto certas fotografias; chamei esses tracos de ‘biografemas’; a
Fotografia tem com a Histéria a mesma relacdo que o biografema com a biografia.”
(BARTHES, 1984, p. 51). Essa associacdo de produzir um biografema pode ser também
uma metdfora de fazer um retrato da vida de alguém. A partir dessa conceituacdo de
biografemas foi que Barthes (1984) compartilhou a concepc¢ao no campo da fotografia
—do punctum e do studium. O studium remeteria a vastidao, percep¢dao ampla de uma
imagem — poderiamos inferir, entdo, a uma percepcao ampla que se tem da narrativa.
Na concepc¢ao de Barthes, o studium é a foto que desperta o interesse, como um afeto
médio. J4 o punctum desperta a intensidade e o interesse maior que uma foto desperta
ao espectador.

Essa associacdo em torno dos conceitos advindos da fotografia para a biografia
foi suscitada pelo pesquisador Ribeiro (2015), que faz uma analogia de uma biografia
desprovida de punctum como aquela que ndo arrebatou o leitor; e uma biografia com
punctum como aquela mais especial, provocativa, que o afeta de alguma forma. Como
o autor descreve:

[...] o studium, que é o plano amplo da fotografia — ou seja, o decorrer
de toda a biografia, em si —, afeta o leitor medianamente. O punctum,
qgue é um ponto especifico que parte do meio do retrato em sua dire-
¢ao — ou seja, algo que, do meio de tantas palavras, sequestra a aten-
¢ao. (RIBEIRO, 2015, p. 61).

Devemos ressaltar ainda que tanto o punctum, quanto o studium (para a
fotografia e as biografias) nao sao valores universais, mas individuais, e uma percepcao
que pode ser consciente ou inconsciente do sujeito, passando pelo crivo da recepg¢ao.
Dessa forma, “[...] o biografema é um recurso sofisticado que serve de instrumento
para uma abordagem biogréfica que ndo se quer simplista. O biografema é sofisticado.”
(RIBEIRO, 2015, p. 63).

Por fim, na obra Roland Barthes por Roland Barthes, o autor ressalta os biogra-
femas como “[...] tracos mitidos reunidos em cenas fugidias” (BARTHES, 2003 p. 78).

Chamo de anamnese a agao — mistura de gozo e de esforgo — que
leva o sujeito a reencontrar, sem aplicar nem o fazer vibrar, uma tenui-
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dade de lembranga: é o préprio haicar. O biografema nada mais é do
que uma anamnese facticia: aquela que eu atribuo ao autor que amo.
(BARTHES, 2003, p. 126, grifos no original).

Dessa forma, a associacdo do biografema ligado a afetividade é recorrente e,
nesse trecho especifico, estd ligado ao haicai, breve (muitas vezes) e unido ao cotidiano,
tal como o biografema. Assim, explicitamos um dos conceitos teérico-metodolégicos
fundamentais de nossa pesquisa, pois é por meio dele também que tentaremos
responder as nossas hipdteses sobre a veiculacdo do catdlogo as narrativas de vida.
E nesse sentido que trazemos a pesquisadora argentina Leonor Arfuch (2010), que
tem seus estudos ligados a essa perspectiva autobiografica, os teéricos com Bakhtin,
Lejeune, Ricoeur, Benveniste, abre uma nova perspectiva em torno dos géneros
biogréficos: o espaco biogréfico.

5.3 AS IMAGENS DE SI

Dando continuidade ao nosso aparato tedrico-metolégico, atemo-nos a
nocao de ethos na Andlise do Discurso, que proporciona compreender acerca da
construcdo da imagem de si no discurso, como € o processo de adesdao dos sujeitos,
e uma discursivizacdao de uma dada visao sobre o mundo. A nocao do ethos também
estd ligada ao comportamento, e pressupoe toda uma complexidade psicossocial dos
sujeitos enunciadores. Vejamos com mais afianco essa no¢dao que nos auxilia a pensar
em uma possivel “edicao de si”.

5.3.1 O ethos discursivo

O analista do discurso francés Dominique Maingueneau (2020) atribui a
pesquisadora Ruth Amossy, em sua obra Imagens de si no discurso: a construgdo do
ethos (2005), a forte visibilidade do conceito e das pesquisas em torno do ethos. E de
se ressaltar o cardter transformador dessa obra, que conseguiu reunir uma cartografia
em torno do conceito. Por isso, iniciamos, de forma sucinta, a primeira abordagem,
pensada por Aristételes que, a partir da retdrica antiga, trouxe a triade do ethos, pathos
e logos. Essas trés provas empregadas pelo orador para persuadir seu auditério sdo
caracterizadas por: i) ethos: o cardter do orador; ii) pathos: paixoes despertadas no
ouvinte; iii) logos: o préprio discurso. Para Maingueneau (2008), “[...] os ‘argumentos’
correspondem ao logos, as ‘paixdes’ ao pathos, as ‘condutas’ ao ethos”. (MAINGUENEAU,
2008, p. 14, grifos no original).

Outra nocao percorrida no livro que auxiliou os estudos de Maingueneau e de
Amossy foi sustentada por Barthes, que define o conceito como “[...] tracos de cardter
que o orador deve mostrar ao auditério (pouco importando sua sinceridade) para
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causar boa impressao: € o seu jeito”. Barthes também retoma as ideias de Aristoteles,
que afirmava em sua obra Retdrica: “E [...] ao cardter moral que o discurso deve, eu
diria, quase todo seu poder de persuasao”. (AMOSSY, 2005, p. 10).

Assim, tomamos a nocao de ethos a partir da retérica tradicional como a for-
ma reveladora que o sujeito incorpora e se revela por meio da enunciacdo. Mas esse
espectro do ethos se amplia da visdo aristotélica, pois existe um tom que dd autorida-
de ao que é dito e escrito. E sob essa perspectiva que caminha o analista do discurso
Maingueneau (2020). Diferentemente de outros pesquisadores!®, o francés inscreve a
nocao de ethos atrelada a incorporacao. Dessa forma, o ganho com a perspectiva de
Maingueneau (2020) se d4 por ndo se concentrar o ethos a oralidade (traco comum da
retérica). Para isso, vence a dicotomia entre o oral e o escrito, e passa a incorporar um
“[...] corpo anunciante [...] considerado como um fiador que, por seu tom, atesta o que
é dito (MAINGUENEAU, 2020, p. 14, grifos do autor).

Como reflete Maingueneu (2004, p. 98), “[...] esse tom permite ao leitor construir
uma representacao do corpo do enunciado (e nao, evidentemente, do corpo do autor
efetivo)”. Isto vale tanto para o escrito quanto para o oral. Essa instancia subjetiva
é chamada de “fiador” do que € dito. A figura do fiador, portanto, € uma concepcao
“encarnada” do ethos. Deve-se pontuar o universo de sentidos que pode ser atribuido
discursivamente por meio do ethos e das ideias pelas quais se pode transmitir. Essas
ideias se apresentam e suscitam a adesdo do/a leitor/a porque a “maneira de dizer”
implica uma “maneira de ser” (MAINGUENEAU, 2004, p. 99).

Ao fiador também sao atribuidos indicios de determinada ordem, sdo eles: um
“cardter”, relacionado aos tragos psicolégicos; e uma “corporalidade”, atribuido a ma-
neira de se vestir, de se movimentar no espaco social (MAINGUENEAU, 2004, p. 99).
Dessa forma, o destinatdrio passa a tentar construir a imagem desse fiador diante de
representacdes sociais estereotipadas em que estd inserido, com valores que a enun-
ciacdo contribui para reforcar ou transformar. Com efeito, “[...] a qualidade do ethos
remete a imagem desse ‘fiador’ que, por meio de sua fala, confere a si proprio uma
identidade compativel com o mundo que ele deverd construir em seu enunciado.”
(MAINGUENEAU, 2020, p. 99).

A forma como o/a leitor/a ou ouvinte se apropria desse ethos é denominada
“incorporacao” por Maingueneau (2004; 2008; 2020), que pode se dar em trés planos:
i) existe uma corporalidade atribuida ao fiador, que dad corpo a enunciacao; ii) o
destinatdrio passa a incorporar, assimilar esquemas correspondentes a uma maneira
especifica de lidar com o mundo; iii) as duas primeiras incorporacdes permitem
a constituicdo de um corpo, de uma comunidade que adere o mesmo discurso
(MAINGUENEAU, 2020). E necessdrio pontuar que a incorporagao s6 é possivel para
destinatdrios que repousam sob 0os mesmos estereétipos identificdveis no espaco em
que circula o discurso.

100 Maingueneau (2020) ressalta alguns autores/as que utilizam a nocao de ethos com algumas diferencas,
a saber, Marcelo Dascal, que integra o conceito a uma “retdrica cognitiva”, fundamentada na pragmatica;
Ruth Amossy, que constréi um quadro tedrico a partir de Erving Goffman, em torno de uma apresentacao
de si.
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Ainda de acordo com a perspectiva ethdtica sustentada por Maingueneau (2008),
atribuimos que essanoc¢do se desenvolve de formaarticulada a de cena de enunciagao'°'.
Para o pesquisador, o ethos esté ligado a enunciacao, ndao a um saber extradiscursivo
sobre o enunciado, que ird se desdobrar no registro do mostrado e do dito. Nesse
sentido, o publico constréi representacdes do enunciador antes mesmo que ele fale.
E por isso a primeira distingdo que Maingueneau faz acerca do “ethos discursivo” e
do “ethos pré-discursivo”. O primeiro se refere a no¢do aristotélica, pela qual o autor
se volta a atencdo. O fato de um coenunciador ndo saber, previamente, o cardter do
enunciador, ndo significa que ele ndo saiba, por exemplo, a qual género discursivo
pertenca ou a se hd certo posicionamento ideolégico. Em termos pragmaticos, “[...] o
ethos se desdobra no registro do ‘mostrado’ e, eventualmente, no do ‘dito’”. (AMOSSY,
2004, p. 70 apud MAINGUENEAU, 2020, p. 37).

No entanto, Maingueneau (2008) pondera que, apesar de o ethos estar ligado
fortemente ao ato de enunciagao, ele existe antes mesmo que o enunciador fale. Assim,
ha o “ethos discursivo” e o “ethos pré-discursivo”.

— o ethos é uma nogao discursiva, ele se constréi através do discurso,
nao é uma "imagem" do locutor exterior a sua fala;

— o ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia
sobre o outro;

— é uma nogao fundamentalmente hibrida (sécio-discursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que nao pode ser apreendido
fora de uma situacao de comunicacao precisa, integrada ela mesma
numa determinada conjuntura sécio-histérica.

(MAINGUENEAU, 2008, p. 17, grifos no origional).

Com essa abordagem em torno do ethos, percebemos o quanto se avancou e
se investiu no conceito para as mais diversas dreas. Enquanto na retdrica a nocao
estava reservada a um tipo de prova argumentativa, hoje o ethos é uma forma de
enriquecimento metodoldgico e de possiveis respostas aos nossos questionamentos.
Em consonancia aos estudos interdisciplinares, o ethos atrelado as narrativas de
vida caminha como operador analitico, sistemdtico e ferramenta valiosa para essas
possiveis “edicoes de si”.

5.3.2 Ethos institucional

Dando prosseguimento a noc¢do de ethos discursivo, complementamos 0 nosso
escopo conceitual com o ethos institucional, tendo em vista a inscri¢do da atividade
editorial como instrumento institucional, de mediacdo entre autores e ptblicos.
Portanto, o ethos projetado de suas editoras (pessoas fisicas e juridicas) — o ethos
institucional —, é peca-chave para nos debrucarmos nesta pesquisa.

101 A nocao de ethos para Maingueneau (2004) estd associada a cena de enunciacao, que integra trés cenas:
i) cena englobante: tipo de discurso; ii) cena genérica: contrato associado a um género; iii) cenografia: nao
é imposta pelo género, mas construida pelo préprio texto.
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Os tracos do orador podem ser vistos de diferentes formas em seu discurso,
no modo de se mostrar, de agir, de ser. No entanto, a eficdcia do seu discurso sera
legitimada por meio de uma adequacdo aos propésitos de seu auditério. E por isso
que deve existir aquele que “[...] assegura o dizer pela fianca prévia de uma instituicao”
(FERREIRA, 2010, p. 20), isto é, o orador que estd autorizado a um “discurso autorizado’.

Dessa forma, percebemos que as editoras de livros, ao se valerem de uma imagem
positivadesi, tangenciam o que Ferreira (2010) denominou de “ethosinstitucional”: “[...]
sustentado na crenga da existéncia de uma competente responsabilidade profissional
e goza de um status reconhecido socialmente, que lhe assegura o dizer e reveste esse
dizer de credibilidade” (p. 20). Assim, por meio do ethos institucional, existe imbuida
uma autorizacao discursiva para o seu dizer, consentida pelos tracos de conduta de
uma instituicdo pré-existente.

Nessa perspectiva, o ethos institucional pode facilitar esse contrato estabelecido
do orador com o auditdério ou até mesmo dificultd-lo. A partir de uma perspectiva lin-
guistica do ethos, colocada por Ducrot (1981), ou mesmo em uma relagdo sociolégica,
com Bourdieu (1982), como mencionou Ferreira (2010), ambas as formas debatem a
presenca dos sujeitos no e pelo discurso. Assim, é nessa esteira que poderiamos apon-
tar, tal como reflete Ferreira (2010), que o orador constréi o ethos permeado por outros
personagens, por outras classes sociais e instituicoes. O pesquisador ainda ressalta o
“orador efetivo”, aqui associamos a propria editora, para depois analisarmos o ethos
“alheio”, presente no interior do discurso (FERREIRA, 2010, p. 92).

No discurso das editoras, por exemplo, em alguns momentos, percebe-se que
elas ddo uma importancia maior a imagem da prépria instituicdo casa editorial do que
a sua propria imagem projetada.

Vale enfatizar que, ao abordarmos o ethos institucional, estamos nos pautando
por um orador que se legitima a partir de um “discurso autorizado” (FERREIRA,
2010, p. 95). Dessa forma, é possivel revelar as marcas institucionais no discurso,
representativas das instituicdes, que tentam trazer a competéncia imbricada como
estratégia argumentativa e retdrica. Alguns agentes “autorizados” — poder judicidrio,
religioso, executivo, por exemplo —, conforme salientou Ferreira (2010), gozam desse
ethos ja assegurado, sem, no entanto, terem respaldo institucional. Sao, portanto,
sustentados por um ethos respaldado por um “privilégio discursivo” (p. 96).

Em certa medida, o discurso institucional deve cumprir regras e leis, podendo
ser associado a um discurso autoritdrio, o que é inegdvel, por isso o papel da retérica
de ndo estimular ainda mais discursos autoritdrios, mas trazer questionamentos
polémicos associados a argumentos admissiveis.

No género entrevista associado ao ethos institucional, Ferreira (2010) sustenta
que dois oradores distintos sdo possiveis de pontar: i) um que dignifica a empresa
em que trabalha “[...] com a apresentacdao de uma entrevista de qualidade” (p. 99);
ii) o entrevistado, que “[...] projeta seu ethos de especialista” (p. 99). Nesse sentido, o
entrevistado busca mostrar provas que ratifiquem a busca do entrevistador.

Ainda associada a essa questao central do ethos, sobretudo institucional, verifi-
ca-se, pelo menos, duas faces: negativa, associada ao territdrio pessoal (pontos fortes e
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francos); positiva, relacionada a uma fachada social, aprovacdo do auditério, imagem
que valoriza. Dessa forma, Ferreira (2010) demonstra como esses gestos, negativos ou
positivos, podem ser percebidos: “[...] tracos de humildade, arrogancia, respeito ao ou-
tro, perfil de lideranca [...]” (p. 102).

Voltando a nocao central sustentada por nés no inicio da abordagem sobre o
ethos, recorremos a definicao de Aristételes, de forma que o orador, a todo instante,
estd em busca de inspirar confianca, associada aos gestos morais. A seguir, serd expos-
ta a nocao de “extimidade” (PAVEAU, 2021), também como uma imagem de si, proje-
tada em um campo mais privado, com o propésito de aumentar o capital social. Tal
conceito, utilizado atualmente para uma dimensao ligada ao digital, pode ser também
um caminho para se pensar discursos autobiogréficos, de forma geral, em um sentido
privado.

5.3.3 A extimidade: a validagao social de si

Anocao de “extimidade” se sobressai na internet, nas redes sociais digitais, sendo
difundida por Paveau (2021) no ambito discursivo. A “extimité” é um neologismo em
lingua francesa ligado a “exteriorizacdo da intimidade” (PAVEAU, 2021, p. 211) pelos
internautas. Dessa forma, a partir de Serge Tisseron (2011), que a define como um
processo em que os “[...] fragmentos do eu intimo sdo oferecidos aos olhares dos outros
antes de serem validados” (TISSERON, 2011, p. 84 apud PAVEAU, 2021, p. 211), ndo deve
ser colocado como o contrério de intimidade, mas visando a “[...] obter uma validacao
por parte do outro, solicitando seu reconhecimento” (GRANJON, 2012 apud PAVEAU,
2021. p. 211). E por isso que utilizamos esse conceito ao trazer recortes dos sites das
casas editoriais e dos perfis biograficos do Instagram das editoras independentes que
fazem da extimidade uma prética de se expor e da divulgacao de si e das casas editoriais,
“[...] destinada a consolidar e a apropriar-se de sua imagem, bem como aumentar seu
capital social” (CASILLI, 2013 apud PAVEAU, 2021, p. 211).

Paveau (2021) traca uma cartografia em torno das primeiras ocorréncias do ne-
ologismo extimidade em trés autores: com Albert Thibaudet (artigo La nouvelle revue
francaise), Jean Echenoz e Michel Tournier (Journal extime). No entanto, esses auto-
res ndo utilizavam extimidade como a forma de validacao social, tal como é colocada
hoje por Paveau (2021). E a partir de Lacan que a palavra aparece, em seu Semindrio
7, Léthique de la psychanalyse (1959-1960), mas de uma forma muito sutil, como uma
“[...] palavra-valise, forjada a partir de exterioridade e intimidade” (PAVEAU, 2021, p.
212). Décadas depois desse semindrio, Jacques-Alain Miller desenvolveu a nocao em
sala de aula como um termo pensado a partir da intimidade, ndao chegando a ser o
contrdrio, um superlativo, ou seja, mais que o intimo, ja que “[...] 0 mais intimo estd no
exterior”. (MILLER, 1985 apud PAVEAU, 2021, p. 213).

Conforme traca Paveau (2021, p. 213), a partir dos apontamentos de Miller, para
estabilizar o sentido do termo, o entendimento é de que: “[...] € é&xtimo o que, na minha
intimidade, é consubstancialmente exterior a mim porque articulado ao outro con-
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siderado como necessdrio para a elaboracdo e a manutencao do meu eu”. Dessa for-
ma, entendemos que, diferentemente do ethos, que estd ligado a um carater publico,
a extimidade se d4 em um campo privado, e esse conceito complexo ligado as redes
sociais digitais estd associado ao desdobramento que Serge Tisseron desenvolve em
2001, quando afirma: “[...] eu proponho chamar de ‘extimidade’ o movimento que leva
cada um a apresentar uma parte de sua vida intima, tanto fisica quanto psiquica [...] a
servico da criacdo de uma intimidade mais rica” (TISSERON 2001, p. 52 apud PAVEAU,
2021, p. 213). O pesquisador ressalta a necessidade de o ser humano e, sobretudo, o
desejo de se mostrar: “[...] apresentacdo de si é permanentemente uma maneira de ver
no olhar do outro - e, em sentido amplo, em suas reacdes — uma confirmacao de si”
(TISSERON, 2011, p. 84 apud PAVEAU, 2021, p. 213).

Dessa forma, relacionamos a extimidade como um dos elementos para se
pensar essa “edicao de si”, jd que um procedimento de “[...] construcao de si destinado
a obter um beneficio social” (PAVEAU, 2021, p. 214). De forma sucinta, Paveau (2021)
recaptura essa no¢do que ganha formas diversas fora do campo psicanalitico. A essa
nocao de extimidade, trés elementos sdo inerentes:

— uma exterioracao de fragmentos de intimidade por exposig¢ao, nas
redes sociais em particular;

— uma demanda de validagao pelo outro, que funda um desejo de re-
conhecimento;

— um beneficio ao mesmo tempo pessoal e social: apropriagao e re-
forco do seu eu, ampliagcao de seu capital social. (PAVEAU, 2021, p.
214).

Um dos desafios para se pensar e analisar a extimidade em ambiente digital é
identificar o que é intimo para determinada cultura. Dessa forma, para fins metodol6-
gicos, Paveau (2021) ressalta o que Serge Tisseron se ancora: na avaliacdao dos préprios
internautas para qualificar o contetido como intimo, jd que “[...] os internautas recon-
figuram as noc¢des de privacidade e de publicidade” (PAVEAU, 2021, p. 214) e autorizam
a “[...] construgao de um capital social on-line”. Em termos palpdveis, a exemplifica-
cdo da extimidade se dd na web pelo uso das déixis (pronomes pessoais, possessivos,
desinéncias...). Devemos nos atentar que apenas o fato de postar um status ja é um
indicador de que o internauta se direciona a um outro, mesmo que de forma implici-
ta. Os comentdrios, por sua vez, caracterizam-se como “[...] espac¢os privilegiados de
construcao do discurso de extimidade, pois oferecem espacos pré-estabelecidos de va-
lidacao possivel” (PAVEAU, 2021, p. 215).

As formas tecnolinguageiras e tecnodiscursivas'® que os internautas se apresen-
tam é um processo de exteriorizacdo de si, de i) denominacdes — qual nome € coloca-
do: nome + sobrenome? Alguns nomes modificados, nomes e patronimicos também
vao constituir esses indicadores, bem como os pseuddnimos, que “[...] sdo o lugar do
encontro entre intencdes subjetivas do portador e interpretacdo subjetiva e contex-

122 Segundo Paveau (2021), os tecnodiscursos seriam os discursos nativos digitais.
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tualizada do receptor, constituem igualmente marcas de extimidade interessantes”
(PAVEAU, 2021, p. 217). Por sua vez, ii) os avatares sdo a representagdo iconica de um
marcador de extimidade; iii) tags e hashtags sdo utilizadas por perfis mais militantes ou
engajantes, exteriorizando suas posicoes subjetivas; iv) validacdo e beneficio, também
denominados de technosignos, sdo os indicios que o “socionauta” identifica uma res-
posta de seus destinatdrios: “[...] o conjunto desses modos de validagdo é quantificado,
sendo o ntimero de gestos e de discursos de validacdo sistematicamente contados e
publicados: a extimidade é, portanto, indissocidvel da quantificacao de si”. (PAVEAU,
2021, p. 217).

A utilizacdo de blogs, por exemplo, é uma forma compreensivel de associagao
a extimidade, pois o uso de forma recorrente em primeira pessoa é associado a um
didrio intimo, o que o faz um “[...] dispositivo de extimidade” (ROUQUETTE, 2008
apud PAVEAU, 2021, p. 221). No entanto, atualmente, redes sociais como Facebook,
Instagram e Twitter assumiram o lugar mais propicio para exposicao de si. O uso de
“compartilhamentos” de posts, por exemplo, nao deixa de corroborar esse dispositivo
de extimidade, ja que isso reafirma e valida os fragmentos intimos de si. Por fim,
estd a nocao de web-intimidade, com o uso de webcams e cartazes, mas poderiamos
acrescentar as lives, que surgiram durante a pandemia como mais um recurso que
desloca a extimidade e que modificaram a nossa relacao com o mundo sensivel. O que
h4 de distinto é a associagdo de “[...] discurso, imagem e som” (PAVEAU, 2021, p. 221).

Para dar ainda mais sentido e tornar palpavel esse conceito, fazemos referéncia
aos perfis abertos, publicos das redes sociais das mulheres-editoras-independentes
componentes dos nossos corpora: Constanza Brunet, da Argentina, e Ivana Jinkings,
do Brasil, cujos perfis na rede social Instagram obtém caracteristicas semelhantes de
extimidade. A francesa Isabelle Pivert ndao tem contas em redes sociais, conforme nos
disse durante a entrevista. A seguir, explanamos o perfil de Brunet e de Jinkings no dia
1° dejulho de 2022, em que podemos observar as seguintes descricoes: o login de Ivana
Jinkings é o mesmo de seu nome e sobrenome: @ivanajinkings; ja o login de Constanza
é feito a partir de um apelido e do sobrenome: @constibru.
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Figura 12 — Extimidade @costibru e @ivanajinkings
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Fonte: @costibru https://bit.ly/3VawS96 e @ivanajinkings https://bit.ly/30p6xIA.

Evocaanossaatencaoadescricdodoperfildasmulheres-editoras-independentes,
jd que ambas retratam a casa editorial de imediato, associando ao seu perfil que,
de antemao, é biogréfico, ao trabalho. Brunet assume a descricdo: Editora en Marea
Editorial. Madre de Mujeres, seguida do link para o site da Marea Editorial. Jinkings
também tem em sua descricdo um link para o site da Boitempo e um outro que remete
a desdobramentos hipermididticos de divulgacdo de sua casa editorial. Percebemos
também os avatares com as fotos de perfis bem préximas, como 3x4 de cada editora.
Elas ndo fazem uso de hashtags na descricao do perfil, mas com o posicionamento
direto em links de suas casas editoriais. De modo geral, as publicacdes recorrentes se
ddo com autores/as, divulgacao de livros, marxismo, histéria politica, com repostagem
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a partir da pégina oficial de suas editoras. E, portanto, um lugar de posicionamento
direto e imbricacdo dos biografemas. E também o lugar de encontro de subjetividades,
como a descri¢ao e fotos com os filhos ou filhas (no caso de Constanza), mas de ligacao
dos fatos anedéticos da vida ligados ao fazer editorial.

Nesse lugar da extimidade, posicionamentos politicos, literdrios, gostos diversos
e o afeto demonstrado em fotos de familia, com companheiros, sdao colocados a tona,
imbricados a esfera publica. Estabelecemos uma relagao de personificacao do eu, cuja
“edicdo de si” estd pautada nos mais diversos fragmentos de suas vidas, selecionando
aquilo que se diz gostar, desgostar, estabelecendo modos de validacgao de si.

Nosso intuito, nesse subtépico, é de demonstrar como a noc¢do de extimidade
é crucial também para se pensar nessa “edicao de si”, como gestos de validagdo de
si, atrelada a uma conduta ética e estética, coerente com sua formacao intelectiva,
humana, no intuito de se projetar, mobilizar tendéncias, reconfigurando as multiplas
facetas de um ser humano. Editar a si, tal como nos ajudar a pensar pela nocao de
extimidade, sugere-nos tentativas de se moldar, mas que, em alguns momentos, pode
levar a contradicdo (afinal, sao gestos humanos).

5.4 A MEMORIA DISCURSIVA

Atrelada a nossa abordagem sobre “edicao de si” de forma discursiva estd o per-
tencimento do conceito de memdria. Consideramos relevante retratarmos a nocao
de “memdria discursiva” de uma forma precisa, tentando demonstrar seu histérico.
Como aponta Marie-Anne Paveau (2005), tal conceito sofreu vdrias evolucgoes e influ-
éncias complexas, de modo que € dificil retratd-lo precisamente. Para tanto, buscare-
mos tratar da questao da cognicao, tema caro a pesquisadora:

Vislumbrar uma memoaria cognitivo-discursiva é ultrapassar uma
concepgao estatica (memoria-stock destinada a ser recuperada, ou
memoéria simplesmente compartilhada que constituiria uma espécie
de terreno comum, a partir do qual os interlocutores se abastecem),
para adotar uma concepc¢ao dinamica que faz meméria um verdadei-
ro operador pré-discursivo e discursivo. E nessa perspectiva que nés
propomos a nogao de memaria cognitivo-discursiva. (PAVEAU, 2005,

p. 6).

Dessa forma, a abordagem em torno da memdria discursiva estd atrelada aos
discursos que se inserem, por meio de marcas detectdveis, nos campos associados da
memoria, ou seja, desenvolvem os elos de reformulacao, repeticao ou, ao contrdrio,
de esquecimento e negacao, todos detectdveis, mas ndo presentes explicitamente nas
producoes verbais (PAVEAU, 2016).

Antes de nos debrucarmos sobre as postulacoes de Paveau (2005; 2013; 2016),
é necessdrio retomarmos o movimento precursor do conceito, iniciado Courtine
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(1994), que o entende como anterior a linguagem, sendo o tecido da memédria, isto
é, sua modalidade de existéncia histdrica essencial. Portanto, ndo é mais a memdria
que constitui um espaco para a linguagem, mas a linguagem que constitui a matéria.
O conceito de memdria discursiva conheceu a partir de entdo reformulacdes e
prolongamentos conceituais. Transformada em “memodria interdiscursiva” no inicio
dos anos 2000 por Sophie Moirand, tal no¢ao foi em seguida retrabalhada no campo
da cognicgdo distribuida sob a forma de “linhagens discursivas” (PAVEAU, 2013). Essas
linhagens discursivas, sob a postulacdo de Paveau (2013), seriam os canais da memoria
cognitivo-discursivos e que refor¢cam a historicidade dos discursos e das significacoes.

Destacamos, aqui, o texto do linguista Jean Jacques Courtine, escrito para o edi-
torial da revista Langage, (publicada na Franca desde o fim da década de 60, que abor-
da em parte a AD e em parte a histéria da linguagem), e que reflete o lugar da pers-
pectiva histérica dentro das Ciéncias da Linguagem. Consideramos esse editorial um
resumo relevante dos textos escritos por importantes linguistas e que contribui para
estabelecer a relacao entre memoria e lingua.

Courtine (1994) reflete que toda palavra apreendida se acompanha de outras
palavras, e a linguagem é o sistema que nos permite a cada instante reconstruir nosso
passado. Mas enfatiza que a memdria que serd retratada ndo € aquela das Ciéncias
Cognitivas, da Psicolinguistica, mas a memdoria social ou coletiva, que estabelece essa
relacdo da linguagem com a histdria. O linguista inicia suas observacdes com o texto
pioneiro de Halbwachs (1975), e o entendimento de que a linguagem € a via de acesso
individual aos quadros sociais. Para ele, a linguagem estd no amago nos processos da
memoria.

Continuando nessa relagdo da memdria e da linguagem, Courtine (1994) cita o
trabalho de Weinrich, que coloca as Ciéncias da Linguagem como um lugar privilegia-
do para se pensar as diferentes problemadticas da memoria. Courtine (1994) ressalta
o imbricamento entre a Histéria e a Linguistica, uma relacdo interdisciplinar desde o
surgimento da AD de base marxista. No entanto, a AD sofreu transformacdes de seus
objetos e métodos linguisticos, de maneira que nao que deixou de lado a Histéria nas
Ciéncias da Linguagem, mas a natureza das interrogac¢des histéricas mudaram.

Courtine (1994) consideraalinguagem o tecido damemdriae, porisso, demonstra
arelacdo que pode ser estabelecida entre alingua, o Estado e a cultura, e a Frangca como
o lugar privilegiado para tal relacdo. Vale ressaltar a contribui¢do do ultimo texto de
Denise Maldidier, ressaltado por Courtine, ja que ela soube, com perspicdcia, restituir
o trabalho de Pécheux. Nesse sentido, ela trabalha com os “efeitos na memoria” que um
acontecimento suscita. Basta pensarmos, em um contexto francés, particularmente,
do sintagma “queda da Bastilha” e como a memdria se organiza de diferentes formas.

Dessaforma, ndao poderiamos destacar o papel da memdria sem as contribuicoes
de Pécheux (2007). Para isso, trouxemos as reflexdes que perpassam Achard, Davallon
e Duran até o entendimento de memdria discursiva postulado pelo linguista francés
com o livro Papel da memdria. Tal livro é resultado de uma conferéncia realizada na
Escola Superior de Paris, em 1983, onde se reuniram renomados pesquisadores que se
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debrucaram sobre memodria e lingua. A memoria a ser tratada aqui é entendida como
lembranca ou reminiscéncia, memoria social ou coletiva, mitica ou a memoria do
historiador.

Papel da memdria (2007) se inicia com o ensaio de Pierre Achard, que se debruca
sobre o entendimento de que os discursos sdo estruturados por uma materialidade
que vai dar origem a certa memoria social. Esta, por sua vez, ndo pode ser retomada
explicitamente por meio de implicitos, apenas por meio de parafrase. Segundo Achard,
a repeticao formaria uma série de efeitos de sentidos e, assim, por meio de uma regu-
larizacao, poderia ser retomado esses implicitos.

O segundo capitulo, de autoria de Davallon, caminha com a ideia de que a me-
moria ndo estd mais na cabeca dos sujeitos, mas nas midias. Nesse sentido, ele faz o
seguinte questionamento: como o acontecimento se inscreve na memoria? E preciso,
primeiro, que o acontecimento saia do dominio da insignificancia, saia da indiferenca.
Com o exemplo da posse de um presidente, ele reflete que hda uma distancia entre a re-
alidade e o fato de significacao. H4, portanto, uma dupla dimensao da memdria social,
ela é um fato social, ja4 que tem uma dimensao semidtica e simbdlica e é também fato
de significacdo. Dessa dimensao da imagem como fato social, associa-se a identifica-
cao da memdria operada como “meméria social”.

O terceiro ensaio, de Durant, aborda sobre a memdria épica, a das sociedades
gregas cldssicas, atrelada aos mitos de origem, em referéncia, por exemplo, a figura de
Homero. No entanto, o que acontece nessas sociedades € a presenca de um relato esta-
bilizado, fechado, contraditério, que ndo pode ser retomado. O poeta, autorizado para
tal, ndo estd mais presente, entdo a produ¢do da memadria sempre terd a nostalgia do
épico. E dessa forma que a imagem ganha a sua relevancia, pois consegue representar
e ao mesmo tempo produzir sentido, ao evocar as figuras heroicas e os personagens,
reatualizando essa memoria.

J& o quarto capitulo, de autoria de Pécheux, que retoma as ideias de Achard,
Davallon e Durant, propoe outras contribuicoes. A memoria em seu texto deve ser en-
tendida nao como individual, mas um entrecruzamento da memoria mitica, coletiva
e a do historiador. H4, segundo ele, uma tensdao de como o acontecimento se inscreve
na memoria, propondo: “[...] um acontecimento que escapa a inscri¢dao, que ndo chega
a se inscrever; e o acontecimento que é absorvido na memdria, como se nao tivesse
acontecido” (PECHEUX, 2007, p. 50).

Dessa forma, Pécheux, diferentemente de Achard, acredita que a regularizacao
dos implicitos'® ndo funcionaria com os acontecimentos, j4 que poderia ruir com
o aparecimento de um acontecimento novo. Esse poderia desregular e deslocar os
implicitos associados. Ao mesmo tempo que a repeticao tem o “efeito de estabilidade”,
ela pode caracterizar uma divisdo da identidade de uma palavra ou enunciado, gerando
o0 jogo da metdfora. A divisdo entre a pardfrase e a metdfora é tratada por Pécheux
como “efeito de opacidade”, e marca o momento em que os implicitos'® ndo podem

103 Tal como propoe Pécheux, os implicitos poderiam ser descritos, mais tecnicamente, como os pré-cons-
truidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos etc. (PECHEUX, 2007, p. 51).

1 Tomamos a defini¢do de implicito como apreende Orlandi (1996), uma representacao dos espacos exis-
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ser mais reconstruidos. E por isso que o analista precisa se distanciar das evidéncias e
das estabilidades parafrdsticas. Essa memdria, entdo, ird encontrar a AD sob um viés
diferente: ndo mais uma imagem legivel e transparente, mas uma imagem opaca e
muda, uma memoaria que perdeu seu trajeto, pois nunca chegou a té-lo. Essa memoria,
entdo, ndo pode ser concebida como uma esfera plena, com contetidos transparentes e
cumulativos. “E, na verdade, um espaco de divisoes, de disjunc¢des, de deslocamentos e
de retomadas, de conflitos de regularizacao... Um espaco de desdobramentos, réplicas,
polémicas e contra-discursos” (PECHEUX, 2007, p. 56).

Do ponto de vista de Pécheux, a memoria discursiva é um suporte semantico de
um discurso, seu funcionamento se dd por meio da repeticao de enunciados, que for-
mam uma regularidade discursiva. Esta, por sua vez, evoca significados por meio dos
pré-construidos estabelecidos nas séries enunciativas. Sua funcao € a de estabilizar
um discurso, no entanto € uma estabilizacdo frégil, que pode ser quebrada a cada novo
acontecimento discursivo.

No capitulo final do livro Papel da memédria, estd a contribuicdo de Eni Orlandi,
que aborda a censura e a memoria. Diante do acontecimento de maio de 68, no Brasil,
ela coloca a questao de que o acontecimento, como Pécheux postula, ndo € inscrito
porque escapa a memoria, € isso que acontece com a censura. A memdria, portanto,
tem o valor de silenciamento e de esquecimento.

Por sua vez, a pesquisadora Marie-Anne Paveau (2013) abrange o conceito de
memaoria em uma perspectiva cognitiva, com uma proposi¢ao das memorias dos pré-
discursos, que nao sao sequéncias discursivas identificdveis (discursos produzidos
antes, préximos ao discurso relatado e ao dialogismo), mas podem ser entendidos
como quadros prévios'® tdcitos (implicitos), que sao dotados de seis caracteristicas,
sao elas: a coletividade (resultado de uma coelaboracdao entre individuo e
sociedade), a imaterialidade (a pré-discursividade é de ordem tdcita, nao formuldvel
explicitamente), a transmissibilidade (eixo horizontal, ideia de compartilhamento;
eixo vertical, transmissao em linhagens discursivas), a experiencialidade (permite ao
sujeito organizar e antecipar seu comportamento discursivo), a intersubjetividade
(pois os critérios de mobilizacdo sdo veri-relacionais, e ndo légicos) e, por fim, a
discursividade (ja que sao linguageiramente assinalados).

Essa memoria ndo é inata nem depositada como um “[...] tesouro no espirito
individual” (PAVEAU, 2005, p. 3), mas depende da experiéncia e do contexto, o que
implica, certamente, que o discurso nao se inscreve unicamente na competéncia
individual e intencional dos sujeitos falantes. Assim, a partir dessas memorias, sera
possivel elaborar as linhagens discursivas, “[...] as quais podem ser definidas como
dispositivos representacionais internos e externos, permitindo acolher e transmitir
contetidos semanticos ligados aos saberes, crencas e praticas” (PAVEAU, 2013, p. 178).

Posteriormente a publicacdo do livro Os pré-discursos: sentido, memdria,
cognigdo, Marie-Anne publicou em seu blog uma série de posts no verdao de 2013

tentes entre os enunciados que foram realizados, isto €, o que ndo estd dito, mas significado.
165 Entendemos como quadro prévios tdcitos as producdes discursivo-cognitivas individuais.
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intitulada Discurso e memdria'®®. Nessas postagens, consegue trazer ainda mais
exemplos sobre memdria discursiva, cuja inten¢do, na época de desenvolvimento da
tese (que posteriormente deu origem ao livro, publicado no Brasil sete anos depois
de sua primeira edicao na Franga, em 2006), era de dar conta do desenvolvimento
de representacdes de forma pds-dualistica'®’, considerando tanto as representagoes
internas em mente (a saber, o conhecimento do topoénimo, da histéria de um lugar, por
exemplo), quanto as representacoes externas (o que a realidade externa oferece como
gatilhos para a memdria e denomina de quadros de conhecimento).

Nessa perspectiva da memoria debrucada por Paveau (2013), a cognicao dis-
tribuida estd atenta a construcao e transmissao da informacdo, nao mais apenas por
meio dos conhecimentos e habilidades mantidos “na cabeca” dos individuos ou em
seu ambiente sociocultural (“no mundo), mas registrados em ferramentas cognitivas,
ou seja, artefatos, como um bloco de notas ou um tablet, por exemplo'®®. Assim, afirma
que:

Eu o defino, numa perspectiva mais ampla que estende os agentes
de distribuicdo a elementos nao-artefatos como sentimentos ou
valores, como um processo de transmissao sincronica e diacrbnica
de quadros pré-discursivos coletivos, estes Ultimos (conhecimentos
enciclopédicos, crengas, emogdes, percepgdes) sendo distribuido de
forma colaborativa entre agentes humanos e nao humanos gragas a
organizadores psiquicos internos, mas também externos (ferramentas
discursivas como a lista, o dicionario, a mesa, a lembrancga, o guia
de conversagao ou mais amplamente semidtico como as cores,
distintivos, roupas, etc.). (PAVEAU, 2013, s.p., tradugao nossa)'®.

Para isso, exemplifica essa afirmacio com o uso do sintagma “E Beirute”, em que
todo um universo semantico se ativa para entender que Beirute ndo € mais Beirute, e
que essa cidade em ruinas é designada para associar a uma situagdo de caos. No en-
tanto, o questionamento latente que a pesquisadora faz é de como esse conhecimento
chegou até ela e, principalmente, como ele € ativado por esse simples nome préoprio? E
ainda: como € que, as vezes, esse sintagma nao funciona da mesma forma para outras

16 Disponivel em: https://bit.ly/3hMAgZB. Acesso em: 5 abr. 2022.

107 Segundo Marie-Anne Paveau (2021, p. 160), “[...] ndo hd ruptura de ordem entre linguistico e extralin-
guistico, entre discurso e contexto; a ordem da linguagem e aquela da realidade formam um continuum’”.

108 “A nocao de distribuicao permite renovar a questdao do contexto com certa forca operacional. Ela é
mais dindmica do que a no¢ao de compartilhamento ou situacdo nas duas versoes anteriores de cognicao
social, e é por essa razao que a favoreco. A cognic¢do distribuida estd atenta a construcao e transmissao da
informacdo, ndao mais apenas através dos conhecimentos e habilidades detidos «na cabeca» dos indivi-
duos ou em seu ambiente sociocultural (‘no mundo’), mas inscritos nas ferramentas cognitivas, ou seja,
artefatos como um bloco de notas ou um tablet, por exemplo.” (PAVEAU, 2013, n.p).

1% Tradugdo nossa para : « Je la définis, dans une perspective plus large qui étend les agents de distribution
a des éléments non artefactuels comme les sentiments ou les valeurs, comme un processus de transmis-
sion synchronique et diachronique de cadres prédiscursifs collectifs, ces derniers (connaissances ency-
clopédiques, croyances, émotions, perceptions) étant distribués de maniere collaborative entre les agents
humains et non humains grace a des organisateurs psychiques internes mais également externes (outils
discursifs comme laliste, le dictionnaire, le tableau, le mémento, le guide de conversation ou plus largement
sémiotiques comme les couleurs, les insignes, les vétements, etc.) ». (PAVEAU, 2013, n.p., traducdo nossa).
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geracoes, ou mesmo para outros contextos, como o brasileiro, em que o individuo nao
escuta e faz a referéncia, diretamente, a Guerra Civil libanesa?

Assim, Paveau (2013) postula que essas palavras ativam pré-discursos,
concebidos como operadores na negociacdo do compartilhamento, transmissao
e circulacao de sentido em grupos sociais: “[...] eu os defino como um conjunto de
quadros pré-discursivos coletivos que tém um papel instrucional para a producao e
interpretacdo do significado no discurso” (PAVEAU, 2013, online, traducdo nossa)''.
Dessa maneira, o nosso entendimento de memdria cognitivo-discursiva a partir de
Paveau é de ser um agenciamento desses pré-discursos — estruturas de conhecimento,
de crenca, de prdtica, que ndo estdo apenas em nossa mente, mas sao distribuidos
cognitivamente. Por isso, ndo sdo sequéncias discursivas identificdveis, sao sinalizadas
por meio de quadros prévios tdcitos, com caracteristicas especificas, ja ressaltadas
anteriormente, e que serdo exemplificadas a seguir. O nome préprio “Beirute”
formula, no contexto francés, os estragos da guerra na vida urbana; constitui um apelo
aos pré-discursos, isto é, a todos os saberes prévios que se depositam na memoria e
nos ambientes, e que constituem “instru¢oes de interpretacao”. Por isso, a partir do
sintagma “Beirute”, demonstramos essa perspectiva cognitiva-discursiva da meméria
que Paveau operacionaliza:

— sua coletividade, resultado de uma co-elaboragao entre os individu-
os e entre o individuo e a sociedade: no que diz respeito a “E Beirute", 0
conhecimento sobre a guerra civil 1975-1990 deve ser compartilhado
por meus interlocutores e integrado ao estado de conhecimento co-
mum de uma sociedade em um determinado momento;

— sua imaterialidade, sendo a prediscursividade de uma ordem tacita
(ou seja, nao formulada explicitamente, ao contrario do implicito): nao
€ o substantivo proprio Beirute que formula explicitamente a devasta-
¢ao da guerra a vida urbana; constitui um apelo aos prediscursos, ou
seja, ao corpo de conhecimento prévio que esta depositado em minha
memoria e em meus ambientes, e que constituem instrugdes de inter-
pretacgao;

— sua transmissibilidade, no eixo horizontal da comunicabilidade en-
ciclopédica ( ideia de compartilhamento) e no eixo vertical da trans-
missao via linhas discursivas (o papel da memédria): o sentido da
expressao que foi transmitido pela enciclopédia, e como falante, refe-
rindo-se as palavras apreendidas com os “"ancestrais”, tomando suas
formas e seus significados;

— a sua experiencialidade, pois permite ao sujeito organizar e ante-
cipar o seu comportamento discursivo: “E Beirute”, como uma das
expressoes que permitem organizar o universo linguistico, categori-
zando-o;

— sua intersubjetividade, tendo critérios nao légicos: nao se coloca a
questao se é realmente Beirute ou nao, se a qualificagao é verdadeira
ou nao; é a avaliagao e a relevancia da denominagao em relagao aos
interlocutores e a concepgao do discurso na sociedade que importa;
— enfim, sua discursividade, pois sao indicadas linguisticamente:
Beirute € uma forma linguistica presente no fio do discurso e

110 “Te les définis comme un ensemble de cadres prédiscursifs collectifs qui ont un réle instructionnel pour
la production et I'interprétation du sens en discours.”
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identificavel pelo analista do discurso. Conforme Paveau elucida,
muitas outras formas podem constituir chamadas de pré-discursos,
formas lexicais como vandalos analisados por Sophie Moirand ou
padrdes sintaticos como “todos somos + [categoria a ser defendida]".
(PAVEAU, 2013, online, tradugao nossa'").

Enfatizamos o cardter nao estdtico dessa memoria cognitivo-discursiva, ja que
ela pretende recuperar essa concepcao dinamica da memdria como um operador
pré-discursivo e discursivo ou, nas palavras de Paveau (2013, online, traducao
nossa): “E, portanto, admitir que a memédria no discurso ndo serve apenas para...
memoriza¢do, mas tem uma funcao (re)construtiva e categorizadora, uma funcao que
passa essencialmente pelo reconhecimento”!!?. Dessa forma, reiteramos o vinculo de
memoaria como parametro fundamental na produgdo de discursos e a distribuicao de
saberes e crencas ocorrendo no eixo diacronico: os ancestrais, agentes humanos de
distribui¢cdo, bem como todos os lugares de memdria discursivos.

O nome proprio “Beirute”, um desses lugares de memoria, € ainda um “agente
de distribuicao”:

[...] os valores associados ao nome, as evocagdes iconicas (televisao,
fotografia ou cinema) que nao deixa de suscitar, os tragos prototipicos
com que é dotado (a destruigao de Beirute tornou-se o protétipo da
destruicao da cidade em guerra), sdo todos elementos que passam

' Traducdo nossa para:

— leur collectivité, résultat d'une co-élaboration entre les individus et entre I'individu et la société : en ce
qui concerne “C’est Beyrouth”, les connaissances autour de la guerre civile de 1975-1990 sont supposées
partagées par mes interlocuteurs et intégrées dans I'état des connaissances communes d'une société a un
moment donné ;

— leur immatérialité, la prédiscursivité étant d’ordre tacite (c’est-a-dire non formulable explicitement,
contrairement a I'implicite) : ce n’est pas le nom propre Beyrouth qui formule explicitement les ravages
de la guerre sur la vie urbaine ; il constitue un appel aux prédiscours, c’est-a-dire a I’ensemble des con-
naissances préalables qui sont déposées dans ma mémoire et mes environnements, et qui constituent des
instructions d’interprétation ;

—leur transmissibilité, sur I’axe horizontal de communicabilité encyclopédique (I'idée du partage) et I'axe
vertical de la transmission via les lignées discursives (le role de la mémaoire) : le sens de I'expression m’'a
été transmis par 'encyclopédie ambiante des mes environnements et parce que, en tant que locutrice,
je mets mes paroles dans celles de mes “ancétres”, reprenant leurs formes et leurs sens, le plus souvent a
mon insu ;

- leur expérientialité, puisqu'’ils permettent au sujet d’organiser mais aussi d’anticiper son comportement
discursif : “C’est Beyrouth” fait partie des expressions qui me permettent d’organiser mon univers en le
catégorisant ;

—leur intersubjectivité, les criteres de mobilisation étant véri-relationnels et non logiques : la question ne
se pose pas de savoir si c’est vraiement Beyrouth ou pas, si la qualification est vraie ou pas ; c’est I'évalua-
tion et la pertinence de la dénomination par rapport a mes interlocuteurs et a la concpetion du disocurs
dans la société qui importent ;

—leur discursivité enfin, puisqu’ils sont langagierement signalés : Beyrouth est une forme langagiere pré-
sente dans le fil du discours et repérable comme telle par I'analyste du discours ; de nombreuses autres
formes peuvent constituer des appels aux prédiscours, des formes lexicales comme vandales analysées
par Sophie Moirand (voir le billet précédent), des figements comme divine surprise (analysé dans Les
prédiscours) ou des patrons syntaxiques comme “nous sommes tous des + [catégorie a défendre]” sur le
modele du “nous sommes tous des Juifs allemands” de Cohn-Bendit en 1968 (j’analyse cette forme mémo-
rielle dans Langage et morale).

112 “C’est donc admettre que la mémoire en discours ne sert pas seulement a... la mémorisation, mais pos-
sede une fonction (re)constructive et catégorisante, fonction qui passe essentiellement par la recognition.”
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pelos canais da memodria cognitivo-discursiva. Esses canais, eu 0s
chamo de linhagens discursivas, que enfatizam a historicidade dos
discursos e significados, que parece ter sido esquecida na andlise do
discurso hoje, exceto entre os historiadores do discurso, como aponta
Maziére 2005. Eu os defino como dispositivos representacionais in-
ternos e externos que permitem receber e transmitir contelddos se-
manticos vinculados a saberes, crengas e praticas. Isso significa que
existem 'lugares de memoria' discursivos e cognitivos cujos nomes
préprios, como acabei de mostrar com Beirute, que chamo de nomes
de memoria (para andlises detalhadas de outros nomes de memodria,
ver Paveau 2008 e 2009 sobre polemdnimos, nomes de batalha). (PA-
VEAU, 2013, online, tradugao nossa)''3.

Dessa maneira, entendemos que a memdria autoriza o sentido, tendo em vista
que ela permite producdes-interpretagoes, circulacoes e transmissoes discursivas. A
memaoria também nos mostra o quanto o nosso passado nos estrutura e o quanto nossas
memorias nos tornam quem somos, de forma criativa e evolutiva, enquanto essas
memoarias permanecerem vivas. Mesmo quando pensamos em uma pés-memdria, ou
em uma memoria de descendentes ou sobreviventes (como Paveau (2013) se refere as
memorias do Holocausto), baseada em histérias, descricoes e, nesse caso, em fotos,
de segunda mao, denominando, portanto, o que seria uma “memodria de segunda
mao”. Dessa forma, descreve: “Vocé nao estava em Auschwitz”. Este sintagma — “Vocé
ndo estava em Auschwitz!'*” — foi o que a psicanalista do quadrinista premiado Art
Spiegelman disse ao contar a histéria de sua familia durante o Holocausto. Paveau traz
essa afirmacao para dizer que uma memoria ndo vivida € uma memoria reelaborada e,
portanto, é dita.

Com esse panorama em torno da “memodria discursiva’, acreditamos que a con-
tribuicao de Paveau (2013) sobre as linhagens discursivas, com os “nomes de memao-
rias”!® — termo que ela formula para determinar a sua perspectiva discursiva, ou seja, o
uso discursivo do nome proprio —, seria um forte operador tedrico-analitico sobre essa
possivel “edicdo de si”, atrelando determinados nomes as colecoes, titulos e, de forma
mais abrangente, até o nome das editoras!'®, em grande medida.

113 “[..] les valeurs associées au nom, les évocations iconiques (télévisuelles, photographiques ou ciné-
matographiques) qu’il ne manque pas de susciter, les traits prototypiques dont il est doté (la destruction
de Beyrouth est devenue le prototype de la destruction de la ville en guerre), sont autant d’éléments qui
passent par les canaux de la mémoire cognitivo-discursive. Ces canaux, je les appelle des lignées discur-
sives, qui mettent I’accent sur I'historicité des discours et des significations, qui semble avoir été oubliée
en analyse du discours actuellement, sauf chez les historiens du discours, comme le signale Maziére 2005.
Je les définis comme des dispositifs représentationnels internes et externes permettant d’accueillir et de
transmettre des contenus sémantiques liées aux savoirs, croyances et pratiques. Cela veut dire qu’il existe
des « lieux de mémaoire » discursifs et cognitifs, dont les noms propres, comme je viens de le montrer avec
Beyrouth, que j'appelle des noms de mémoire (pour des analyses détaillées d’autres noms de mémoire,
voir Paveau 2008 et 2009 sur les polémonymes, noms de bataille).”

4 Traducdo nossa para: “Vous n’étiez pas a Auschwitz”.

115 Tal conceituacao propde ainda, como observa Paveau (2013, p. 186), “[...] o funcionamento do discurso
do nome proprio, seu lugar nas estruturas sociais, nos debates ideoldgicos, nas guerras territoriais”.

116 H4 uma tendéncia de se nomear as casas editoriais com os nomes de memdria, entre eles, da heranca
familiar, dos apelidos (como exemplo a Mazza Edigoes — Mazza, apelido da editora; Anacaona Edigoes —
Paula Anacaona, sobrenome). A editora Boitempo, por exemplo, foi o nome da casa editorial do pai de
Ivana Jinkings.
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Embora explanado nesse capitulo algumas conceituacoes e reflexdes em torno
do discurso, dos sentidos, da autobiografia, desse arcabouco que nos encoraja a pen-
sar em uma “edicdo de si”, ndo poderiamos deixar de ressaltar algo recorrente em nos-
sos corporas especificamente: a voz do silenciamento. Essas mulheres, ja inscritas em
um campo essencialmente de embates e disputas, tém em seu siléncio a marca de um
sexismo presente. Tentaremos entender em que momentos e vivéncias esse siléncio €é
incorporado ao discurso dessas mulheres, mas antes € necessario compreendé-lo nas
marcas enunciativas ou na falta delas.

5.5 AVOZ DOS DOMINADOS/SUBALTERNOS

Nesta subsecao, trazemos a provocacao emergencial, “pode o subalterno falar?”,
de Spivak, bem como outros conceitos que nos colocam diante nao s6 de outras visdes
epistemoldgicas, mas da urgéncia de se fazer entender como determinadas praticas
discursivas podem e devem interferir em nossa dindmica de vida. Nesses aparatos
tedricos e reflexivos, mobilizamos também nosso lugar de pesquisadoras em pensar e
criar espac¢os enunciativos para que diferentes vozes possam falar e, principalmente,
possam ser ouvidas, conduta a se pensar, também, para uma AD contra-hegemonica.
De inicio, a nocao de siléncio, e como se interpreta a experiéncia do sexismo nao por
uma auseéncia de palavras, mas por grupos dominantes, que como vimos no histérico
editorial, tentam apagar sentidos possiveis as mulheres que escrevem e que editam.

5.5.1 Siléncio

Retomamos Orlandi (2007) para iniciar algumas reflexdes sobre o siléncio no
discurso. De inicio, jd enfatizamos que o siléncio nao é aquilo que guarda o oculto, ndo
é o implicito, mas uma intencionalidade, uma historicidade. Partindo do pressuposto
de que todo dizer tem uma relacao com o nao dizer, as palavras transpiram siléncio e,
por isso, hd siléncio nas palavras. Orlandi (2007) enfatiza que essa dimensao do silén-
cio remete ao cardter de incompletude da linguagem. E mais, que o siléncio nao é mero
complemento da linguagem, pois tem sua prépria significacao.

H4a uma distin¢ao feita por Orlandi (2007) entre os siléncios, o primeiro, deno-
minado “siléncio fundador”, é aquele que existe nas palavras, o ndo dito que “[...] dd es-
paco de recuo significante, produzindo as condi¢des para significar” (ORLANDI, 2007,
p- 30). O segundo, “siléncio local”, é o que se refere a censura.

Se ndo podemos interpretar o siléncio, poderiamos dizer que compreendemos e,
assim, tentamos explicitar o modo como ele significa. Ora, dessa maneira, conseguimos
nos atentar para o fato de que existem muiltiplos siléncios, inclusive o da resisténcia,
cuja definicao se sustenta em inlimeras vezes nas narrativas das mulheres-editoras,
que iremos nos debrucar no capitulo analitico desta tese.
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Sobre a distincao entre siléncio e implicito, Orlandi (2007) afirma que o siléncio
ndo tem relacdo de dependéncia com o dizer para significar, ja que o sentido do siléncio
nao deriva do sentido das palavras, como € o caso do “evidenciamento” no discurso.
Devemos ressaltar que o siléncio ndo deve ser entendido como o vazio, pois o siléncio
é necessdrio, sobretudo quando abordamos autobiografias. Como ilustra Orlandi
(2007), “[...] no siléncio cria-se a ilusao de que nao ha o que dizer, s6 o ja-dito. Ou seja,
o siléncio seria o que nao € preciso ser dito”. (p. 87)

Como sabemos, as diferentes formas de siléncio trabalham os processos de
producdo de sentidos. E, na tensdo constitutiva do devir biogréfico, hd uma relacao
de soliddo do sujeito com o que se fala e a construcdo dos sentidos que se faz no
siléncio. S6 depois de uma autorreflexao de si, num processo de valoracao, é exposto
e evidenciado em discurso, ou apenas silenciado. E o que tentaremos observar nas
narrativas autobiogréficas.

Diante dessa contextualizacao sobre discurso, sentido, autobiografias, imagens
de si, siléncio e suas implica¢des, ndo poderiamos deixar de elucidar uma das praticas
mais recorrentes ao campo editorial: a censura.

5.5.2 Censura

Historicamente, a atividade editorial sofreu vdrias préticas de cerceamento, de
censura, sendo uma das préticas simbdlicas que mais sofreram politicas de acdes pu-
nitivas e proibitivas, de forma implicita ou explicita. Nao iremos nos debrucgar nos va-
rios agentes (artistas, escritores, ilustradores) desse campo que sofreram perseguicoes
e foram censurados, mas ressaltamos que, pela caracteristica do/a editor/a, de pensar
em catdlogos que interferem em zonas especificas da vida social, sdo altamente visa-
dos e cerceados por diversas instituicoes''”.

Diversos historiadores do livro e da edicao trouxeram contribuicées em torno da
temdtica da censura ao campo. Tragos da destruicdo e censura aos livros foram colo-
cados por Baez (2006), que a associa como a intencao de aniquilar a memoria e o pa-
trimonio das ideias de uma cultura inteira. Darnton (2010) também tem um proficuo
estudo das incidéncias da censura em alguns paises e os seus efeitos sobre a literatura.

Do ponto de vista da AD, compreendemos a censura quando os discursos sao
interditados, tornam-se invidveis, impossibilitados, postos pelo que se naturalizam
e funcionam “[...] como um pré-construido restritivo a certos sentidos de liberdade”
(ORLANDI, 2007, 63). O que é para nés silenciado em uma formacao discursiva pode

17 Conforme explicitamos no primeiro capitulo, Muniz Jr. (2019) considera o campo editorial regido pelos
“espacos de pressao e expressao”. Dessa forma, toma os “espacgos de expressao” como mecanismos institu-
cionais, tomados como esferas de producao intelectual e simbdlica — campo literdrio, cientifico, artistico,
educacional, politico, religioso etc. E os “espacos de pressao” como o mercado financeiro, a religiao, o Es-
tado e outras instancias que buscam interferir na atividade editorial, regulando-a, cerceando-a, impondo
a ela légicas e parametros que lhe sao alheios. Essas forcas instituidas pretendem exercer forte influéncia
sobre a prdtica editorial. Como exemplo, o Index, da Igreja Catdlica, politica (partidos, movimentos so-

ciais, Estado regulador, patrocinador e, sobretudo, censor) e o mercado financeiro.
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ser acolhido por outra formacao discursiva, a exemplos dos “espacos de pressao”: a
igreja, o Estado, o viés pragmadtico e empresarial da politica neoliberal.

Apreendemos com Orlandi (2007), portanto, que a censura € uma exclusao, um si-
lenciamento, para que nao haja um ja dito, um significado construido em nossa memo-
ria que torne outros sentidos possiveis. Uma formacao discursiva, portanto, desaparece,
é apagada, silenciada, interditada. Mas o que foi censurado ndo desaparece de todo, “[...]
ficam seus vestigios, de discursos em suspenso, in-significados e que demandam, na re-
lacdo com o saber discursivo, com a memoria do dizer, uma relacao equivoca com as
margens dos sentidos, suas fronteiras, seus des-limites” (ORLANDI, 2007, p. 67).

Dessa forma, institucionalizando a censura sobre a literatura, o jornalismo, en-
tre outras dreas, impacta o fazer editorial, de maneira direta ou nao, seja com a apreen-
sdo de editores, queima dos livros, ou proibicao de publicacao.

A seguir, apresentaremos as contribuicoes feministas da fil6sofa indiana Gayatri
Chakravorty Spivak, interrogando-nos em que medida pode um subalterno falar. De-
safiar o discurso hegemonico, como intimeras editoras hoje fazem no Brasil, na Argen-
tina, Franca, seria um meio de quebrar esse siléncio que nao deixa de ser uma violén-
cia epistémica? Essa serd uma das entradas para a nossa proxima subsecao.

5.5.3 Possibilidade do subalterno falar?

Atrelada a essa perspectiva do silenciamento, de mulheres inseridas em um es-
paco de disputa marcado pelo sexismo, trazemos como ponto de destaque as postula-
coOes precursoras de Spivak (2010), que nos interroga sobre a possibilidade de o sujeito
subalterno falar, visto que ele é efeito do préprio discurso dominante. O questiona-
mento inicial da pesquisadora feminista foi em relagdo as consequéncias pés-colo-
nizacdao na maneira de pensar, criar conceitos, explicar a realidade e organizar a vida
social dos paises colonizados, ja que a colonizacao fisica pode ter acabado, mas conti-
nuamos em uma espécie de colonialidade, conforme discutimos no capitulo anterior.
Spivak (2010), dessa forma, integra os estudos subalternos, que buscam entender a
condicdo de subalternidade na vida social, desenvolvida em muitos pontos.

Destacamos a ideia da ndo existéncia de uma obra unica, singular e verdadeira,
e isso caminha para a nao existéncia de uma unica versao da Histéria — retomando
Benjamin —, de maneira que a versdo dos vencedores na histéria é um verdadeiro
equivoco e uma violéncia epistémica. Dessa forma, Spivak (2010) alerta para o perigo
de uma histéria tnica, pois € eliminar quaisquer outras trajetérias que existiram
e existem concomitantes a essa histéria singular. Do mesmo modo que nao existe
histdria tnica, ndao ha sujeitos unicos, singulares, inteiros, nem uma realidade social
pura ou livre de contaminacdes externas. A pesquisadora, com essa visdo sensivel da
humanidade, nega um suposto essencialismo''® do sujeito e da histéria. Com isso, ela

118 Essencialismo como um sujeito autdnomo, livre, tinico, quando na verdade o sujeito entendido como
subalterno € dividido e descontinuo.

140



consegue revelar o que, até entdo, era desconsiderado — o sujeito subalterno, aquele
que nao é ouvido, ndo tem espaco de fala. Spivak (2010) coloca em xeque consagrados
pensadores — como Deleuze e Foucault — que se debrugaram em uma visao do sujeito
absoluto e unico, inseridos em uma realidade eurocéntrica, esquecendo-se de que
estamos inseridos em um mundo fragmentado.

Por isso, enfatiza as formas de representacdao'’®* que esses subalternos sao
retratados como prética também de silenciamento. Para Spivak (2010), os subalternos
s6 podem ser ouvidos quando puderem falar na sua prépria lingua e na sua prépria
cultura. Seria, entdo, a prdtica editorial, sobretudo realizada por mulheres editoras
independentes, um espaco de expressdao para combater essa violéncia epistémica?
Interrogamo-nos sobre essa questdo ja nas primeiras pdginas do livro, quando sua
prefaciadora, Sandra Regina Goulart Almeida, diz que Spivak (2010) se direciona aos/
as intelectuais, principalmente, a mulher intelectual'?’, o apelo que caberd a elas “[...]
a tarefa de criar espacos e condicoes de autorrepresentacdo e de questionar os limites
representacionais, bem como seu proprio lugar de enunciacao e sua cumplicidade no
trabalho intelectual” (ALMEIDA, 2010, p. 15).

Interrogamo-nos se essas editoras independentes!?!, ao projetar a criacao de
espacos para que o sujeito subalterno possa falar, possa ser ouvido, caminha para o
objetivo primeiro apontado por Spivak (2010): da tarefa do/a intelectual de trabalhar
contra a subalternidade? Se essas praticas editoriais sdo de fato efetivadas pelas edito-
ras, veremos, no capitulo analitico, com a incidéncia de quais autores/as publicados,
de quais resisténcias e diversidades sao materializadas e se fazem ecoar.

A partir desse arsenal téorico e analitico exposto neste capitulo, apreendemos
que a AD, desde sua origem, tem uma bagagem pluridisciplinar. No entanto, contem-
poraneamente, é necessdrio trazer outros questionamentos e problemadticas em tor-
no de suas postulacdes. Também expomos conceitos que serdo fundamentais para se
pensar em uma “edicdo de si”, tendo em vista as imagens que projetamos e tentamos
validar para o outro, em uma tentativa de exteriorizar a intimidade, uma publicizacao
de si e de sua propria empresa, poderiamos inferir certa “personificacdo” de uma em-
presa por meio de suas criadoras. Ademais, associamos a memoria discursiva como
conteddo semantico ligado aos saberes, crencas e prdticas que nos constitui e rever-
bera discursivamente. E nesse entrecruzamento de saberes que validamos, mais uma
vez, a relevancia de se ter como corpora entrevistas biogréficas que acionam diferentes
modos de se pensar tedrica e metodologicamente o discurso.

119 As formas de representacdo que Spivak (2010) coloca sao de que existem i) falsa representacao: alguém
representa um grupo que, equivocadamente, acredita que nao tem condi¢do de se representar — os que
deveriam falar sdo calados por essa erronea representacao; ii) representacdo dramadtica ou teatral: a forma
existe, mas o contetido € falso — utilizam-se de um discurso de libertacdo, mas escondem a manutencao
de essencialismos e imperialistas que continuam perpetuando uma violéncia epistémica.

120 Entendemos como inerente a funcao do/a editor/a sua caracteristica de intelectual, caracterizada em
um sentido mais estrito.

121 As editoras independentes destacadas aqui nos corpora projetam em seus discursos uma prédtica de
publicacdo que incentiva mulheres e/ou subalternos. Isso vai se confirmar nas andlises dos catdlogos?
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5.6 ENTRECAMPOS: EDICAO, DISCURSO E MEMORIA

O que os dizeres das mulheres-editoras-independentes desvelam de seu
posicionamento editorial? Até que ponto o ethos discursivo mostrado é o mesmo que o
dito? Como, finalmente, os discursos das mulheres-editoras-independentes se cruzam
com os de outros agentes do campo editorial? Qual a natureza desse fazer editorial?
Que especificidades tém os seus discursos? Em didlogo com as teorias ja abordadas nos
capitulos anteriores da tese, iremos apontar, nas préximas pdginas, as particularidades
dos operadores analiticos mobilizados, bem como as suas regularidades diante dos
objetivos da pesquisa. Vale ressaltar que esse é um roteiro analitico que nos guiar,
mas nao serd inteiramente fiel a todos os operadores.

Esta pesquisa, de abordagem qualitativa, permite que se trabalhe com a
subjetividade e a materialidade discursiva das entrevistadas, primordial para andlise
das mulheres-editoras-independentes na perspectiva de uma AD. O método a ser
utilizado € a narrativa de vida, apds terem sido feitas entrevistas semiestruturadas com
as trés mulheres-editoras-independentes, tomando por base também a pesquisa do
tipo etnogréfica (BERTAUX, 2007), j4 explicitada no Capitulo 5. Ressaltamos que, mais
do que abordagens metodoldgicas, estamos trazendo pessoas, sujeitas desta pesquisa,
amparadas pelas criticas decoloniais, que desestabilizam o rigor metodolégico adotado
pela academia.

Tendo em vista o cendrio inscrito desta pesquisa, apontaremos os caminhos que
esses discursos levam sobre as praticas editoriais. Com base nas entrevistas realizadas
com as mulheres-editoras-independentes, interessamos no que elas dizem, o quanto
de siléncio, de projecdo existe em suas narrativas, e em que medida as caracteristicas
biogréficas serdo ressaltadas no catdlogo das casas editoriais e de que forma. Para
isso, apresentaremos um design metodolégico unindo as trés importantes discussoes
que sustentam a proposta conceitual em torno da “edicao de si”, englobando, de certa
forma, um olhar mais sociolégico (mulher editora, habitus, capitais); outro discursivo
(enunciacao, narrativas de vida, biografemas, ethos, “extimidade”); e um que contempla
a memoria discursiva e um viés editorial (catdlogo, o fazer editorial independente e os
tracos dessa independéncia no discurso).

A essa conceituacgdo sobre “edi¢do de si”, por mais desafiadora que seja, esta
sustentada com base no discurso, nos biografemas, nos catdlogos, no ethos, na
“extimidade”, na memdria discursiva, no campo editorial, entre outros. Ressaltamos
o lugar de inscricdo que nossos copora estdao inseridos: em um campo editorial
independente, complexo e que exige disputas para conseguir determinados capitais.
Dessa forma, tomamos a no¢ao de entrecampos como alternativa as posturas das casas
editoras aqui retratadas, pois estdo inseridas em um campo em que diversos capitais
sdo postos em jogo. Cada casa editorial, portanto, estd inserida em um nicho especifico
e com légicas diferentes (pressao, financiamento, fomento).

Por meio das inimeras postulagdes sobre o signo independente, buscamos com
o ethos discursivo entender como essas mulheres-editoras-independentes se projetam
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diante dessas adjetivacoes e de que maneira os papéis sociais desempenhados pelas
mulheres-editoras ditas independentes se entrecruzam em suas narrativas de vida.
Percebemos que o sujeito falante, ao contar sobre a sua prépria vida, ndo consegue
desvinculd-la sem fazer mencado ao trabalho. A profissao, portanto, leva-nos a uma
associacao de sua vida intima, privada, como uma forma de autoconstrucdo desse
sujeito. E, portanto, nesse lugar de embate, de entrecruzamentos epistémicos, que
levantamos essas questoes.

Antes de expormos com mais afinco os operadores analiticos que servem como
um roteiro para o nosso olhar sobre os corpora, tomaremos a concepcao de Luca
Greco (2014), que mobiliza uma compreensao sobre a transicao cientifica e identitaria
dentro de uma pesquisa académica: inscrever graficamente uma identidade (sexual,
profissional, de género, ou outra) nos da a possibilidade de nos posicionarmos no
mundo. Por isso, em todo momento desta andlise, calcamo-nos pelo fato de ser uma
pesquisadora mulher cisgénero, com formacao em edi¢do, socialmente “branca’,
latino-americana a dar o tom das interpretacdes analiticas.

A seguir, passaremos aos operadores analiticos que nos amparam para essa
“edicao de si” em dois aspectos: discursivo (estendendo a memoria) e editorial.

5.6.1 EDICAO DE SI: VIES EDITORIAL

€Ccorremos, rimeiramente, a uma definicao no iciondrio Aurélio
R t def D Aurél
correspondente ao substantivo axiolégico “edicao”:

[Do lat. Editione.] S.f. 1. Ato ou efeito de editar. 2. Atividade ou
empreendimento editorial. 3. Publicacdo de textos, partituras,
estampas, discos, etc., produzidos por quaisquer sistemas de compor,
imprimir ou gravar, e que, incluindo ou nao as fases da produgao
material e da distribuicao, supde sempre a responsabilidade do editor.
4. Edit. Conjunto dos exemplares de um impresso tirados, uma ou
mais vezes, da mesma forma, placa, cilindro ou filme para esse fim
produzidos, ou ainda resultantes de composigao originada da mesma
fita perfurada inicialmente por maquina de compor. (AURELIO, 1986,
p. 618).

Por sua vez, no diciondrio online Priberam, “edicao” tem a seguinte definicao:

e-di-¢ao

(latim editio, -onis, parto, publicacao, representagao, celebragao, ver-
sao)

substantivo feminino

1. Ato de editar.

2. Conjunto dos exemplares que se fazem de uma vez da mesma obra.
3. Publicagao literaria.

4. Atividade de um editor.
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5. Cada uma das realizagdes de um evento ou programa (ex.: edigao
da noite do noticiario, festival de edigao anual).

edicao de autor
* Publicagao de um livro paga pelo préprio autor, sem envolvimento de
uma editora.

Palavras relacionadas: reedigao, prelo, videografia, livro, papel,
coedigao, ad usum delphini.

(PRIBERAM, 2022, online)'?2.

Assim, temos por definicao a edi¢cdo envolta ao objeto livro. Esse substantivo,
portanto, estd relacionado a um campo semantico que se direciona a atividades
editoriais. No entanto, inserimos, aqui, a edicdo também como representacdo,
que agencia, prepara, altera discursos — no sentido abrangente do termo. Esse
entendimento de edicao é amplo, jd que estamos nos referindo a essa “edicdo de si”
no sentido subjetivo, sem desvinculd-la, obviamente, dos aspectos editoriais envoltos
e, por isso, trazemos a hipdtese da imbricagdo subjetiva de uma narracao de si aos
catdlogos editoriais, que serdo analisados a partir dos aspectos pontuados a seguir,
também atrelados ao habitus das editoras, inseridas na particularidade de um campo
editorial independente.

5.6.2 O habitus, o catalogo e o campo editorial

Apontaremos as normas e os valores pelos quais as editoras devem compartilhar
para conseguir atuar no campo editorial. Quais os modos de ver o mundo, de se com-
portar, de se pensar? Por meio de uma projecao de “independéncia” dessa identidade,
pode-se determinar um estilo especifico dessas mulheres-editoras-independentes.
Dessa forma, o campo editorial independente, ou melhor, relacionado a ideia de en-
trecampo, pode ser disputado por véarios capitais (simbdlico, econdémico, intelectual,
social, humano).

Para as andlises dos catdlogos editoriais, partiremos destes operadores ja
discutidos: espacos de pressdao e expressdao, que, de um lado, produzem-se e se
disputam visdes de mundo e, de outro, pde-se em jogo exercicio de poder para impor
l6gicas de funcionamento, como a censura (MUNIZJR., 2019); as teméticas e os géneros
editoriais presentes; o levantamento do nimero de autores/as nos catdlogos atuais; e
as projecoes de independéncia ressaltadas.

122 Disponivel em: https://bit.ly/3hOkRIg. Acesso em: 28 jun. 2022.
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5.6.3 EDICAO DE SI: O VIES DISCURSIVO E DA MEMORIA

Como explanamos no inicio desta pesquisa, situamos o género entrevista inse-
rido em um espacgo biografico a partir da definicao de Arfuch (2010), que abarca um
repertorio de géneros, de formas diversas que as vidas se narram e circulam. Ao assu-
mir, hoje, o desafio de trabalhar com relatos de vida, pressupomos a seguinte heranca:

[...] alinguagem ndo mais como matéria inerte, na qual o pesquisador
buscaria aqueles “contetidos” afins a sua hipdtese ou ao seu préprio
interesse, para sublinhar, colocar entre aspas, citar, glosar, quantificar,
colocar em grades, mas, pelo contrario, como um acontecimento de
palavra que convoca uma complexidade dialégica e existencial. (AR-
FUCH, 2010, p. 258).

Dessa forma, seguimos a mesma concepc¢ao de lingua e linguagem mencionada
pela pesquisadora, advindas com Bakhtin, com sua elaborada percepcao do dialogis-
mo como um movimento constitutivo do sujeito, que nos permite situar diante dessa
materialidade discursiva da palavra do outro, numa posicao de escuta compreensiva e
aberta a pluralidade. Atrelado a isso, respaldamo-nos pelo compromisso ético ao reali-
zar as entrevistas semiestruturadas.

A entrevista com a mulher-editora-independente Constanza Brunet'?® foi
realizada em novembro de 2019, com aproximadamente uma hora e trinta minutos,
em seu escritorio no bairro Colegiales, em Buenos Aires. J4 a primeira entrevista com
a mulher-editora-independente Ivana Jinkings foi realizada virtualmente, devido
a pandemia da covid-19, em julho de 2021. No entanto, apds a primeira dose da
vacinacao, foi possivel realizar a entrevista presencialmente, em agosto de 2021, na
sede da editora Boitempo, na cidade de Sao Paulo, bairro Sumarezinho. Por fim, a
entrevista com a mulher-editora-independente da Editions du Sextant, Isabelle Pivert,
foi realizada em um café na regiao central de Paris, em dezembro de 2021, durante o
periodo de doutorado sanduiche da pesquisadora na Université Sorbonne Paris Nord.

Como ja nos debrucamos nos capitulos anteriores sobre as categorias tedrico-
analiticas que perpassam a “edicdo de si” de forma discursiva, reiteramos os usos
destes operadores: a heterogeneidade constitutiva e mostrada (AUTHIER-REVUZ,
2004); a perspectiva etnossocioldgica (BERTAUX, 1997); as relagdbes e momentos
de intersubjetividades fortes que transformam o curso da vida, como lembrancas,
reflexdes, avaliacoes, julgamentos, ideologias; as marcadores axiolégicos reveladores
de subjetividades (BENVENISTE, 1988); e os “biografemas” infancia, vocacao,
afetividade e politica com uma forte imbricacdo no viés editorial. Além disso,
mobilizamos as imagens de si no discurso, com a noc¢do de ethos e ethos institucional

123 Iniciamos essas discussdes no artigo Mulheres editoras independentes: Constanza Brunet (Argentina)
Maria Mazarello (Brasil) e Paula Anacaona (Franga) e as projegoes de si. Disponivel em: https://bit.ly/3E-
BXDO0J. Acesso em: 10 nov. 2020.

145



e de “extimidade” que sustentam a nossa afirmacao de uma “personificacao” de si
entre mulheres-editoras-independentes (casa editorial e pessoa fisica).

Atrelada a essa perspectiva discursiva, estd a dimensao memorialistica, cujo
conceito de memdria discursiva serd posto como ferramenta analitica para abordar-
mos, de certa forma, o siléncio e a censura a partir dos relatos das editoras. A memoria
discursiva torna possivel todo dizer e retorna sob a forma do pré-construido, isto €, o
ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra, como aponta
Orlandi (2007). Isso nos permite que, ao falarmos, nossas palavras facam sentido, “[...]
ela se constitui pelo ja-dito que possibilita todo dizer” (p. 64) .

Posto esse arsenal tedrico-analitico, passemos ao design metodolégico, que ela-
boramos com base nos primeiros capitulos.
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Figura 13 — Design metodolégico

MULHERES-EDITORAS-INDEPENDENTES

@ntrevistas semiestruturadag

Catalogos editoriais

J

Infancia

Afetividade

Tematicas e
géneros,editoriai

Projegdo de
independéncia

EDICAO DE SI

( DISCURSIVO

EDITORIAL

Reconfiguragéo
|dentitaria

eterogeneidade
mostrada e
constitutiva

l

Marcadores
axiolégicos
reveladores de
subjetividades

*
—>

Capitais
(econémico,
cultural, social,
simbolico, humano

‘ Habitus '

Censura

Fonte: Elaborada pela autora.

147



5.6.4 O CONTEXTO EDITORIAL

Todas as mulheres-editoras-independentes selecionadas sdao reconhecidas
pela especificidade na producao e difusdo literdria, e isso se deve ao fato de estarem
em uma posicdo de criadoras de suas casas editoriais, como ja mencionado, e pela
representatividade que a Argentina, o Brasil e a Fran¢a assumem no contexto editorial
— embora existam contrastes significativos editorialmente nesses paises (cultura, lingua,
investimentos), é necessdrio situarmos o papel de difusdao de obras, autores/as, editores/
as, que se tornaram legitimados em todo mundo nesses lugares. Essas mulheres-editoras-
independentes buscam fazer com que as publicacoes de suas casas editoriais possam
chegar a outros territorios, ndo apenas aos lugares de origem. Ademais, o critério de
interculturalidade, como intercambio cultural entre as sociedades, prevalecendo a
diversidade que h4, sustenta a justificativa para essas escolhas.

A Franca, com destaque para Paris, impds sua hegemonia cultural desde o fim do
século XIX. Conforme destaca Casanova (2002), alguns critérios foram estabelecidos para
tal afirmacao, com os “indicadores culturais”, sendo analisada a quantidade de livros pu-
blicada todos os anos e qual a margem de venda; o tempo de leitura por habitante; os
subsidios aos escritores e o nimero de editores, de livrarias; o espaco reservado aos livros
na imprensa, o tempo dedicado aos livros nos programas de televisao; e até mesmo o nu-
mero de ruas com o nome de escritores famosos. Diante desses indicadores, Paris € onde
se concentram e se acumulam os recursos literdrios, a capital literdria, e, como ressaltou o
poeta Paul Valéry, a cidade é uma funcao necessdria da estrutura literdria. A capital com-
bina as caracteristicas antitéticas, reunindo as representacoes de liberdade, simboliza a
Revolucao, o fim da monarquia e é também a capital intelectual, fundadora da democra-
cia politica e da liberdade artistica.

Aqui, ressaltamos Paris com um papel simbdlico no universo literdrio, como a cida-
de de grande prestigio. O escritor Henri Michaux (1956) escreveu a propodsito da livraria de
Adrienne Monnier — um dos principais locais parisienses de consagracao literdria, como
a patria dos que nao encontraram pétria. Por sua vez, a relacdo da lingua francesa tam-
bém estd envolta em um fetiche. Prova disso, conforme elencou Casanova (2002), foram
as obras de autores brasileiros, como Joaquim Nabuco, Ventura Garcia Calderén, Castro
Alves, entre outros, que chegaram a escrever suas obras em lingua francesa. Machado de
Assis qualificou o povo francés como o mais democratico do mundo e, com ele, foram
apresentados Lamartine e Alexandre Dumas ao Brasil. Assim, associamos a geografia
das grandes cidades que permitiram (re)pensar a circulagdao dos livros. As metrépo-
les escolhidas geograficamente, Buenos Aires e Paris, representadas pelas mulheres-e-
ditoras-independentes, corpora desta pesquisa, tornaram-se centros irradiadores no
cendrio editorial. Por isso, destacamos nossa segunda escolha, a Argentina, com uma
editora de Buenos Aires.

Apesar dos confrontos existentes no imagindrio entre Brasil e Argentina, sdo dis-
tintas as formas como as suas histérias foram sendo constituidas, ja que, segundo Fausto
e Devoto (2004, p. 20), “[...] a histéria de cada um dos paises esteve muito mais ligada
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aos centros politicos e econdomicos do Ocidente que entre si”. Buenos Aires, conforme
afirma Muniz Jr. (2016), equivale a cerca de um terco do contingente total argentino. Essa
concentracao se deve a constituicao histdrica do pais. Na capital argentina, hd uma con-
centracdo de empresas e instituicoes culturais, com instancias de difusdo e de consagra-
¢do. Como pensa o pesquisador, reiteramos o papel de Buenos Aires como uma capital
editorial, ja que desde o século XIX ao XX, ela tem aproximado as tendéncias editoriais ao
padrdo europeu e ao mercado de lingua espanhola. Reiteramos a desproporcionalidade
da capital em relagdo ao restante do pais, que passa a ocupar aproximadamente 90% da
producao editorial.

O termo usado por Muniz Jr., “capitais editoriais”, vem ao encontro do que com-
preendemos como o funcionamento desses espacos editoriais, pois entendemos que tais
escolhas — Sao Paulo, Buenos Aires e Paris — ocupam capitais simbdlicos expressivos em
um cendrio de publicacoes para mulheres-editoras-independentes. Devemos ressaltar
que nessas capitais editoriais elencadas na pesquisa ha pesos diferentes (de publicagoes,
de agentes, de nimero de casas editoriais, entre outros aspectos).

Com relacao ao Brasil, o nosso espaco de enunciacdo, ha uma concentracao
editorial nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, que estd associada, por exemplo,
a vinda da Corte para o Rio, que mais tarde passou a ser a capital federal e se tornou
o ponto de partida do nosso mercado livreiro. Sao Paulo, anos mais tarde, prosperou
economicamente e fez com que o campo editorial também crescesse.

Apresentados os contextos editoriais, damos sequéncia as andlises dos nossos
corpora, apontando, primeiramente, uma andlise do macro, sobre os catdlogos
editoriais da Marea Editorial, Boitempo Editorial e Editions du Sextant, para andlise
do micro, mais especifico e detalhado, das entrevistas com as mulheres-editoras-
independentes.

5.6.5 0 CATALOGO EDITORIAL E AS ENTREVISTAS EM ANALISE

No terceiro capitulo desta tese, debru¢amo-nos sobre o catdlogo editorial como
um potente instrumento de andlise para se pensar o cendrio editorial. Dessa forma,
iremos investigar, nesta subsecdo, os catdlogos das trés casas editoriais (Editions
du Sextant, Marea Editorial e Boitempo Editorial) tendo em vista: quantidade
de publica¢des atuais, géneros discursivos editoriais, quantidade de autores/as
publicados/as, temadticas e projecoes de independéncia. Vale ressaltar que entendemos
a nocao de “géneros discursivos” partir da concepc¢ao de Maingueneau (1997, p. 36),
quando afirma:

A categoria do género do discurso € fundada sobre critérios de ordem situacio-
nal, uma vez que se trata de dispositivos de comunicac¢do sécio-histéricos definidos.
Um género de discurso prescreve papéis para os participantes, uma finalidade, um
midium, uma organizacgdo textual etc.
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Assim, compreendemos que, no catdlogo editorial, géneros discursivos
especificos também podem ser desmembrados, por isso enfatizamos nosso critério
de denomind-los “géneros discursivos editoriais”, tendo em vista a natureza dos
géneros observados nos catdlogos. Inferimos que a particularidade em editar géneros
diferentes dos habituais nessas casas independentes vai ao encontro do critério
de bibliodiversidade, debatido anteriormente, como prioridades por parte dessas
mulheres-editoras-independentes para trazer outras finalidades ou autenticidades ao
campo literdrio, editorial, simbdlico e cultural que permeia as casas editoriais.

5.6.6 MAREA EDITORIAL

O catdlogo fisico analisado da Marea Editorial é o de 2019, data em que realizamos
a entrevista presencial com a editora Constanza Brunet, na Argentina. Nesse catdlogo
impresso, constam 130 livros publicados e disponiveis para venda. Contabilizamos
41 obras de autoria feminina, sendo Alicia Dujovne Ortiz, Analia Argento, Cecilia
Gonzdlez, Diana Wang, Elsa Drucaroff e Virginia Giannoni autoras que tém mais de
uma obra disponivel no catdlogo. Portanto, em nimero de autoras, o catdlogo conta
com 34 mulheres argentinas (em sua maioria). A porcentagem, portanto, de autoras
mulheres publicadas no catdlogo da Marea Editorial em um universo de 130 livros é de
31,5%. Reiteramos o fato de ndo ser uma casa editorial feminista; ndo obstante, tem em
seu discurso marcacoes e direcionamentos ligados ao movimento, mas que, na pratica,
ainda esta progredindo no quesito de uma equidade entre quantidade de autores/as
publicados/as.

Em relagdo aos géneros discursivos editoriais, observamos uma concentracao
em géneros que se relacionam ao Jornalismo e a histdria recente, que tem a finalidade
de retratar, na maioria dos casos, investigacdes nado ficcionais, com narrativas de
sobreviventes da Ditadura Militar argentina e titulos relacionados a Che Guevara. E
possivel notar que, inseridos nesse ambito de estimular a producao nacional, Constanza
materializa essa projecao nacionalista pela qual tende a se afirmar discursivamente.
H4 inimeras “figuras heroicas” no imagindrio cristalizado da Argentina (ou mesmo
mundialmente) que sdo publicados pela Marea. Entre alguns titulos, destacamos
estes nomes de memoria: Estela: la biografia de Estela de Carlotto; Laura Bonaparte:
una madre de Plaza de Mayo contra el olvido; Abuela: la historia de Rosa Roisinblit,
una abuela de Plaza de Mayo; Maldito tu eres: el caso Von Wernich Iglesia y represion
ilegal; ;Donde estd Miguel? El caso Bru. Un desaparecido en democracia, Con el Che
por Sudameérica; De Ernesto al Che: el segundo y ultimo viaje del Che Guevara por
Latinoamérica; Becoming Che: Guevara’s second and final trip through Latin America;
Rauil Alfonsin: El hombre que hizo falta.

Dessa maneira, reiteramos o carater local (aqui ampliado no sentido de territério
nacional) que a Marea Editorial reforca em suas publicacoes. Nomes dessa mema©ria
coletiva e transmitida a geracdes por meio de figuras heroicas ganharam materializa-
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cao simbdlica, cultural e social em livros. Nota-se também que tanto homens, quanto
mulheres de relevancia histdrica sao publicados no catdlogo atual da Marea.

Outro género discursivo editorial com publicacbes acentuadas no catdlogo
sdo as cronicas, que tém por natureza o retrato mais préximo de uma vivéncia ou
de uma realidade cotidiana, e que sao, majoritariamente, publicados na colecao
denominada Histdria urgente, subdivida em: Derechos humanos, Sociedad, Los libros
del Che, Investigaciones periodisticas, Cultura, El mundo. O préprio nome da colecao,
Historia urgente, sinaliza, de certa forma, o efeito patémico de ser sagaz, de se captar
a atenc¢do imediata, dando-nos uma projecao da necessidade enfdtica desses titulos.
As obras estdo inseridas em contextos da histéria Argentina em épocas distintas,
como também em aspectos da histéria geral, tendo como foco a critica as guerras, aos
regimes totalitdrios, ao capitalismo e a barbdrie, como sdo apontados os titulos das
obras: Seamos felices mientras estamos aqui: cronicas de exilio; jQue sea ley: la lucha de
los feminismos por el aborto legal; La repeticion argentina: del kirchnerismo a la nueva
derecha; Patagonia perdida: la lucha por tierra en el fin del mundo; Cuando nada vale
nada: como reformar la sociedad de mercado y redefinir la democracia; La Patagonia
vendida: los nuevos duefios de la tierra.

H4 uma outra colecdo, chamada Pasado imperfecto, que integra a linha editorial
que sustenta toda a publicacao da Marea Editorial. Titulos como Delirios argentinos:
las ideas mds extrafias de nuestra politica; Degenerados, anormales y delincuentes: gestos
entre ciencia, politica y representaciones en el caso argentino; Barbarie y civilizacion:
sangre, monstruos y vampiros durante el segundo gobierno de Rosas exemplificam o
protagonismo argentino e politico engajado que a casa editorial aposta. H4 uma série
denominada Los caudillos, cujo nome de memoria remete a um lider do caudilhismo,
que na Argentina estava ligado ao exercicio de poder divergente da democracia
representativa. Como nao seria de se surpreender, Constanza estimula as publicacoes
que se relacionam a essa temadtica; o destaque € para a obra Ldpez Jorddn: el ultimo
federal.

A colecdo intitulada Ndufragos esta relacionada a memoria dos viajantes, tendo
inovado no género discursivo editorial, entre relato e cronica urbana. Como estd descrito
no catdlogo, seria “un entrecruzamiento de géneros”, a exemplo, o titulo: Biografia de un
superhéroe. Por sua vez, a colecdo Voz pdpuli tem como género predominante a prosa,
com o objetivo de explorar metéforas espirituais, diferentes religioes e abordar a tradicao
religiosa. Em se tratando de uma casa editorial cujo nicho é politica progressista, ndao é de
se estranhar titulos como La religion en la época de la muerte de Dios; Manual para catolicos
disconformes; Credos posmodernos: de Vattimo A Galimberti: los filésofos contemporaneos
frente al cristianismo.

A colecdo Narrativas é peculiar pelo género adotado: as novelas. Todas as obras
publicadas foram baseadas em fatos reais e relacionados a algum momento da histéria
politica argentina. Dentre as obras, destacamos La patria de las mujeres: una historia de
espias en la Salta de Guemes. Ja a colecdo Ficciones reales, por mais contraditdria que seja,
devido ao sintagma que a nomeia, caracteriza-se por um entrecruzamento de géneros,
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jornalismo e literatura, em que o/a leitor/a pode se confundir pela perplexidade das
noticias; sdo obras pertencentes a essa colecao: ;Hay vida en la Tierra? e Periodismo
narrativo: como contar la realidad con las armas de la literatura.

Ressaltamos também a caracteristica de que a Marea publicou obras em lingua
inglesa, como também autores/as e/ou obras que inseriam o contexto brasileiro, como
os titulos sobre o cantor e compositor Caetano Veloso e o presidente Bolsonaro, com
uma forte critica ao seu governo. Publicacdes de outras linguas ndo foram encontradas
no catdlogo da Marea, apenas espanhol (majoritariamente) e alguns titulos em inglés.

5.6.7 BOITEMPO EDITORIAL

O catdlogo da Boitempo foi disponibilizado pela prépria editora, seguida das
descri¢oes de livros disponiveis e os ja esgotados, atualizado em junho de 2022. Nesse
catélogo, contabilizamos 560 obras, sendo, aproximadamente, 115 de autoria feminina,
com alguns nomes repetidos, como a filsofa Angela Davis e a psicanalista Maria Rita
Kehl. Portanto, temos uma porcentagem de um pouco mais de 20% de mulheres que
constam no catdlogo atual. Poderiamos apontar inimeras causas dessa discrepancia,
como elucidamos com mais afinco no terceiro capitulo, mas notamos que essas
publicacdes de cardter feminista e também feminina se incorporaram ao catdlogo
da Boitempo a partir do inicio dos anos 2010, marco temporal de uma consciéncia
feminista, visibilizando outras demandas. Dessa forma, observamos um olhar mais
atento as questoes de género por parte da casa editorial, mesmo que em um nimero
escasso. Isto demonstra esse espaco de “pressao” e de “expressao” pelo qual o catdlogo
editorial perpassa.

Em relacdo aos géneros discursivos editoriais, observamos uma concentragao
em géneros que se aproximam dos estudos universitdrios, académicos, sobretudo
das Ciéncias Humanas e Sociais, com obras de cunho ensaistico, prosa e cronica. A
Boitempo mantém seis colecoes, coordenadas por nomes de autoridade e com projecao
de legitimidade no campo progressista. Percebemos, entao, um descentramento da
funcdo de Jinkings. H4 uma subdivisao desse trabalho, sendo as colecdes dirigidas por
outros nomes: Paulo Arantes, na colecdao Estado de Sitio; Marxismo e literatura, por
Leandro Konder; Mundo do trabalho, por Ricardo Antunes; Pauliceia, por Emir Sader;
além das colecoes de cldssicos e das obras de Karl Marx e Friedrich Engels, estas em
edicoes comentadas e traduzidas diretamente do alemao. Mais uma vez, identificamos
apenas homens coordenadores dessas colecoes.

Observamosqueocamposemanticoquenomeiaascole¢oesestdintrinsecamente
vinculado ao jargdo marxista, dando ao/a leitor/a indicios do que ird encontrar
na selecao de titulos que incorporam essas colecoes. Semestralmente, a Boitempo
Editorial publica a revista Margem esquerda, de estudos marxistas, além de mater um
blog ativo com a mesma temadtica e publicar resenhas sobre os livros lancados pela
editora. H4, portanto, ramificacoes dessa identidade casa editorial ndo apenas pelo
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catdlogo, mas por meio de outros arsenais de estimulo a captacao de novos leitores
(TV, revista, blogs), fato que observamos somente na Boitempo Editorial.

Ressaltamos que a colecdao Mundo do trabalho, sobre a Sociologia do Trabalho;
o primeiro volume da colecao Marx e Engels, Manifesto comunista; e o livro Para além
do Capital, de Istvdan Mészaros ajudaram a afirmar o perfil da Boitempo. Depois disso,
as referéncias nas Ciéncias Humanas e Sociais continuam sendo significativas em nu-
mero de publicac¢des, de capital simbdlico e cultural de autores/as renomados da drea.

Na colec¢do Mundo do trabalho, com a coordenac¢do de Ricardo Antunes, o campo
semantico envolto aos titulos estd concentrado em criticas ao neoliberalismo, riqueza,
miséria, classe média, capital, com destaque para obras do sociélogo Ricardo Antunes,
que expoe as situacoes do trabalho no contexto brasileiro, como o livro organizado por
ele: Riqueza e miséria do trabalho no Brasil I, II e III; destacamos também as obras do
autor hingaro Istvdn Mészaros, filésofo, em trés volumes: Para além do Leviata: critica
do Estado, com forte capital simbdlico. Alguns nomes de memoéria sdo recorrentes nos
titulos das obras, a saber: A teoria da alienagcdo em Marx (Istvdn Mészaros), A década
neoliberal e a crise dos sindicatos no Brasil (Adalberto Moreira Cardoso), Terceirizagdo:
(des)fordizando a fdbrica um estudo do complexo petroquimico (Maria da Graga
Druck). Dessa forma, encontramos transmissdo de linhagens discursivas nesses titulos
e aspectos relacionados ndo s6 a uma memoria local, mas transmitida coletivamente a
um carater mais universal, como a historia marxista.

A colecao Marx e Engels, ja é, por si s6, um nome de memodria, ao trazer obras
célebres e polémicas de Karl Marx e Friedrich Engels, que, além de debater o capital,
tratam sobre luta de classes, guerra civil, manuscritos econémicos e filoséficos, classe
trabalhadora, socialismo juridico. A obra Manifesto comunista, principalmente,
escancara o capital cultural, simbdlico e demarca o posicionamento tanto da mulher-
editora-independente, quanto da casa editorial, que sustentam como livros cauda
longa obras de cardter progressista. Esses livros, portanto, hd anos continuam sendo
reeditados, como marco simboélico e de identidade a casa editorial, assim como
observamos nos ditos de Jinkings para a énfase que d4 a essa publicac3o.

A colecdo Tinta Vermelha tem como caracteristica: “os livros [...] vendidos a
precos acessiveis gracas a coedicoes e a cessdo de direitos pelos autores, fotégrafos e
ilustradores das obras”. Em algumas destas obras, tal como foi feito em Por que gritamos
golpe? Para entender o impeachment e a crise politica no Brasil, com organizacao de
Ivana Jinkings, Kim Doria e Murilo Cleto, hd a disponibilizacdao de forma gratuita
do e-book, para que fosse possivel chegar a um nimero maior de leitores (e a uma
maior captagdo) sobre o processo de impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff.
Especificamente nessa colec¢do, as temadticas estaorelacionadas as andlises socioldgicas,
criticas e filoso6ficas de acontecimentos atuais.

A colecao Estado de sitio, de Paulo Arantes, evoca os lugares de memoria, como
o autoritarismo do Estado, terrorismo, fundamentalismo, entre outras temadticas
polémicas da sociedade mundial. Alguns titulos, como As contradicoes do lulismo: A que
ponto chegamos?, de André Singer e Isabel Loureiro; e A nova razdo do mundo: ensaio
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sobre a sociedade neoliberal, de Pierre Dardot e Christian Laval, sao caracterizados pela
temdtica, mais uma vez, politica, que é central nas publicacdes.

Ja a colec¢do Biblioteca Lukdcs, com coordenacdo de José Paulo Netto, € a reunidao
dos textos de Gyorgy Lukdcs, hingaro, um dos mais influentes fil6sofos marxistas
do século XX. H4 também no catdlogo o arsenal Lénin, com edi¢Ges revisitadas do
pensador. Ressaltamos também a secao Marximo e literatura, que incorpora o catalogo
com textos que se aproximam da prosa, com caracteristicas de drama, romance, mas
sem perder de vista o cardter politico como pano de fundo das obras. Hd também a
colecdo Paulicéia, com coordenacdo de Emir Sader, com um resgate fortemente local
e regional, caracterizando-se por obras com diversas versoes de Sao Paulo (capital e
estado), com titulos sobre Portinari, A semana de arte moderna de 1922, entre outros
que tematizam a capital paulistana como um local de destaque brasileiro. Por fim,
no catédlogo, ha destaque para as colecoes Cldssicos da Boitempo, Fic¢do, Biografias,
Feminismos, Direito e marxismo, mas com publicacdoes pequenas se comparadas as
outras colecoes.

Damos destaque ao selo Boitatd, para criancas, criada para “[...] ndo subestimar
a inteligéncia de seus pequenos leitores |...] € procura promover o aprendizado, o ques-
tionamento critico e a construcao do senso de justica através de livros instigantes e en-
volventes”'?!. Por meio desse selo infantil, publica-se a colecao Livros para o amanha,
fruto de uma selecdo ja feita por uma editora catala, La Gaya Ciencia, reeditada pela
espanhola Media Vaca, e que a Boitempo comprou os direitos de reproducao para serem
publicados no Brasil. H4 um carater didatico nos livros, compostos por vérias ilustracoes
e com introducodes para auxiliar pais e educadores no acompanhamento da leitura, mas
com o objetivo de trazer um convite ao debate a essas criancas. Destacamos os titulos:
A democracia pode ser assim, A ditadura é assim, O que sao classes sociais, ou seja, sao
nomes de memoria (para adultos) que vao ser transmitidos de uma forma didética a
criancas em formacao cidada. Ha também a colecao Barricada, de quadrinhos, lancada
em 2014, com nomes nacionais e internacionais cujos titulos estao relacionados a um
pensamento libertério e de resisténcia, com o cardter de inovacdo aos quadrinhos in-
dependentes. Portanto, dentre as trés casas editoriais pesquisadas, a inica que mantém
um selo e livros para o publico infantil e infantojuvenil € a Boitempo.

5.6.8 EDITIONS DU SEXTANT

Com relacdo ao catédlogo fisico da Editions du Sextant, que tem a sede da
editora localizada em Paris, hd 51 obras disponiveis, sendo 19 titulos cujas autoras sao
mulheres, dentre elas, a propria mulher-editora, que tem um duplo papel, escritora
e editora, a Unica dentre as trés analisadas que escreve. Destacamos no catdlogo da
Sextant a autora Voltairine de Cleyre, que assume a autoria em mais de uma obra do
catdlogo. Dessa forma, constatamos 16 nomes de autoras mulheres distintas. Com esse

124 Disponivel em: https://bit.ly/3hSD0or. Acesso em: 27 set. 2022.
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dado quantitativo, temos uma marca de 37,25% de autoras mulheres, majoritariamente
francesas. Se compararmos com as outras casas editoriais, hd uma prdxis feminista
sendo efetivada por Isabelle Pivert.

No catédlogo da Editions du Sextant, constatamos oito colec¢des : Décodeur,
Géographique, Résistance, Récit, Les increvables, Mémoires, La roue de bicyclette e Hors
piste'*. Em Décodeur, o género que se sobressai nas publicagdes é o ensaio, com criticas
sociais, econdmicas e politicas. Dentre as obras, estd Plan social: entretiens avec des
licencieurs, de autoria da prépria Isabelle Pivert, em que se aborda a organizacao de
um sistema de producdo de riqueza dominado pelo mercado de a¢des. H4, portanto,
um campo semantico envolto as questdes econOmicas, assim como a formacao
académica de Isabelle Pivert (Financas). Ressaltamos a obra Villes rebelles: de New York
a Sdo Paulo, comment la rue affronte le nouvel ordre capitaliste mondial, com textos
de diversos autores/as, que € originalmente brasileira, tendo sido publicada pela
Boitempo Editorialem 2013 e, em 2014, na Franca, marcando um dos gestos decoloniais
realizados por Pivert. No catdlogo da editora francesa, consta também a obra cujo
titulo ja nos induz a uma das questdes principais e um dos objetivos de publicacao
da Editions du Sextant: Anarchie (L)), de Elisée Reclus, gedgrafo e anarquista, que teve
uma publicagdo revisada e atualizada pela editora.

A colecao Géographique estd ligada fortemente ao movimento anarquista, pois
parte-se também da ideia de que a compreensao da sociedade é feita por meio de
elementos do espaco fisico. Dessa forma, com essa colecdo, é colocado um espaco
direcionado aos livros resultantes de pesquisas relacionadas a URSS, com didrios de
viagens, biografia de regides, isto €, sdo disponibilizados aos leitores locais de memdria,
como nos titulos Femmes et famille en Russie d’hier et d’'aujourd’hui, de Héléne Yvert-
Jalu; Fragment d'un voyage a la Nouvelle-Orléans, Elisée Reclus.

A colec¢do Résistance conta com titulos com os quais poderiamos inferir gestos
dessa escrevivéncia de autores/as que dao relatos de vida, testemunhos, histérias de
ex-combatentes, publicados em formato de livros de bolso, para garantir precos mais
acessiveis aos leitores. Segundo o texto de apresentacdo da colecao, o objetivo com
essas publicacoes € transmitir os valores humanos da resisténcia, sobretudo as gera-
cOes mais jovens. Ainda sdao poucos os livros disponiveis nesta cole¢do, mas os dois
que compoem sao com mulheres escritoras: Marche autant que tu pourras, de Brigitte
Friang, que descreve a sua vivéncia patémica em um campo de concentra¢do nazista,
marcando nomes e lugares de memdria, seu processo de reconfiguracdo identitdria,
trazendo imagindrios do terror, da barbdrie e também sua vontade de viver; o outro
titulo da colecdo, La plastiqueuse a bicyclette, de Jeanne Bohec, € um testemunho da
autora que, aos 21 anos, em 1940, fazia estdgio em uma industria quimica, era especia-
lista na fabricacao de explosivos e na plastificacdao das ferrovias usadas pelos alemaes,
e que, para ndo levantar suspeitas, viajava de bicicleta para conhecer os combatentes e
ajudar no famoso “plano verde”. Nesse periodo, ela foi a inica instrutora mulher. Esse

125 Traducao nossa: Decodificador, Geogrdfico, Resisténcia, Narrativa, O indestrutivel, Memdrias, A roda da
bicicleta e Fora da estrada.
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livro foi premiado e, com isso, trouxe capitais simbdlicos e culturais nao sé para a obra,
mas para a editora, dando uma projecao de credibilidade e de legitima¢dao no campo
editorial.

Assim como a colecdo Resisténcia, a colecao Récit conta com géneros discursivos
editoriais marcados pelos relatos autobiograficos ou de autofic¢do, abordando, mais
uma vez, questoes da sociedade, mas com uma abordagem sobre a infancia e a adoles-
céncia. Destacamos os titulos: Des garcons et des cirques mineurs délinquants en centre
éducatif renforcé, de Lionel Leroi, e Silences, de Nathalie Lebret, ambos com relatos
sobre o biografema infancia dos autores/as, com vivéncias patémicas e de abordagem
de vozes silenciadas.

A colecao Les increvables é marcada pelo objetivo primordial da editora, de in-
citar textos sobre um certo diacronismo das questdes sociais e econdémicas mundiais.
Para isso, conta com autores/as de forte capital simbdlico, intelectivo e cultural, como
o livro de autoria de Elisée Reclus, Colonisation (La), autor consagrado para a editora, e
Discours sur la question du libre-échange, de Karl Marx. Fica evidente, portanto, o forte
capital atribuido a nomes simbdlicos do campo progressista, politico, que sustentam o
catdlogo da Editions du Sextant.

Como j4 é recorrente no catdlogo da Editions du Sextant, o resgate autobiografico
dos autores/as, o destaque as narrativas de vida sao prioridade nos géneros discursivos
editoriais publicados. Dessa forma, a colegao Memoirs tem caracteristicas semelhantes
por incorporar reedicdes de memdrias de personagens marcantes para o pensamento
politico anarquista dos séculos XIX e XX. Sdo, portanto, nomes de memoria ou que
irdo suscitar linhagens discursivas nos novos leitores. Assim, encontramos nos titulos
Autour d’'une vie (nouvelle édition): mémoires d'un révolutionnaire, de Pierre Kropotkine;
Mémoires d’'un chemise rouge, de Giuseppe Garibaldi; e Mémoires d'un anarchiste (1854-
1920), de Jean Grave, resgates de figuras heroicas que partilham o imaginério politico,
uma marcacao de resisténcia a essas trajetorias que conciliam vida privada e vida publica.

Ja a colecdo La roue de bicyclette se difere das outras, pois contempla obras de ar-
tistas contemporaneas, com ilustragoes que abordam um olhar sensivel as questoes da
fugacidade das informacdes e da tecnologia avancada. Todas as obras sdo acompanha-
das de ilustracoes assinadas por artistas que langam o olhar sobre questoes emergentes
da Terra. Fuir vers le réel, de Emmanuel Fillot, e Traité d'architecture sauvage: manifeste
pour une architecture située, de Jean-Paul Loubes, estdo entre as obras desta colecao.

Por fim, a Editions du Sextant conta com a cole¢do Hors Piste, mantendo publi-
cacoes de novos/as ou desconhecidos/as autores/as no territério francés. Obras como
Lettre manuscrite (La) et autres documents, de Meurice; Traces des adolescents en mai-
son de redressement sous I’Occupation, de Jean-Luc Einaudi, de autores/as inéditos na
Franca, ganham espaco na colecao.

Percebemos no catélogo da Editions du Sextant nomes de memoria recorrentes
nos titulos das obras. Alids, hd um passado com acontecimentos histéricos marcados
que sdo editados em um esforco de ndo esquecimento, como €é uma das justificativas
da casa editorial. Mais uma vez, destacamos uma obra em especial do catédlogo: Villes
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rebelles, coletanea com vdrios autores/as que tém olhares multifacetados sobre a onda
de protestos que tomou as cidades brasileiras em 2013, as Jornadas de Junho. A obra
foi traduzida por Antoine Chareyre, publicada originalmente pela Boitempo, também
corpus desta pesquisa, com a ndo coincidéncia entre escolhas editoriais pautadas
por diretrizes politicas e ideoldgicas pelas quais as editoras caminham. Vale ressaltar
que as obras da Sextant sao todas em lingua francesa, ainda que existam algumas
tradugdes (sobretudo latinas), como observamos, mostrando, de certa forma, um gesto
decolonial de publicacdao na conduta de Isabelle Pivert. No catdlogo de sua editora,
também consta a obra Histoire du Parti des Travailleurs au Brésil, que também retrata,
especificamente, um histérico do PT no Brasil.

Passaremos, adiante, as andlises vinculadas a um breve histérico de cada
mulher-editora-independente, seguida das entrevistas com elas que editam,
transcritas na integra, mantendo as perguntas e as respostas feitas com as
mulheres-editoras-independentes, seguindo as normas da lingua portuguesa, sem
necessariamente seguir regras especificas de transcricao.

5.7 CONSTANZA BRUNET — MAREA EDITORIAL

Breve historico de Constanza Brunet

Tendo em vista o contraste argentino frente ao brasileiro, embora préximos
geograficamente, mas com diferencas histéricas significativas, a mulher-editora-
-independente escolhida foi Constanza Brunet, da Marea Editorial, que tem em seu
discurso uma vertente fortemente atrelada as ideias marxistas e leninistas, de apoio
a movimentos sociais feministas e LGBTQIA+, que sdo ressaltados no catdlogo de
sua editora. Com formacdo em Jornalismo e Ciéncias Politicas, a argentina Cons-
tanza Brunet sempre se dedicou ao jornalismo grafico e, antes de criar a sua pro-
pria casa editorial, comecou a trabalhar com edicdo de livros. Deslumbrada com
o oficio, criou a Marea Editorial, em 2003, estreando com publicacdo de jornalistas
argentinos de prestigio, livros de ndo ficcdo e ensaios. Posteriormente, a mulher-
-editora-independente ja recebeu prémios de colegas livreiros que apreciam as obras
de sua casa editorial. Afirma que é um trabalho bastante solitdrio, pequeno e de um lu-
gar muito artesanal, no qual se destacam a qualidade das edi¢des, o compromisso ide-
olégico e os valores com os temas da realidade, dos direitos humanos e da democracia.

A criagao da Marea Editorial

Pela sua formacao diversa, com distintos estudos, Constanza Brunet tem em
sua casa editorial uma linha editorial que reflete essa diversidade. Ela se distingue de
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outras pequenas casas editoriais independentes, pois nao comeg¢ou a publicar textos
literdrios, poesia, o que normalmente essas editoras costumam se dedicar, ou seja,
com livros de maior impacto. Brunet buscou, desde o inicio, publicar livros sobre
Jornalismo, que eram praticamente inexistentes, a época.

A jornalista, cientista politica e mulher-editora-independente entendeu que
havia um nicho de mercado a se debrucar no inicio dos anos 2000 na Argentina: o
livro jornalistico, ndo o de autoimpacto, ndo o livro do momento, mas um livro mais
durdvel, que tomam o Jornalismo como parte da cultura. Portanto, foi pensada uma
linha editorial com muitas ideias, atreladas aos direitos humanos, aos direitos das
“minorias”. H4 quase quinze anos de fundacdo da Marea Editorial, Constanza ja se
inscrevia no feminismo, mas nao tinha o fervor e o protagonismo (ou a consciéncia
politica) como agora, mas ressalta que, em sua segunda publicac¢do, o tema foi o de
género, com o titulo La historia de la sexualidad en Argentina. Na época, com bastante
resisténcia da sociedade, o tema jd era de relevancia para a casa editorial, e havia pouco
material no momento sobre a temdtica. Por fim, este livro teve muitas edi¢coes, com
tiragem de 3.000 exemplares, sendo que, em 2010, foi feita uma reedicao, quando saiu
o matrimonio igualitdrio e cujo autor foi muito ativo nas sessdes do Congresso com o
livro em suas maos, lendo partes para reivindicar tal direito.

O catalogo atual da Marea Editorial

O catédlogo da Marea estd formado por cinco colecdoes que abordam géneros
de investigacao jornalistica, relato histérico, ensaio, narrativa e cronica. A maioria
dos seus autores/as é de jornalistas ou pesquisadores argentinos. Curiosamente e em
consonancia ao que ja constatamos em nossa revisao de literatura, Buenos Aires tem
grande parte de suas casas editoriais gerenciadas por mulheres'?®. Assim, Constanza
se uniu a outras mulheres-editoras para que, juntas, pudessem ir a feiras e contribuir
com a distribuicdo de livros em outros paises. A Marea Editorial também atende as
publicacdes que abordam fatos histéricos, sobretudo da histéria da Argentina, e temas
que se relacionam a um posicionamento de esquerda. Por isso, os livros nao ficcionais
sdo os que mais vendem, segundo Brunet. Esse fato a surpreendeu, ja que ainda nao
tinha um parametro sobre as vendagens desse nicho de mercado jornalistico. Com a
crise econdmica atual, as tiragens reduziram muito, de modo que a Marea Editorial
tem uma tiragem média de 2.000 exemplares por livro, feita em impressao offset e, as
vezes, para algumas reimpressoes, em quantia menor, usando o digital, que possibilita
menores tiragens, com prec¢os acessiveis, diferentemente do offset, que trabalha em
uma légica inversa (quanto maior o nimero de exemplares, menor o preco unitério da
impressdo).

126 Editoras de libros: un terreno donde ellas son mds y estdn dejando huella. Disponivel em: https://bit.
ly/3TEFb]Jb. Acesso em: 15 ago. 2021.
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A distribuigcao da Marea Editorial

Para a distribuicao de livros, Constanza, em parceria com outros membros de
sua familia, tem uma distribuidora de livros, que foi um grande avanco para Marea, ja
que fazia isso de forma muito artesanal. Os livros ficavam na garagem de sua casa, era
um trabalho dificultoso. Hoje eles possuem sede prépria, com uma equipe profissional
distribuindo em toda Argentina. No entanto, a distribui¢do ainda € dificil, pois chegam
livros de varios grupos, de multinacionais em todas as livrarias de seu pais. A mulher-
editora-independente refor¢cou na entrevista a dificuldade de chegar ao territério
internacional, embora haja muitos falantes de lingua castelhana, sendo dificil o tramite
dos livros, dos clientes, do pagamento, e até mesmo da circulacdo das obras. Pelo fato
de a Marea publicar temas especificamente argentinos, existe certa barreira para que
esses titulos cheguem a outros territérios. Existem algumas traducodes, alguns temas
mais globais, mas, ainda assim, é dificil adentrar outros lugares.

ConstanzaBruneté membro daAlianzaInternacional de EditorasIndependientes
e reforca a relacdao que se firmam em condigoes soliddrias entre editores. Uma das
medidas feitas € de que um mesmo livro pode nao ter editores distintos, pois estao
em uma mesma lingua. Dessa maneira, os/as editores/as compartilham os custos,
tanto de direitos autorais, quanto de traducao (caso existam). Assim, cada mulher-
editora-independente custeia seu projeto grafico especifico, trabalha com o livro em
seu proprio mercado, e ndo tem necessidade de assumir o custo de envio para outros
paises, que seria muito maior.

Alémdisso, aparticipacdoda Marea Editorialemfeirasde publicaces é constante.
Geralmente, em feiras nacionais, locais, a editora costuma ir individualmente, mas
em outras feiras maiores, como a de Frankfurt e de Guadalajara, o posicionamento
da Marea é de se unir a Camara de Livros ou a outras casas editoriais para dividir os
custos.

Outro fator importante a se destacar no contexto argentino € o impedimento da
chegada da Amazon. Esse fato é polémico, pois sabemos de aspectos facilitadores da
empresa, que consegue um intermédio para a compra, o recebimento e a distribui¢cdo
de livros de forma mais 4gil. No entanto, sabemos da operac¢do robdtica, assistida por
algoritmos e de dificil competicdo pelo valor tributdrio atribuido ao livro. No caso do
Brasil, o esquema de consignacao que € feito da editora com os livreiros costuma ter
um efeito negativo, ja que existe uma dificuldade, de forma geral, para fazer os paga-
mentos sob consignacdo, muitas vezes em um longo periodo para o acerto dos livros
consignados. No entanto, no caso da Constanza, como ela e sua familia gerenciam
uma distribuidora, esse problema final na cadeia editorial ndo é o maior dificultador a
casa editorial.
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Quem somos — Marea Editorial

Somos uma editora argentina independente que ha quinze anos publi-
ca titulos de nao ficcao de qualidade: cronicas, ensaios, investigacdes,
depoimentos, biografias, livros politicos e sociais, histéria, jornalismo,
atualidades.

Nossas publicagbes estao agrupadas em seis colecgdes:

Histdria Urgente (jornalismo e historia recente),

Passado Imperfeito (historia argentina),

Naufragado (literatura),

Vox Populi (ensaio),

Narrativa (romance baseado em fatos reais),

FicgOes reais (cronicas).

“Sua producgao se destaca pelo compromisso com a realidade. Sua
preocupacao com ecologia, ciéncia, tolerancia, liberdade de expres-
sao, direitos humanos, memoria, justica. Cada um de seus livros con-
tém um compromisso mais ou menos 6bvio de contribuir, de alguma
forma, para um mundo melhor".

Sobre os fundamentos do prémio de editor do ano 2010 outorgado
pela CAPLA, camara que reune livreiros, e pela Fundacion el Libro'?".

Figura 14 — Quem somos — Marea Editorial

. QOO O
Quiénes somos
Somos una editorial independiente argentina que desde hace La NZam | e ﬂtOS

quince afios publica titulos de no ficcion de calidad: crénica,
ensayo, investigaciones, testimonios, biografias, libros politicos
y sociales, historia, periodismo, actualidad.

Nuestras publicaciones se agrupan en seis colecciones:
Historia Urgente (periodismo e historia reciente),
Pasado Imperfecto (historia argentina),

Naufragos (literatural,

Vox Populi (ensaya),

Narrativa (novela basada en hechos reales),

> TEMATICAS
Ficciones Reales (crénicas). Cantorebelde  Puertas Desaparecer en
> COLECCIONES Oche Califa adentro democracia
. Autores Varios Adriana Meyer
AUTORES “Su produccion se destaca por el compromiso con la realidad.
NOTICIAS Su preocupacion por la ecologia, la ciendia, la tolerandia, la
ibertad de expresidn, los derechos humanas, la memoria, la Re comen d d d 0S
QUIENES SOMOS justicia. Cada uno de sus libros encierra una apuasta més o
menos evidente de contribuir, de alguna manera, a un mundo
mejor”. y
© SUSCRIPCION AL pODER
NEWSLETTER - De los fundamentos del premio o editor del ofio 2010 otargado por o CAPLA, t?'nwu que E“"Gm
1 3 agrupa a ios fibreras, y por la Fundacidn ef Libro. v B

Fonte: Marea Editorial, 2022.

127 Somos una editorial independiente argentina que desde hace quince afios publica titulos de no ficcién
de calidad: crénica, ensayo, investigaciones, testimonios, biografias, libros politicos y sociales, historia,
periodismo, actualidad. Nuestras publicaciones se agrupan en seis colecciones:Historia Urgente (perio-
dismo e historia reciente),Pasado Imperfecto (historia argentina), Ndufragos (literatura),Vox Populi (en-
sayo), Narrativa (novela basada en hechos reales), Ficciones Reales (crénicas).“Su produccién se destaca
por el compromiso con la realidad. Su preocupacion por la ecologia, la ciencia, la tolerancia, la libertad de
expresion, los derechos humanos, la memoria, la justicia. Cada uno de sus libros encierra una apuesta més
o menos evidente de contribuir, de alguna manera, a un mundo mejor”. De los fundamentos del premio a
editor del ano 2010 otorgado por la CAPLA, cdmara que agrupa a los libreros, y por la Fundacion el Libro.
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Nesse texto de apresentacdo, a Marea Editorial jA se coloca em um lugar
enunciativo marcado por ser uma casa editorial independente. Mantém a sua raiz
geogréfica, dizendo de onde vem, alids, fato importante para as colecoes especificas,
como Histéria Urgente, que ressalta o histérico politico da Argentina. Também
evidencia a voz da credibilidade e de legitimacdo, ao enfatizar o prémio recebido
pela mulher-editora-independente Brunet como reconhecimento de bons servicos
publicados. Aliado a essas adjetivagdes, continua em seu foco discursivo o &mbito ético,
de compromisso ressaltado enunciativamente. Signos-sintomas como tolerancia,
liberdade de expressao, direitos humanos e justica invocam a proposta ideoldgica de
um fazer editorial independente por parte da Marea Editorial, marcado também no
préprio dizer biogréfico de Constanza. Com relacdo ao catdlogo, nao podemos perder
de vista, no entanto, o cardter de divulgacao e de publicizacao em torno desse discurso
pregado no sife institucional. Dessa forma, hd um ethos institucional que se legitima
por um discurso autorizado, isto €, a partir de um trabalho proficuo que se é projetado
pelos prémios recebidos pela mulher-editora-independente em razido da boa aceitacao
entre os leitores.

Ademais, tal como apreendemos com o conceito de “extimidade”, existe uma
demanda de validagdo pelo outro, com o desejo de reconhecimento que tende a captar
signos-sintomas positivos ao leitor. Assim, temos um discurso institucional autoriza-
do no quem somos da casa editorial, trazendo elementos da “extimidade”, que visam a
ampliacdo de seu capital social.

No proximo tépico, iremos nos debrucar sobre a entrevista realizada com
a mulher-editora-independente Constanza Brunet, seguindo os biografemas que
nos auxiliam nesse percurso discursivo-editorial-memorialistico para pensar a
“edicdo de si”. Tendo em vista o modelo real-imagindrio denominado por Barthes
de “biografemas”, que, como ja pontuamos, visa a completar ou garantir contornos
especificos auma biografia, nossas andlises se pautam, metodologicamente, em quatro
momentos pontuais e metodoldgicos para se analisar os corpora: “infancia”, “vocacao”,
“afetividade” e “politica”. Arfuch (2010) utilizou os biografemas como recurso para se
analisar os discursos autobiograficos coletados por ela. Também utilizamos parte desse
fio condutor dos biografemas durante nossa pesquisa de mestrado. Aqui, faremos de
novo esse percurso, tentando trazer o tragado biografico e analitico, seguindo por meio
dos biografemas, a comecar pela infancia.

Infancia

[...] bem, entdo, desde crianga eu gostava muito de livros... e em minha
casa havia alguns livros, nao tantos, e eu tenho trés irmas mais velhas
e li pela primeira vez tudo o que havia em minha casa, varias vezes,
quando nao consegui descobrir que existiam bibliotecas publicas...
Quando eu tinha 8 anos de idade me tornei membro de uma bibliote-
ca publica que tinha uma secao infantil, e isso foi muito bom porque
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eu podia ler muita literatura infantil, classicos, até mesmo a colegao,
especialmente para criangas, e eu sempre gostei, eu gostava de li-
VI0S COMO uma coisa apaixonante, e entao eu comecei a me interessar
muito por politica, sociedade e eu comecei a ler mais sobre literatura
e histérias. Comecei a ler sobre histéria, sobre politica, bem... Eu tinha
16 anos quando a democracia voltou a Argentina e nao podia votar
naquela época, porque eu era muito jovem. Mas foi algo que me mar-
cou muito e tudo o que aconteceu durante a ditadura e esta mudanga
até que a democracia foi como um despertar que me marcou muito.'?

Certas marcagoes sintagmadticas, como “desde crian¢a” sdo recorrentes em
descri¢coes, sobretudo quando se pretende marcar fatos temporais. Dessa forma,
Constanza ja nos contextualiza e projeta o quanto o universo dos livros a pertencia:
“[...] gostavam muito os livros”. Em sua casa, havia alguns livros que pertenciam as
suas irmas, e esse fato marca uma intersubjetividade, o vinculo das relacdes fraternais,
das irmas maiores, que possibilitaram um estimulo (e uma ponte) aos livros. Projeta,
entdo, certa avidez, lendo tudo que tinha em casa. Mais tarde, um traco marcante de
reconfiguracdo identitdria: a descoberta da biblioteca ptiblica, que coloca a tona o
papel dessas instituicdes como importantes mediadoras de leitura.

Brunet recorda que foi aos 8 anos sua inscricdo como sdécia da biblioteca
publica. Isso, como a entrevistada descreve — “foi muito lindo” —, dd-nos a projecao
de amor a literatura, com signos--sintomas que associam o universo literdrio a um
campo semantico passional. Mais tarde, descobriu a leitura fora dos setores infantis
e adentrou na politica, nos temas da sociedade. Percebemos uma gradacdo e uma
ascensdo intelectual, a medida que ampliava seu repertério de leituras. Esse fato,
provavelmente, € um marco identitdrio que a faz projetar certa intelectualidade e
formacao politica ja nos primeiros biografemas de sua vida. Aos 16 anos, evidenciando,
mais uma vez, uma marcac¢ao temporal, contextualiza, historicamente, o periodo pelo
qual a Argentina vivenciava — fim da Ditadura e abertura das elei¢oes — e relembra que
nao podia votar. Esse também é um momento de forte intersubjetividade em sua vida,
pois houve uma negac¢ao ao desejo de concretizar o seu gesto politico.

Em um contexto mundial, e particularmente nos paises do Sul Global, como
Argentina e Brasil, que vivenciavam regimes antidemocréticos no mesmo periodo,
o sintagma “Ditadura Militar” evoca intdmeras significacdes. E um pré-discurso
carregado de filiacoes discursivas, compartilhadas, transmitidas de geracdo a geracao,
por cada experiéncia vivida, por critérios intersubjetivos, muitas vezes ndo légicos

128 Tradugdo nossa para: [...] bueno, entonces, desde chica que me gustaran mucho los libros... y en mi
casa habia algunos libros, no tantos, y yo tengo tres hermanas mayores y me lef primero todo que habia
en mi casa, varias veces, cuando no me alcanzo descubrir que habian las bibliotecas publicas... a los 8
afos asi que ahi me hice socia de una biblioteca publica que tenfa un sector infantiles, y eso fue muy
lindo porque puede leer mucha literatura infantil, clasicos hasta la coleccién especialmente para nifios y
siempre me gusto, me gustaran los libros como una cosa pasional y después me empezé a me interesar
mucho también la politica, la sociedad y empecé a leer més de literatura y cuentos. Empecé a leer sobre
historia, sobre la politica, bueno... yo tenia 16 aflos cuando volvié la democracia en la Argentina y yo no
podia votar en ese momento, porque era muy chica. Pero fue una cosa que me marco mucho y todo lo que
paso la dictadura y este cambio hasta la democracia fue como un despertar que me marc6 mucho.
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e, por isso, cada individuo os evoca de uma forma. No entanto, em Constanza e em
Ivana Jinkings, que tiveram uma formacao politica progressista desde muito novas,
o sintagma “Ditadura Militar” soa como uma “ferida aberta”, no sentido de jamais
esquecerem posturas antiéticas com as quais nao compartilham. Na descricao de
Brunet: “foi como um despertar”, marcando essa reconfiguracdo identitdria em um
ambito politico e, consequentemente, impactando em diversas esferas de sua vida,
sobretudo a profissional.

Vocagao

E entao continuei a estudar Ciéncias Politicas, que é o grau que tenho,
o diploma.... bem... mas... na metade do caminho eu percebi que que-
ria algo mais a ver com comunicagao... ndo? E quanto mais a carreira
académica nao era tanto para mim, eu gostava muito de estuda-la...
entdo comecei a estudar Jornalismo, ao mesmo tempo, e me inscrevi
nas duas carreiras, comecei a trabalhar em Jornalismo... e essa foi a
primeira...'?®

Enfatizamos a vivéncia de Constanza nas primeiras eleicoes diretas que
presenciou como um processo de reconfiguracao identitdria. Depois desse marco,
ingressou no curso superior de Ciéncias Politicas e, como enfatiza com uma adversativa
“mas” e uma negacdo retorica “eu queria algo a mais de comunicar... nao?”, em uma
segunda formacgdo, em Jornalismo, periodo em que lidava com duas formagdes
simultaneamente, embora dissesse nao ter aptidao para a carreira académica.

Aqui o jornalismo era mais de um grau terciario, era um grau menos
intenso e eu continuei a estudar ciéncias politicas ao mesmo tempo.
E entdo comecei a trabalhar em jornalismo, sempre trabalhei, e...
bem... depois de... muitos anos trabalhando em jornalismo comecei
a fantasiar com essa ideia de juntar algo com livros porque alguns
dos trabalhos que comecei no jornalismo eram, como editar, como
chamamos, corrigir e juntar livros para outras editoras... como
um trabalho... e digo que comecei a... entender... nao tinha contato
com a industria editorial de livros, mas com editoras de revistas e
jornais e foi ai que comecei a pensar que poderia ser interessante,
eu acho... para entrar em livros, mas... bem... eu nao tinha ideia de
muitos aspectos técnicos dos livros, os aspectos legais, os aspectos
administrativos, eu nem sequer tinha um quiosque, nao tenho ideia,
eu nao sei como usar o Excel. Eu so sei escrever e pesquisar... bem...
ler. Mas s6 quando estava na universidade - ja no terceiro ano e...
mas... bem... ja estava trabalhando, tinha duas filhas, mas... entao
a noite comecei a freqiientar a escola editorial aqui, muito boa, na
Universidade de Buenos Aires... para observar as matérias e entrar no
assunto e comecei a iniciar este projeto... Isto foi em 2001... no meio

129Y después pasé a estudiar Ciencias Politicas, que es la carrera que yo tengo, la licenciatura... bueno... y
pero... ala mitad me daba cuenta que yo queria algo mds de comunicar... no? Y la carrera més académica
no era tanto para mi, me gustaba mucho estudid-la... entonces me empecé a estudiar Periodismo, parale-
lamente, y me ingresé en las dos carreras, me puse a trabajar en Periodismo... y esa fue toda la primera...
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da crise também e... no meio da crise, na escola, cheia de gente, como
eu, de... ‘adulto, digamos'... adulto... com duas criancgas, todos tinham
problemas de trabalho, na universidade publica... bem... a verdade
€ que na Argentina é o nosso orgulho e era como um reflugio para
muitas pessoas, nao podiam... nao podiam ter um companheiro, um
café porque nao tinham dinheiro... mas... bem.... era como um lugar
muito vital, me deu muitas ideias e me encorajou... essa ideia maluca
que eu tinha de montar uma editora.'®°

A voz do trabalho no sistema capitalista, da sobrecarga, do tempo corrido é
frequente nos dizeres das mulheres-editoras-independentes. Em Constanza, conciliar
essas formacoes coloca-a em posicdo de multifacetada, em uma projecdo ethdética
de esforco e de determinacao, sem perder de vista os efeitos dessa velocidade, que é
causa do sistema pelo qual estamos imersos. Constanza considera que a carreira no
Jornalismo é “menos intensa” que a de Ciéncias Politicas e, com a prética laboral na
edicdao, pensou em “construir algo com os livros”. No entanto, havia o empecilho de
ndo ter uma experiéncia teérica em torno da edigdo. Esse fazer editorial havia sido feito
com alguns trabalhos, por isso uma projecao de desafio € perceptivel.

Notamos um imagindrio de sonho atrelado a ter uma casa editorial, como algo
fantasioso e distante. Quando teve a ideia da criacdo, de antemao, veio a negacao, ja
que ndo tinha um conhecimento técnico sobre os livros. Conforme destacamos em
capitulos anteriores, hd uma concentracao maior de mulheres atuantes no mercado
editorial (com excecao dos cargos de comando, liderados por homens, em sua grande
maioria). Esse € um nao dito, mas que abre espaco para se pensar nos saberes que
envolvem as relacoes de trabalho. Constanza afirma que nao tinha ideia dos aspectos
juridicos, de administra¢cdo, nem sabia mexer no Excel. Por isso, teve a necessidade de
ingressar em uma terceira carreira, marcando essa projecao ethética de determinacao,
mais uma vez, ao adentrar para a universidade com duas filhas, estudando a noite,
marcando essa vivéncia de esfor¢co a essa carga mental. O contexto social e politico
da época, no ano de 2001, era marcado por um periodo de ascensdo neoliberal,

130 Tradugdo nossa para: Acd el periodismo mds como terciaria, era una carrera menos intensa y segui al
mismo tiempo de Ciencias Politicas. Y después comencé a trabajar en periodismo, siempre trabajé. Y...
bueno... después... muchos anos trabajando en Periodismo empecé a fantasear esta idea de armar algo
con libros porque dentro de los trabajos que empecé dentro del periodismo algunos fueron, como hacer
‘editing’ como les llamamos nosotros como correccién y armado de libros para otros editoriales... como
un trabajo... y lo digo que empecé... entender... no tenfa ningtin contacto la industria editorial de libros,
sin con las editoriales de revistas y diarios y af empecé a pensar que podia ser interesante, me parece...
ingresar en los libros, y pero... bueno... no tenia ni idea de un montén de aspectos técnicos de los libros,
de los aspectos juridicos, de aspectos de la administracién, no habia tenido ni un kiosco, no tengo idea,
no sé manejar un Excel. Solo yo se escribir y investigar... bueno... leer. Pero fue hasta la universidad — ya
en la tercera carreray... pero... bueno... ya estaba trabajando, tenfa dos hijas, pero... entonces a la noche
empecé a ir a la facultad acd de edicién, muy buena, de la Universidad de Buenos Aires... para observar
las materias e ir metiéndome en el tema y yo empecé como comenzar este proyecto... Esto fue en el afio
2001... en plena crisis también y... en plena crisis, en la facultad, llena de gente, como yo, de... “ya grande,
digamos” ... adulta... con dos hijos, todo mundo estaba con problemas de trabajo, en la universidad
publica... bueno... la verdad que en la Argentina es nuestro orgullo y fue como un refugio para mucha
gente, no... no podian tomar un mate, un café porque no tenfan dinero... pero... bueno... era como un
lugar muy vital, a mi me dio como muchas ideas, y me fue como animando... estd idea un poco alocada
que yo tenia de armar una editora.
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de privatizacoes e de uma crise que se alastrava pela Argentina. Este foi um ano,
provavelmente, marcado por algumas filiacoes discursivas partilhadas. Constanza
nos evoca uma época em que havia problemas de trabalho, falta de poder aquisitivo
e a universidade publica marcada como um lugar de reftigio, de alento. O imagindrio
trazido por Brunet que permeia a universidade publica argentina é de “muito vital”, e
isso reverberou na forma como lidou com os obstdculos para a criacdo de sua editora —
“eu estava como torcendo” —, marcando axiologicamente essa nova carreira.

Bem... e foi quando comecei... comecei a desenvolver ferramentas,
a saber elaborar um contrato, bem... muitas coisas, e os aspectos
técnicos dos livros, e... bem... obviamente, a linha editorial da minha
editora tem a ver com meus interesses, com minhas profissdes, com
meus diferentes estudos, é uma linha editorial bastante particular,
porque é uma editora bastante pequena, e pequenas editoras
independentes, como gostamos de nos chamar... normalmente sao
mais dedicadas a publicar livros literarios, poesia, mas o jornalismo era
mais raro. Em geral, foram livros mais de auto-impactos das grandes
editoras. Entendi que havia como um nicho e tive que procurar algum
livro jornalistico, ndao o de autoimpacto, digamos... nenhum sentido
do instantbook, do livro do momento, e sim um livro mais duravel,
que tome ou jornalismo como parte da cultura... como parte de uma
cultura do momento... como se |Ié no momento um episédio e o que
o editorial sente. E... obviamente... com uma linha com muitas ideias,
com direitos humanos, direitos das minorias, e nesse sentido, vocé
me perguntou ha algum tempo sobre o feminismo... e... obviamente
quando eu comecei, hd 15 anos, o feminismo nao estava instalado
como esta agora e... até mesmo a questdo de género... mas nosso
segundo livro foi La historia de la sexualidad en la Argentina (A histdria
da sexualidade na Argentina)..’®’

Enfatizamos esta afirmacao “A linha editorial da minha editora tem a ver com
0s meus interesses, com as minhas profissoes, com os meus diferentes estudos, é
uma linha editorial bastante particular”, que sinaliza uma das nossas hip6teses nesta
pesquisa, de uma possivel “edicdo de si”, marcada nos catdlogos das editoras e no
proprio narrar sobre a vida, com diversos tropecos, escolhas e rememoracoes desses
biografemas. Essa “edicdo de si” é também se fazer representar, discursivamente, por
meio de projecoes, marcagoes discursivas heterogéneas, por vivéncias, por saberes.

31 Bueno... y ahf empecé... fue armando herramientas, saber armar un contracto, bueno... un montén de
cosas, y los aspectos técnicos de los libros, y... bueno... obviamente, la linea editorial de mi editorial tiene
que a ver con mis intereses con mis profesiones, con mis distintos estudios, es una linea editorial bastante
particular, porque es un editorial bastante pequefia, y las editoras pequefias, independientes, como nos
gustan llamarnos... normalmente se dedican mds a publicar libros literarios, poesia, pero lo periodistico
era mds raro. En general era mds libros de auto impacto de las grandes editoriales. Yo entendia que habia
como un nicho y tenia que buscar algtin libro periodistico, no de auto impacto, digamos... no sentido del
instantbook, de libro del momento, sin un libro mds durable, que toman o periodismo como parte de la
cultura... como parte de una cultura del momento... como se leer no momento un episodio y lo editorial
siente. Y... obviamente... con una linea con muchas ideas, con derechos humanos, los derechos de la
minoria, y hay nesse sentido, ti me preguntabas un rato sobre el feminismo... y... obviamente cuando yo
empecé, hace 15 afios, el feminismo no estaba instalado como estd ahoray... incluso tampoco el tema de
genero... pero nuestro segundo libro fue La historia de la sexualidad en la Argentina
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Constanza Brunet teve formacao académica em Ciéncias Politicas, Jornalismo e
Edicao, tudo isso reverberou em escolhas temadticas, editoriais, no modo pelo qual se
projeta e no proprio catalogo.

Neste trecho também apontamos a representacdo de independente que
Constanza associa a sua editora: “muito pequena”’, com uma certa projecao de
modéstia, sem perder de vista o ineditismo pelo qual sustenta, ja que soube encontrar
um nicho até entdo inexistente em territério argentino. Constanza compara diferentes
tipos de livros para justificar o seu direcionamento a Marea Editorial: aqueles que
tomam o jornalismo como parte da cultura, isto é, projeta que os livros publicados
em sua casa editorial estdo em consonancia ao que identititariamente a constitui e,
principalmente, as suas vocac¢des (jornalista, cientista politica, profissional da edicao).
O sintagma “héd mais de quinze anos” também marca uma projecdo temporal, de
histdérico consolidado da Marea Editorial.

Politica

Adentramos, a partir desta subsecao, o biografema politica, em que vozes mais
marcantes, ideologicamente, fazem refletir no discurso de Constanza Brunet, que
se apresenta como mulher-editora-independente e reforca ter uma casa editorial
pequena. O trecho a seguir descreve que seu fazer editorial se tornou diferente porque
pequenas editoras ndo costumavam publicar livros jornalisticos, muito menos de
politica. Observarmos um ethos de editora precursora, jd que soube encontrar seu
nicho. O campo semantico atrelado aos direitos humanos, direitos das minorias,
feminismos estdo na pauta de uma politica dita progressista, cuja temdtica Constanza
defende como livros “mais durdveis”, isto €, passam-se anos e continuam no catdlogo
pela importancia que assume. Nao sao livros do instantbook, tal como ela se refere,
demonstrando a voz do manejo desse fazer editorial, utilizando-se de jargoes da drea.
Constanza também reforca uma marcacao temporal de sua casa editorial, hd mais de
15 anos no mercado editorial e, em tom de justificativa, retrata que havia publicado
obras de cunho feminista, mas ndo havia se “instalado” como atualmente. Um forte
exemplo foi o livro Histdria da sexualidade argentina, que marcou o catdlogo da Marea
e assumiu um didlogo importante em sua trajetdria e na casa editorial.

Nao gerei muita resisténcia na época... 15 anos... bem... os anos se
passaram... mas, nem tanto... Aqueles primeiros livros em que pensei
guase como um resumo para uma revista, digamos... pensei nos
temas, eu queria que... como uma linha marcada: direitos humanos,
modelo das minorias, ou das maiorias negligenciadas, digamos e...
a questao de género era importante para mim, bem... e havia muito
pouco material no momento, na verdade ainda € a unica editora na
Argentina e na América Latina ha apenas uma no Brasil... ou seja,
ainda hoje... mas... naquela época era muito mais... muitos livreiros
me disseram: nao! Como vocé vai colocar a palavra homossexualidade
na capa, as pessoas nao aceitam, é uma coisa embaragosa, colocar
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algo mais metaférico... e... bem... escolhemos colocar que, na
verdade, houve uma apresentacao em Cérdoba e fomos convidados,
o livro vendeu muito, houve muita expectativa. E, no final, ninguém
veio, ndo havia sequer um apresentador. Acabei ficando com o autor,
pessoas da livraria e duas outras pessoas. Em uma provincia como
Cérdoba foi muito embaracoso ir a apresentagao, foi como admitir sua
homossexualidade. Entao... bem... isso aconteceu ha 15 anos, nao
milhoes. Hoje, claramente, é algo mais, bom..'3?

Nesse trecho, apontamos que o adjetivo axiolégico “resisténcia”’, de uma forma
geral, é carregado de sentidos polissémicos: de umlado, aresisténcia progressista, como
palavra-categoria para designar oposicao ao governo conservador; por outro lado, sobre
arecepcao em torno do livro, em que a resisténcia estd ligada a tradicao, no sentido de
ndo acatar novas ideias, mesmo em se tratando de um posicionamento politico. Dessa
forma, hd 15 anos houve um trabalho precursor de se trazer determinadas temadticas
ao dominio publico, uma das funcoes atribuidas aos/as editores/as.

Também nesse trecho ha uma projecao de trabalho precursor realizado por
Constanza na Marea: “habia muy poco material”. Até hoje essa obra continua sendo “la
Unica editorial enlahomosexualidad integral que hay en Argentinay en America Latina...”.
Isto marca um ethos de pioneirismo, de orgulho, sobretudo por retratar um tema que é
caro aos valores pelos quais acredita. Hd uma voz heterogénea, marcada por um discurso
direto, quando evoca os livreiros, que eram contra a ideia do signo homossexualidade
estampado na capa de um livro. O imagindrio que permeava era marcado por vergonha,
consequéncia do que esse pré-discurso evoca. Pensar no que “homossexualidade”
transmite na mente e, discursivamente, nas variadas geracoes, € admitir que a memoria
do signo “homossexualidade” no discurso ndo é apenas memorizacao, mas tem uma
funcao: ou de aceitacdo ou de reptdio. Marca disso € o fato descrito por Brunet, quando
teve o langcamento em Cérdoba, a segunda cidade mais populosa da Argentina, quando
foram vendidos muitos livros, mas ninguém apareceu presencialmente no evento.
Ir ao langamento do livro seria admitir a prépria homossexualidade, isso ha 17 anos,
reverberando um imagindrio que se sobressaia aquela época.

Nesse lancamento de livro, percebemos uma forma de cerceamento, de censura,
sendo uma prética interditada. A tentativa de ndo expor na capa do livro a palavra
homossexualidade foi uma forma de exclusao, de silenciamento.

132 No momento generado mucha resistencia... 15 afios... bueno... se pasaron los afos... pero, ni tanto...
Esos primeros libros yo lo pensé casi como o que pienso un sumario para una revista, digamos... yo pensé
los temas, queria que... como una linea marcada: los derechos humanos, modelo de las minorias, o de las
mayorias postergadas, digamos y... el tema de genero me importaba, bueno... y habfa muy poco material
en este momento, de hecho sigue siendo la tnica editorial en la homosexualidad integral que hay en Ar-
gentinay en America Latina solo en Brasil hay una... o sea, aun hoy... pero... en aquel momento era como
mucho mds... muchos libreros me decian: no! Cémo vas a poner la palabra homosexualidad en tapa la
gente no lo lleva, es una cosa avergonzante, ponele algo mds metaférico... y... bueno... nosotros elegimos
poner eso, de hecho pas6 una presentacién en Cérdoba y nos invitaron, el libro se ha vendido un montén,
habia mucha expectativa. Y, finalmente, no fue nadie, ni siquiera habia a presentador. Termine yo con el
autor, personas de la librerfa y dos personas mds. En una provincia como Cérdoba era como muy vergon-
zante ir a la presentacién era como admitir tu homosexualidad. Entonces... bueno... esto paso6 hace 15
afos no hace millones. hoy, claramente, es otra cosa, bueno.
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Historia de la sexualidad argentina teve muitas edigbes e em sua
primeira tiragem tivemos 3000 exemplares que vendemos, fizemos
tudo... outra edigao de bolso que também vendemos tudo. Depois...
bem... foi reimpresso... e entdao, em 2010, quando saiu sobre casa-
mento igualitario, o autor estava muito envolvido, e de fato o livro foi
usado e nas sessoes do Congresso os deputados estao segurando o
livio em suas maos, lendo partes dele, foi muito emocionante... porque
um livro que vocé publica ja é emocionante que as pessoas o leiam,
que as idéias sejam espalhadas, mas que a realidade seja influencia-
da, digamos... é muito emocionante. Aconteceu com este livro, acon-
teceu no primeiro livro que publiquei, chamado Maldito tu eres, que é
um caso de um padre que participou com os militares em crimes de
desumanizacao, e o livro também o resolveu e condenou... e... bem, foi
muito importante para mim's3,

Com relacdo ao seu fazer editorial, Brunet descreve os aspectos mais formais da
publicacao, marcando uma tiragem maior desse livro que, embora seja marcado, mui-
tas vezes, pela “vergonha” de expor homossexualidade na capa, ganhou uma tiragem
considerdvel para uma editora de pequeno porte. Houve reimpressao e uma edicao de
bolso que, provavelmente, garantiu um melhor preco da publicagdo e uma marcacao
politica do livro, quando foi instrumento de contestacdao em pleno Congresso argen-
tino. Constanza descreveu com patemizacado esse acontecimento que reconfigurou a
propria editora, a partir de um livro que difundiu ideias e influenciou a prépria realida-
de politica. Dessa forma, hd, novamente, uma projec¢ao ethética de trabalho precursor
e pioneiro atrelado a Marea Editorial; ademais, hd um trago de personificacdo, a partir
do imbricamento do ethos pessoal com o institucional.

Bem, eu estava |Ihe dizendo que é importante quando os livros, espe-
cialmente os livros que publico vao além de um pequeno circulo de
leitores e conseguem mudar algo na realidade para melhor... bem...
para mim é como... 0 maximo, ndo... ou o que podemos aspirar como
editora, que queremos ajudar a difundir idéias...’**

Esses ethé institucional e individual estao atrelados no discurso de Constanza,
em que é perceptivel essa “edicdo de si” entre mulher-editora-independente e
casa editorial. Como o ethos institucional estd caracterizado, sobretudo, por um
discurso autorizado, cuja competéncia e responsabilidade profissional é de alguém

133 Historia de la sexualidad argentina tuvo muchas ediciones y su primera tirada habiamos hecho 3000
ejemplares que los vendimos, hicimos todo... otra edicién de bolsillo que también la vendemos toda. Des-
pués... bueno... tuvo reimpresiones... y después, le hicimos en 2010 hicimos, cuando salié en matrimonio
igualitario, que el autor fue muy participé, y de hecho el libro se usé y en las sesiones del congreso estdn los
diputados con el libro en las manos, leyendo partes, fue muy emocionante eso... porque un libro que uno
publica ya es emocionante que la gente lo lea, que se difundan las ideas, pero que se influya la realidad,
digamos... es muy emocionante. Pasé con este libro, pasé en primero libro que saqué, y que se llama Mal-
dito tu eres, que es un caso de un sacerdote que participé con los militares en crimenes de deshumanizad
también el libro soluciono y lo condené... y... bueno, fue muy importante para mi.

134 Bueno, te decia que es importante cuando libros, sobre todo los libros que yo publico van traspasar
de un pequeno dmbito de lectores y llegan a modificar algo en la realidad para mejor... bueno... para mi
es como... lo médximo, no... o que podemos aspirar como editor, que se desea ayudar a difundir ideas....
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reconhecido socialmente, os tracos de conduta de Constanza permitem que a prépria
individualidade se veja na institui¢do casa editorial. Dessa forma, acreditamos que a
mulher-editora-independente Constanza, na condicao de agente que tem o papel de
“difundir ideias”, e a casa editorial se aliem como “meio” para conquistar a projecao de
trabalho precursor, pioneiro.

Distribuicao de livros em Buenos Aires. Especialmente agora, com a
crise na Argentina, as tiragens foram grandemente reduzidas. E... nos-
sa tiragem média é normalmente de 2000... mais de trés mil... e com
a crise... e tudo... e com alguns livros nés fazemos menos. Fazemos
impressao offset e as vezes, para algumas reimpressoes, onde pre-
cisamos de uma quantidade menor, estamos usando o digital. Mas a
maior parte, posso assegurar-lhes, é compensada. E quanto a distri-
buicao, hoje, o caminho é a empresa de distribuicao do meu parceiro,
que também é um pouco nossa. E... bem... foi um grande passo em
frente para Marea, porque durante muito tempo nao tivemos distri-
buidores, e em outro momento nos distribuimos, mas muito artesa-
nalmente. Os livros estavam na garagem da minha casa, e foi muito
dificil, hoje, digamos, podemos ter uma instrugao como a nossa, mas
temos uma equipe profissional que é distribuidora... Eu distribui em
todo o pais. E, nesse sentido, funciona bem.’?®

Aentrevista presencial com Constanza, realizada em novembro de 2019, é marcada
pelo notério periodo de crise na Argentina. Nesse trecho, especificamente, ha uma
descricao sobre os aspectos editoriais, com um tom de autoridade para retratar algumas
especificidades graficas: o tipo de papel, de impressdo e a chegada dos livros digitais —
traco comum no Brasil. Sobre a distribui¢do — um dos maiores impasses também no
Brasil —, devido ao tamanho geografico, Constanza, além de ter a Marea Editorial, esta
ligada a uma distribuidora, que é do marido, mas que ela descreve “é um pouco prépria
também”, o que facilitou o mecanismo de entrega e de distribuicdo desses livros, ja que
0 processo passou a nao ser feito “artesanalmente”. Pela descricao feita por Constanza,
ter uma distribuidora reconfigurou a prépria casa editorial, ja que foi marcada como um
“grande avanco”, possibilitando a distribui¢do em toda a Argentina, e “funciona bem’,
ajudando a reparar um dos grandes empasses da cadeia editorial.

Obviamente, sim, a distribuicao é dificil... digamos... os livros chegam
as livrarias com muitos outros livros e, obviamente, e aqui todos os

135 Distribucion de los libros en Buenos Aires. Sobretodo ahora con la crisis en la Argentina las tiradas se
han reducido mucho. Y... nuestra tirada por medio es, normalmente, 2000... més que tres mil... y con la
crisis... y todo... y con algunos libros hacemos menos. Hacemos impresion offset y as veces, para algunas
reimpresiones, donde necesitamos de una cuantia menor, estamos usando a lo digital. Pero la mayor par-
te, lo ya aseguro, es offset. Y cuanto la distribucion, hoy, la manera es la distribuidora de mi pareja y que
también es un poco propia también.Y... que bueno... fue como un gran avance en Marea, porque en mu-
cho tiempo no teniamos distribuidores, y en otro momento nos auto distribuimos, pero muy artesanal-
mente. Los libros estaban en garaje de mi casa, y era muy dificultoso, hoy, digamos, como que podemos
tener una instruccién que es como propia, pero lo hacer una equipé profesional que es una distribuido-
ra...distribui en todo lo pais. Y en ese sentido funciona bien.
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dois grandes grupos multinacionais estao muito concentrados, como
em quase todo o mundo, especialmente desde os anos 90... mas na
Argentina nao era assim antes... que, bem... eles monopolizam um
pouco o mercado, ndao... mas bem, eu acho que a resisténcia das edi-
toras independentes é muito importante na Argentina. Ha muitos, ha
muita producao e é muito dificil distribuir, expor, mas depois de 15
anos de distribuicao estamos indo bem, mesmo os livreiros que nos
apreciam... A honra de ser nomeada editora do ano em 2010 pelos
livreiros foi muito lindo. Isso foi muito bom. E no exterior, o livro, diga-
mos, ainda é muito dificil de circular, como vocé diz no Brasil, mas su-
postamente temos um mercado de 500 milhdes de falantes de espa-
nhol, bem... ndo é assim... é muito dificil de vender em outros paises.
E dificil distribuir livros, é dificil ter clientes, é dificil ser pago, é dificil...
as vezes até a circulagao de livros, mesmo que estejam na mesma
lingua, a cultura de um e do outro é diferente e bem... Marea, em par-
ticular, é uma editora que lida com temas muito argentinos... vamos
enfrentar outra dificuldade... temos algumas tradugoes, temos alguns
temas mais globais, temos muitos temas que sao muito argentinos
e por isso, bem, nao é tao facil. Uma coisa importante que gostaria
de lhes dizer é que sou membro da Alianga Internacional de Editores
Independentes, e 0 que pressionamos fortemente sao as condigoes de
solidariedade... o que significa que o mesmo livro pode ser publicado
por editoras diferentes, mesmo na mesma lingua, mas também pode
estar em linguas diferentes... bem... entao, além de dividir os custos,
tanto em termos de direitos, tradugao quando ha um, ilustragao ou
nao, cada um pode fazer seu préprio desenho... cada condigao é vista
como ela é... mas cada editora é como uma que trabalha aquele li-
vro em seu mercado e é muito melhor para o livro, se nao lhes custar
muito circular para eles. Vou vender 10 exemplares para um livreiro
em Lima e outros 10 para nao sei quem. Quando uma editora perua-
na pode certamente fazer uma edigao muito maior, eles vao mové-lo,
apressar o autor, fazer muitas coisas que, certamente, o livro terad uma
circulagao muito melhor e o que fazemos é colocar em eshogos ou
varios esbogos... mais tarde mostrarei alguns livros...'*

136 Obviamente, si, es dificil la distribucién... digamos... los libros llegan a las librerfas con muchisimos
otros libros y, obviamente, y acd estdn muy concentrados todos los dos grandes grupos de multinacionales,
como casi en todo el mundo, sobretodo a partir de los afios 90... pero en Argentina antes no era tan as...
que, bueno... monopolizan un poco el mercado, no... pero bueno, yo creo que la resistencia de las editoras
independientes es muy importante en la Argentina. Tiene muchas, hay mucha produccién y es muy dificil
distribuir, exhibir, pero después de 15 afios distribucién la tenemos bien, inclusos los libreros que nos
aprecian... Elhonor que me nombraron los libreros como editora del afio de 2010. Fue muy lindo eso.Y en
el exterior, también el libro, digamos, tiene un objeto muy dificil de circular atin, como vos decis en Brasil,
pero nosotros supuestamente tenemos un mercado de 500 millones de hablantes de lengua castellana,
bueno... no es tan asi... es muy dificil vender en otros paises. Es dificil trasloar los libros, es dificil tener
clientes, es dificil que te paguen, es dificil... incluso, a veces, la circulacion de libros, por més que sea el
mismo idioma, le pronta cultura de una y de otro son distintos y bueno... Marea, en particular, es un
editorial que como trata temas justamente muy argentinos... tentemos otra dificultad... tenemos algunas
traducciones, tenemos algunos temas mds globales, tenemos muchos temas que son muy argentinos v,
asi que bueno, no es tan facil. Una cosa importante que me gustaria de contar-te es que yo participo de la
Alianza Internacional de Editores Independientes, y lo que nosotros empuramos bastante ferbientemente
son las condiciones solidarias... que significa que un mismo libro lo editen distintos editores, inclusos en
la misma lengua, pero puede ser en distintas lenguas también... bueno... entonces, ademds de compartir
costos, tanto de derechos, de traduccién cuando hay, puede ser de disefio o no, cada uno puede hacer su
diseno... cada condicién se ve como es...pero cada editor es como que trabaja ese libro en su mercado y
es mucho mejor para el libro, si no les cuesta muchisimo circular por ellos. “Voy vender 10 ejemplares a un
librero en Lima y otros 10 a no sé quién. Cuando un editor peruano, seguramente, puede hacer una edicién
mucho mds grande, va por mover-lo, precipitar autor, hacer un montén de cosas que, seguramente, el
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Brunet expde vdrias vozes sobre o campo editorial independente em voga nesse
trecho. De um lado, hd o embate dos livros concentrados em grandes grupos, com uma
marcac¢ao temporal definida, década de 90, envolta por um monopdlio, e, de outro, a
resisténcia pela qual se identifica, uma personificacao do eu, que, na verdade, € sua
prépria casa editorial. Brunet se projeta, mais uma vez, com o ethos de precursora, de
reconhecimento, ao trazer o prémio que recebeu em 2010 como a editora do ano - “Foi
muito lindo isso” -, com um tom de patemizacao pela homenagem.

Constanza também ressalta um ponto relevante quando fala de distribuicao,
colocando a Lingua Espanhola em um lugar de pouca visibilidade. Para ela, o
numero de leitores acaba sendo pequeno, o que dificulta o alcance internacional
do catdlogo da Marea Editorial. H4 uma questdo politica sobre o lugar geogréfico
em que Argentina e Brasil estdo inseridos. Embora Constanza tenha certa abertura,
pelo fato de haver outros paises latinos que falem espanhol, mas isso se complica no
contexto brasileiro. Como apontado por Brunet, no entanto, o problema de circular,
traduzir, ainda é constante — “ndo é tdo facil” —, ainda mais que a Marea publica temas
particularmente regionais. Ao mesmo tempo em que projeta as intimeras dificuldades
pelas quais passa, também ressalta os pontos positivos que ja aconteceram nesses
anos com a Marea Editorial. Como participante da Alianca Internacional de Editores
Independentes — assim como Ivana Jinkings (Brasil) e Isabelle Pivert (Franca) —, Brunet
projeta um ethos de honra estar nessa alianc¢a. Diz ser uma acdo importante para o
mercado editorial, que possibilita, por exemplo, a uma casa editorial publicar um
mesmo livro em diferentes linguas, com essa rede de solidariedade, campo semantico
comum a esse universo das independentes. H4 uma postura politica progressista pela
qual Constanza evoca: “condicdes de solidariedade, partilha de custos, direitos”. Dessa
forma, percebemos um certo dinamismo e uma projecdo soliddria e empdtica nesse
fazer editorial independente sustentado por Constanza e de fato concretizado no dia a
dia de sua casa editorial.

Nessa questdo especifica, perguntamos sobre a participacao da Marea Editorial
nas feiras de livros. Brunet ressalta as inumeras feiras das quais participa, em diferen-
tes regioes, sendo um lugar de afirmacao e de projecao para a casa editorial.

Sim, participamos de muitas feiras... algumas individualmente, outras
com grupos, outras com a camera do livro, outras com a aliancga inter-
nacional de editoras independentes, eu geralmente vou a Guadalajara
todos os anos ou quase todos os anos. Vou a Frankfurt, e ndo posso
ir todos os anos, mas quando posso vou... A LIBER também, se nao
pOsSSO ir meu parceiro vai, e... isso € em Madri. E... aqui, ha Argentina,
participamos de muitas feiras.'"

libro va tener mucho mejor circulacién y lo que hacemos es poner en bocetos o varios bocetos... después
voy a mostrar unos libros...

137 S, participamos de muchas ferias... algunas individualmente, en otras con grupos, otras con la camera
de libros, otras con alianza internacional de editores independientes, yo suelo ir a todos los afios o casi
todos los afios a Guadalajara. voy a Frankfurt, y no puedo ir todos los afos, pero cuando puedo yo voy... A
LIBER también, se no puedo ir mi pareja va, y... eso es en Madrid. Y... acd, en la Argentina, participamos
en cantidad de ferias.
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Destacamos as feiras de publicacoes (locais, de cardter nacional e internacional),
como potentes instrumentos de troca, de rede entre editores/as, sobretudo inseridos
nessa légica independente, em que, como observamos discursivamente, é necessario
um apoio mutuo para que algumas publicacoes de fato sejam concretizadas, ao conse-
guir expor, fazer eco as publicac¢des e fazer circular o catdlogo editorial.

Bem, para mim, este conceito de independente é... precisamente...
surge um pouco em oposigao a este monopdlio, a estes grandes gru-
pos concentrados, que tém absorvido muitas editoras, e... digamos...
sao grandes jogadores que monopolizam tudo... e € muito dificil para
o resto da bibliodiversidade... em outras palavras, as editoras inde-
pendentes sao, precisamente, as editoras que nao sao administradas,
exclusivamente, com critérios de lucro, diferentes de outras editoras,
que sao multinacionais, que sao administradas e nao respondem ao
seu pais... e com critérios exclusivamente comerciais e, obviamente,
as editoras tém um critério comercial porque querem financiar suas
edicOes, tém que financiar seus escritérios, seus funcionarios e tém
custos e esse é o critério comercial, mas o que é comercial também
pode ser cultural. Acho que isso é fundamental. E... porque se eles
s6 funcionam com uma légica comercial... a bibliodiversidade seria
totalmente reduzida... porque o que tem uma saida comercial é com
certeza... ndo... ha muito menos livros que existem... mas deve haver
muitos outros... e de outras formas... entdo... uma editora indepen-
dente ou o que eu acredito ser uma editora independente é uma edito-
ra que trabalha com ambos os critérios e que constréi um catalogo... e
isso tem a ver com uma oferta a sociedade... uma proposta e nao sim-
plesmente responder a demanda... bem... agora eles usam livros de
mandala... amanha eles usam livros de nao sei ou o que... Isso € muito
diferente de propor um catalogo a sociedade, que é uma construcao
cultural... e coletiva, eu diria... porque ha os autores e o coletivo que
pode fazer a editora... e os autores... e todos aqueles que participam...
nisso, nao..."®

Sobre a concep¢ao de independente que projeta, Constanza segue uma postura
de ir contra aos grandes grupos, marcando uma posi¢do criteriosa. Os substantivos
axiolégicos “lucro, multinacionais, monopdlio, légica comercial” sdo usados para

138 Bueno, para mi, este concepto de independiente es... justamente... surge un poco en contraposicién
a este monopolio, a estos grandes grupos concentrados, que vienen absorbiendo muchos editoriales, y...
digamos... que son grandes jugadores que monopolizan todo ... y que es muy dificil la bibliodiversidad
para el resto... o sea, las editoras independientes son, justamente, los editoriales que no se manejan, ex-
clusivamente, con el criterio de lo lucro, diferente de otras editoriales, que son multinacionales, que se
manejan y no responden a su pais... y con criterios exclusivamente comerciales y, obviamente, las edito-
riales tienen un criterio comercial porque quieren financiar sus ediciones, tienen que financiar sus ofici-
nas, sus empleados, y tienen costos y eso el criterio comercial, pero o que es comercial puede ser también
cultural. Creo que eso es fundamental. Y... porque si solo se manejardn en una légica comercial... la bi-
bliodiversidad seria totalmente reducida... porque lo que tiene salida comercial es seguro... no... son mu-
chos menos libros que existan... pero tiene que existir muchos otros... y en otros sentidos... entonces...
un editorial independiente o que yo creo que es un editorial independiente es un editorial que se maneja
con los dos criterios y que construye un catdlogo... y que tiene que a ver con una oferta a la sociedad...
una propuesta y no simplemente responder a la demanda... bueno... ahora se usan libro de mandala...
mafana usan libros de no sé o que... Eso es muy distinto do que proponer un catdlogo a la sociedad, que
es una construccién cultural... y colectiva, te dirfa... porque estdn los autores ya el colectivo que puede
hacer el editorial... y los autores... y todos los que participan... en eso, no.
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justificar sua posicdo independente. Percebe-se, dessa forma, uma projecao ethdtica
dela e de sua casa editorial de compromisso social, prudente na escolha do catalogo. E
um posicionamento discursivo-ideolégico, no sentido de se colocar como oposicao ao
modelo hegemonico que impera sobre o mercado editorial. Constanza critica os livros
de mandala como apenas uma resposta a demanda, sem uma contrapartida efetiva a
sociedade, marcando uma projecdo de criticidade. E perceptivel que, ao fim de seus
questionamentos, termine com “nao” (no), uma negacao, mas que assume um lugar de
interjeicao, como uma estrutura retérica que se formou para que possamos consentir
seu posicionamento.

Constanza utiliza o adjetivo axiolégico bibliodiversidade, significativo para se
pensar os valores que retratamos anteriormente sobre esse campo editorial indepen-
dente. Ao se colocar a bibliodiversidade, ha uma projecao de compromisso com uma
diversidade de livros publicados.

Santana-Gomes: E possivel viver dos livios em Buenos Aires?

Bem... é muito dificil... ndo... essa é a realidade. E muito dificil... edi-
tores... em geral... muitas vezes acabamos gastando muito mais di-
nheiro do que vocé sai. Se vocé tiver sorte, pode continuar mais ou
menos jogando a roda e... € muito dificil... exceto, como eu disse, uma
editora que é exclusivamente um catalogo comercial, cultural... mas...
€ assim em todo o mundo. Nao acho que seja s6 na Argentina. Penso
gue em outros paises é claramente subsidiado pelo Estado, porque se
entende que a bibliodiversidade e a existéncia da bibliodiversidade, ou
seja, a diversidade de idéias é algo que o Estado deve garantir. Aqui
ha muita gente "ajudando” o Estado a garantir algo. Entao... é como
uma atividade que deve ser incentivada pelo Estado e justamente
porque tem essa condigao... que... nao respondemos a demanda, nao
respondemos a demanda, investimos em marketing, sabemos que as
pessoas querem livros de auto-ajuda e nds fazemos isso, todos fa-
zem isso porque isso lhes da dinheiro... seria realmente uma proposta
muito pobre... entao, necessariamente, tem... como é... essa limitagao
econdmica... uma editora independente que vai ser cultural... como
essa....'®

A pergunta que fizemos a todas mulheres-editoras-independentes, se é possivel
viver dos livros nas cidades em que estdo inseridas, é respondida por Constanza com
o advérbio de intensidade: muito dificil. Descreve que jd investiu muito mais que rece-

139 Santana-Gomes: ;Es posible vivir de libros en Buenos Aires?

Bueno... es muy dificil... no... esa es la realidad. Es muy dificil... los editores... en general... terminamos
muchas veces colocando mucha més plata que la que sacas. Con suerte puede seguir mas o menos tirando
larueday... es muy dificil que... salvo, como te digo, un editorial que es exclusivamente catdlogo comer-
cial, cultural... y pero... es todo mundo asi. Creo que no es solo en Argentina. Pienso que en otros paises
estd claramente subsidiado por el Estado, porque se entiende que la bibliodiversidade y la existencia de la
bibliodiversidade, o sea, esa diversidad de ideas es algo que o Estado deberia garantir. Acd hay un montén
de gente “ayudando” el Estado a garantir-se algo. Entonces... es como una actividad que debe ser fomen-
tada por el Estado y justamente porque tiene esta condicion... de que... justamente no respondemos a
la demanda, vamos investir en marketing, sabemos que la gente quiere libros de autoayuda no sé qué y
hacemos eso, todos haciendo eso porque les da plata... realmente serfa muy pobre la propuesta... enton-
ces, necesariamente, tiene... como es... esta limitacion econémica... un editorial independiente que va a
ser cultural... asi....
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beu, colocando-se em um lugar e um posicionamento de independente. Em relacado a
outros casos, como nos grandes grupos, ela nao se refere dessa forma. Brunet diz ainda
de uma questdo importante do ponto de vista politico, que o Estado deveria garantir
essa bibliodiversidade. Postura pela qual Isabelle Pivert, da Franca, também sustenta,
mas ndo € o posicionamento de Ivana Jinkings, no Brasil, por exemplo; para esta, ser
independente € se desvincular do Estado. Portanto, hd aqui visdes e projecoes distin-
tas do independente, mas ambas estdo nessa projecdo ethética, bem como suas casas
editoriais. H4 uma descricdo e uma voz de protesto, no caso de Contanza, de que se
deveria investir mais, apostar na cultura.

Aqui ha uma lei de prego unico... Ja estive no Brasil, convidada pela
LIBRE (Associacao das Editoras Independentes), e... eles me convi-
daram para participar de uma mesa redonda sobre o preco unico...
porque... exatamente, no Brasil ndo ha... E as editoras independentes
sofrem muito por causa disso e as pessoas nao entendem por que...
nao... eu quero comprar livros mais baratos... para receber beneficios
imediatos, eles tém um supermercado, as grandes livrarias tém pre-
¢os e destroem todas as livrarias menores e... bem... aqui, sim... a lei
existe e é realmente aplicada. [...] A Amazoénia ndo chegou, n3o... ndo...
eles estao sempre vindo, eles estao sempre vindo, nés estamos sem-
pre um pouco assustados, mas nao... eles nao chegaram...’®

No trecho apresentado, hd uma informac¢ao importante que se distingue, por
exemplo, do mercado editorial brasileiro e francés. Na Argentina, existe a Lei do Preco
Unico, isto é, uma medida estabelecida e de fato cumprida que o mesmo produto, no
caso, um mesmo livro pode ser vendido em diferentes locais/livrarias com o mesmo
preco. Se pensarmos no contexto dos outros paises que elucidamos nesta pesquisa, é
um imagindrio de sonho, quase utopia pensar que nao existird concorréncia de precos
entre livrarias. O governo argentino ndo permitiu a entrada da Amazon na Argentina,
o que possibilita uma seguranca para as pequenas e grandes livrarias e fortalece a pro-
fissdo do/a livreiro/a.

Mais uma vez, ressaltamos o papel crucial de entrevistas biograficas como
potentes instrumento de pesquisa, que permite um olhar abrangente, de vivéncia
prética, laboral, afetiva sobre os diversos espacos sociais. Constanza, como Ivana e
Isabelle, traz um panorama social-coletivo, intimo-publico que abarca as esferas de
sua vida como mulher-editora-independente.

140 Ac4 existe una ley de precio unico... ya estibé en Brasil, invitada pela LIBRE (Asociacién de Editores
Independientes), y... justamente me invitaran para participar en una mesa sobre el precio tnico... por-
que... exactamente, en Brasil no hay... Y los editores independientes sufren mucho por eso y la gente no
entiende porque... no... yo quiero comprar libro mds barato... para recebé los beneficios inmediatos,
tienen un supermercado, las grandes librerias tienen precios y destruyen todas las librerias més pequenas
y... bueno... acd si... se existe y cumple realmente la ley. [...] No hay llegado a Amazon, no... no... siempre
estdn que llegan, que llegan, siempre estamos ay medio asustados, pero no... no llegé....
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Afetividade

Caminhamos, por fim, para o biografema afetividade, momento em que
perguntamos alguns livros marcantes para a trajetéria da Marea Editorial e para a
editora. Brunet afirma que “é dificil escolher um”, e como ja tinha dito, Historia de la
sexualidade foi “muito querido”, mas hd o livro El loco Dorrego, que ela nos descreve:

Um livro muito especial é este de... El loco Dorrego, que é um livro
de histdria argentina... sobre um argentino préspero que ja tinha feito
muito... o livro vendeu muito, tem 4 edi¢des, mas... bem... era outro
livro... que estava indo bem, mas... e é muito famoso porque naquele
momento a presidente da Argentina, que era Cristina Kirchner e a
presidente da Venezuela era Chavez... e ela a recomendou... a um fim
de semana... ah, estou aqui, lendo este livro e me lembrei da Venezuela
porque foi realmente a primeira bolivariana. E a partir dai... Chavez
se apaixonou por este livro, ele se tornou... bem... foi como uma
explosao... fizemos muitas edi¢cdes deste livro... bem... muito bonito
e mais uma, também, as viagens de Che... um amigo de Che Guevara,
Calica Ferrer... e... ele veio até nés quando também estavamos
comegando... porque alguém o recomendou, porque uma certa menina
abriu uma editora e também € jornalista... ele pode ajuda-lo a escrever
este livro... porque ele tinha a histéria de sua viagem com Che e sua
amizade com Che desde crianga... mas ele nao sabia como escrevé-
lo... como... entdo... bem... eu lhe digo..: Vou lhe dizer uma coisa. Ele
me ajudou durante meses em minha casa, eu o gravei, e ele me leu
todos os livros, bem... e eu escrevi sua histoéria e... bem... foi um livro
super bem sucedido... foi traduzido em 14 idiomas. E... viajou pelo
mundo todo... bem... estamos sempre publicando... por isso também
sao livros muito especiais... também foram publicados no Brasil.
Sim... no Brasil foi publicado pela Planeta. E... bem... foi publicado na
Alemanha, Indonésia, india, Franga, Itlia, Espanha, bem... em varias
condi¢gGes em todos os paises... e na América Latina.™

141 Un libro muy especial es este de... El loco Dorrego, que es un libro de historia argentina... sobre un
prosper argentino que ya habfa hecho bastante... el libro ha vendido viene, tiene 4 ediciones, pero... bue-
no... era un libro mds... que estaba yendo bien, pero... y eso es muy famoso porque nesse momento da
presidenta de la Argentina, que era a Cristina Kirchner y el presidente da Venezuela era Chavez... y ella la
recomienda... a un fin de semana... ah, estoy acd, leyendo este libro y me recordé de Venezuela porque
realmente fue el primer bolivariano. Y a partir de ahi... Chavez se enamora de este libro, se convierte...
bien... eso fue como una explosion... este libro hicimos muchisimas ediciones... bueno... muy simpdtico
y uno mds, también, los viajes de Che... un amigo de Che Guevara, Calica Ferrer... y... el vino a nosotros
cuando también empezdbamos... porque alguien le recomendd, porque cierta chica abrié un editorial y
es también periodista... te puede ayudar a escribir este libro... porque €l tenfa la historia de su viaje con el
Che y su amistad con el Che desde nifios... pero no sabia cémo escribir-la... como... entonces... bueno...
le digo: yo te lo algo. Se vi nos ayudar durante meses a mi casa, yo lo grababa, y me ha leido todos los li-
bros, bueno... y ay lo escribi su historia y... bueno... fue un libro stiper exitoso... se tradujo en 14 idiomas.
Y... viajo por todo el mundo... bueno... lo seguimos siempre editando... asi también son libros stiper
especial... se le publico también en Brasil. Si... en Brasil lo public6 Planeta. Y... bueno... se publicé en
Alemania, Indonesia, India, Francia, Italia, Espafia, bueno... en varias condiciones en todos los paises...
y en la Latino-América.
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O livro especifico € sobre histéria argentina, marcando, mais uma vez, as publi-
cacgoes geogrdficas que o catdlogo da Marea assume. Constanza projeta a boa repercus-
sdo da obra, ja que teve quatro edicoes, sendo um marco importante para uma editora
de pequeno porte. Mas o que ressaltou ainda mais esse cardter de repercussao da obra
foi o fato de Cristina Kirchner, a época presidente da Argentina, recomendar para outro
presidente da Venezuela, Hugo Chdvez, esse livro que aborda “el primer bolivariano”,
Manuel Dorrego, o tltimo “revoluciondrio de Mayo”, que marcou a histéria da Argen-
tina. Esse sintagma € lugar de memdria compartilhada, transmitida, recontada a esses
latinos e, por isso, levanta o papel de resgate da Marea Editorial em trazer nas obras
esses lugares que ativam os pré-discursos.

O livro Los viajes del Che por Sudamérica também se tornou simbdlico para
a Marea Editorial, j4 que o autor veio de uma forma atipica procurar Constanza.
Ela, mulher-editora, assumiu ainda a coautoria da obra. A voz de autoridade e de
legitimidade do autor, Carlos “Calica” Ferrer, grande amigo de juventude de Gue
Chevara, também trouxe o reconhecimento e capital simbdlico a obra.

Constanza foi indicada ao amigo de Che Guevara para que pudesse auxilid-lo
na publicacao do livro. O contato de meses gerou uma proximidade e um éxito na pu-
blicac¢do, tendo uma projecao da Marea Editorial de forte impacto, com tradugdes em
14 idiomas e, posteriormente, a venda dos direitos autorais para um roteiro de filme
que foi adaptado a partir do livro. Dessa forma, essa projecao afirmada de Constanza
e da Marea como precursora, de compromisso social, estético, ético se ressalta nessas
obras, legitimando-se e marcando discursivamente um lugar.

Ao expor a entrevista realizada com Constanza Brunet, identificamos os tracos
identitdrios e a construcao de si feita por rememoracdes e fragmentos de sua vida em
biografemas. E perceptivel a associa¢do ao trabalho em diferentes etapas biogréficas,
ainda que sustentada por outras formacdes académicas. Atentamos para o fato de que,
mais uma vez, hd uma “ilusao biogrdfica” sustentada discursivamente. Afinal, estamos
nos referindo a uma “edicao de si”, e o que é narrado sao gestos de avaliagdo e algumas
facetas da multiplicidade e subjetividade humana.

Passaremos, a seguir, a andlise da mulher-editora-independente brasileira Iva-
na Jinkings, seguindo os critérios teérico-metoldégicos discurso-memoria e editoriais a
partir dos biografemas infancia, vocacgao, afetividade e politica. Ademais, traremos um
breve histdrico de sua casa editorial.

5.8 IVANA JINKINGS - BOITEMPO EDITORIAL

Dando continuidade as andlises das entrevistas semiestruturadas que compoem
nossos corpora, é importante elucidarmos algumas questdes. Como pesquisadora
brasileira, falante de portugués como lingua materna, acreditamos que houve um
tempo de entrevista auxiliado pelo fato de entrevistadora-entrevistada compartilharem
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amesma lingua materna. Ressaltamos que todas as perguntas foram respondidas pelas
trés mulheres-editoras-independentes, mas ndo poderiamos deixar de mencionar que,
fatores subjetivos, principalmente na questdo idiomadtica, auxiliou nosso percurso.
Ressaltamos, novamente, o desafio e o gesto decolonial de se trabalhar com entrevistas
semiestruturadas, e reconhecemos os entraves, por exemplo, quando existe uns
corpora diversos, como foi 0 nosso caso. No entanto, enfatizamos as entrevistas com as
mulheres-editoras-independentes, conduzidas com maior ou menor aproximacao (ja
que, como constatamos, varios fatores auxiliam a sua conduc¢do), € ferramenta para se
incorporar diferentes sujeitos, entender suas multiplicidades que se interseccionam,
além de permitir os dizeres para além de um discurso cientifico opressor, mas de
compartilhamento de saberes contra-hegemonicos. Dito isso, passamos as andlises
com a brasileira Ivana Jinkings.

Breve historico de Ivana Jinkings

Filha de um militante comunista, Raimundo Jinkings, Ivana costuma dizer que
praticamente nasceu dentro de uma livraria, jd que seu pai teve um papel de resis-
téncia em Belém, no Pard, ao criar uma livraria (dentro da prépria casa) e disseminar
livros entre a populacao. Raimundo fundou a Livraria Jinkings'** em 1965, ao lado da
esposa, que era formada em Letras, Isa Tavares, mae da Ivana. O local logo virou o
estabelecimento principal de muitos filésofos e estudantes. Nessa época, Raimundo
Jinkings chegou a ser preso vdrias vezes, tendo ainda alguns livros apreendidos, mas
ndo deixou a fung¢ao de livreiro de lado. Mais tarde, uniu-se ao amigo Carlos Augusto
da Silva e fundou uma editora marxista, a Boitempo.

Essa primeira Boitempo, no entanto, nao foi a mesma criada pela filha Ivana, que
seguiu outros rumos. Ivana teve sua formacado académica em Biologia, na Universidade
Federal do Pard (UFPA), em Belém. Logo depois, mudou-se para Sao Paulo com
a pretensdo de trabalhar com genética, drea de seu maior interesse — até entdao. No
entanto, os caminhos a levaram a trabalhar em uma casa editorial quando chegou a
Sao Paulo. Mais tarde, com alguma experiéncia jornalistica, fundou sua prépria casa
editorial, a Boitempo, nome dado em homenagem ao pai, que havia escolhido tal nome
em referéncia a um poema de Drummond. Jinkings é atuante no mercado editorial
independente, tendo sido uma das criadoras da Libre, Liga da qual ndo participa
atualmente porque, segundo ela, a entidade ndo cumpria o papel de instituicdao em
sentido coletivo, mas apenas burocratico.

A criagao da Boitempo Editorial

Como comecamos a retratar, a Boitempo da Ivana Jinkings foi fundada em 1995,
época em que muitos diziam para que ela desistisse da empreitada, focando na insta-

2 Disponivel em: https://bit.ly/3hNwPSn. Acesso em: 25 jan. 2021.
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bilidade do campo editorial ja naquela época. Mas sua vontade de ter a prépria casa
editorial falava mais alto. A primeira publicacdo foi um texto inédito de Stendhal sobre
Napoledo. A ideia inicial da casa editorial era disponibilizar ao publico obras impor-
tantes que ndo haviam sido publicadas em Lingua Portuguesa'®. Ivana tinha pensado
em abrir uma livraria, mas ndo tinha capital suficiente. A casa editorial, segundo ela,
teria um custo muito mais baixo, e foi assim que abriu a sua Boitempo: com um com-
putador, uma salinha emprestada de uma amiga e um telefone. Também fez uso do
Fundo de Garantia e algum dinheiro proveniente da familia para abrir a casa editorial.
No inicio, sabia o que queria publicar, mas a ideia inicial foi se modificando. De
inicio, comecou a publicar livros raros, cartas inéditas de Mdario de Andrade, contos
inéditos do Machado de Assis, um catdlogo voltado para a literatura e com publicagoes
raras, como um “garimpo”, resgatando obras perdidas em outros catdlogos. No
entanto, a publicacdao que deu uma ruptura em sua casa editorial foi o livro com base
na dissertacdo de sua irma Nise Jinkings, na drea de Ciéncias Sociais: O mister de fazer
dinheiro: automatizagdo e subjetividade no trabalho bancdrio. Tal livro, por sua vez,
acabou sendo procurado por um socidlogo da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), que coordenava um projeto denominado Mundo do trabalho. A partir dai,
houve uma inclinagado que foi se dirigindo a uma linha politica. Em 1998, publicou uma
edicao do Manifesto comunista, bem conceituada pela critica, e um divisor de dguas
para a casa editorial. A época, Marx estava mais fora da universidade, e essa edicdo deu
inicio ao perfil da casa editorial, ao lado da colecao primordial o Mundo do trabalho.

O catalogo atual da Boitempo Editorial

Além das publicacdes marcadas nas Ciéncias Humanas e Sociais, hd uma ten-
déncia no catédlogo da Boitempo em se publicar literatura realista, romances, mas que
nao perdem de vista a linha editorial pelo qual trabalha, com um panorama sobre uma
época ou aspectos da realidade social e humana. Depois da obra de Marx, publicada
em 1998, houve uma ruptura com aquelas ideias inicias, e a casa editorial passou a publi-
car pensamentos de esquerda mundial e brasileira. Por meio dessa publicacao marxista,
Jinkings sentiu que havia criado uma demanda para essas leituras, ja que as universidades
ndo estavam acompanhando essa juventude. Dessa forma, viu nesse nicho um mercado,
mas enfatiza: “a Boitempo nao é comunista; Eu (Ivana) sou”, mais adiante discutiremos tal
afirmacao.

A linha editorial da Boitempo, desde o inicio, perpassa pela literatura de resgate,
com cldssicos russos e franceses; mas, para a propria sobrevivéncia, a colegao Sociologia
do trabalho foi primordial para manter a editora “em pé” até os dias atuais. Em mais
de 20 anos de casa editorial, atualmente, o catdlogo conta com oito cole¢des: Mundo
do trabalho, Marx e Engels, Tinta vermelha, Estado de sitio, Biblioteca Lukdcs, Arsenal
Lénin marxismo e Literatura e Pauliceia. Também constam no catdlogo as publicacoes

3 Disponivel em: https://bit.ly/3tBbSwD. Acesso em: 25 jan. 2021.
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Destaques, que contemplam autores/as como Angela Davis, Maria Rita Kehl e Karl Marx.
No catdlogo atual, hd as seguintes subdivisoes: Cldssicos Boitempo, Fic¢do, Biografias,
Feminismos, Direito e marxismo, Margem esquerda, Boitatd (selo infantil), Barricada (selo
de quadrinhos).

Destacamos a colecdo Mundo do trabalho, sobre sociologia do trabalho; o pri-
meiro volume da colecao Marx e Engels, Manifesto comunista; e, principalmente, a obra
Para além do capital, de Istvdn Mészaros, que, de certa forma, ajudaram a definir o per-
fil da editora. Dessa forma, no fim da década de 1990 e inicio dos anos 2000, a Boitempo
foi se firmando como referéncia na drea, sobretudo nos livros de Ciéncias Humanas.
Percebe-se, portanto, um nicho latente, e Ivana Jinkings atenta as urgéncias tedricas.

A distribuigao da Boitempo Editorial

Um dos entraves para se pensar a edi¢do brasileira estd no ambito da distribuicao.
Em um pais cuja extensao territorial é significativa, a Boitempo conta com terceirizados
para distribuicao das obras. Assim, consegue atingir uma maior demanda de Norte
a Sul do Brasil. Outro fator que possibilitou uma divulgagdo e distribuicdo mais
significativa foi o estimulo a producao de e-books, em 2011, que a casa editorial passou
a disponibilizar, algumas vezes, gratuitamente.

Podemos apontar alguns modos de circulacdo e distribuicao dos livros da
Boitempo que sdo feitos por consignacdo com as livrarias. Essa parceria consignada
ajudou a descentralizar a venda em grandes redes de livrarias, colocando o foco,
principalmente, nas livrarias universitdrias, auxiliando no fortalecimento dessas
livrarias e tentando alinhar suas perspectivas editoriais ao proprio mercado. Ha
também a venda em feiras de livros itinerantes, com as denominadas Livrarias de
Eventos, em que se faz um trabalho de divulgacao e venda das obras da Boitempo em
eventos direcionados ao publico nicho da editora. J& o trabalho de divulgacdo é feito,
primordialmente, pela equipe de marketing e editorial da casa editorial.

Conforme ja mencionamos, a entrada da Amazon no Brasil fez com que a
Boitempo se rendesse a vendas on-line. No entanto, a postura realizada por Jinkings
foi de manter o mesmo preco de venda para a Amazon e para as demais livrarias,
assim os livros nao tém uma diferenca acentuada de preco. Além disso, o estimulo
ao bom funcionamento do site da Boitempo proporcionou uma acentuada vendagem
diretamente na pédgina da prdpria casa editorial, com descontos, muitas vezes, a
professores e estudantes universitarios.

Quem somos — Boitempo Editorial

A Boitempo Editorial foi fundada em 1995, por Ivana Jinkings. O nome
da editora — inspirado em um poema de Carlos Drummond de Andrade
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— € uma homenagem ao maior poeta brasileiro e também ao criador
da primeira Boitempo, o dirigente comunista Raimundo Jinkings, pai
de Ivana.

A editora consolidou-se produzindo livros de qualidade, com um cata-
logo consistente e opgdes editoriais claras. O reconhecimento desse
trabalho se constata pela ampliagao do nimero de autores e leitores e
pela conquista de prémios importantes.

Inicialmente, o objetivo era editar textos de indiscutivel relevancia, es-
quecidos ou ainda inéditos no Brasil, como a obra de estreia — Napo-
ledo, de Stendhal, livro que revela o lado "historiador politico” do es-
critor. A ele se seguiram outros classicos da literatura, como Machado
de Assis, Anatole France e Jack London. Aos poucos, as escolhas pas-
saram a abarcar também novos autores, como Edyr Augusto e Joao
Carrascoza, passando por nomes ja consagrados, como Flavio Aguiar
e Roniwalter Jatoba.

Com 20 anos de existéncia, Boitempo publicou obras dos mais influen-
tes pensadores nacionais e internacionais, que se tornaram referéncia
em varios centros de ensino e pesquisa, abrangendo diversas areas
das ciéncias humanas, como economia, politica, histéria e cultura.

Os temas sao variados e amplos: industria cultural, ditadura militar,
neoliberalismo, trabalho, capitalismo, comunismo, marxismo, ques-
toes de género, filosofia, educagao, ética e meio ambiente. Entre os
principais autores estao Boaventura de Sousa Santos, David Harvey,
Edward Said, Ellen Wood, Emir Sader, Francisco de Oliveira, Frangois
Chesnais, Giorgio Agamben, Gyorgy Lukacs, Immanuel Wallerstein, Is-
tvan Mészaros, Leandro Konder, Maria Rita Kehl, Michael Léwy, Mike
Davis, Perry Anderson, Ricardo Antunes, Tariq Ali e Slavoj ZiZek.

A Boitempo mantém ainda seis colegdes, coordenadas por alguns dos
principais intelectuais brasileiros: Estado de Sitio, dirigida por Paulo
Arantes; Marxismo e Literatura, por Leandro Konder; Mundo do Traba-
lho, por Ricardo Antunes; Pauliceia, por Emir Sader; além das cole¢bes
de classicos e das obras de Karl Marx e Friedrich Engels, estas em
edi¢ées comentadas e traduzidas diretamente do alemao. Semestral-
mente publica a revista Margem Esquerda, de estudos marxistas.

Em 2011, a editora passou a disponibilizar seus livros também em
formato digital — os chamados ebooks — e a ter maior presenca nas
redes sociais, mostrando que valoriza a acessibilidade e o contato
direto com o leitor. Esses sdo alguns dos motivos pelos quais a Boi-
tempo tornou-se respeitada no mundo editorial, na academia e entre
o publico leitor. Com a convicgao da qualidade do trabalho realizado,
procura sempre oferecer informacgodes sobre os titulos, reafirmando o
respeito ao leitor, ao autor e aos colaboradores como ponto principal
de sua atuagao.*

Nesse trecho apresentado da descricao “quem somos” da Boitempo, marcagoes

temporais nos sao dadas: o ano de surgimento da casa editorial, em 1995, ressaltando

144 BOITEMPO Editorial. Disponivel em: https://bit.ly/3EnpAs5. Acesso em: 19 nov. 2022.
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o tempo de servico prestado, e a legitimidade de sua producao editorial, bem como
a tradicdo do nome, remetendo a influéncia do pai, forte e simbdlica, ja que a filha,
Ivana, herdou a vocacao paterna. Essa marcacdo temporal da criacdo da Boitempo
projeta ainda um indicativo de instituicao sélida, com a presenca nominalmente citada
da fundadora, Ivana Jinkings, indissocidvel da concepcao e criacdo da casa editorial.

Boitempo, signo que nomeia a editora, também é lugar de memodria, ja que foi
transmitido, inicialmente, pelo seu pai — mencionado pelo adjetivo axiolégico “comu-
nista” —, a partir de um poema do consagrado poeta Carlos Drummond de Andrade!'*.
Portanto, ja temos de imediato signos-sintoma que nos dao a projec¢ao, de antemao, de
seriedade, politizacao e legitimidade da editora. Com essas projec¢oes, ha outros sig-
nos-sintomas: livros de qualidade e catdlogos consistentes. Além disso, estdo presen-
tes elementos que buscam reforcar a credibilidade da mulher-editora-independente,
como a descri¢do de prémios recebidos, sustentando a projecao ethética de destaque
e de reconhecimento pelos trabalhos realizados.

E, portanto, uma “extimidade” alcancada e projetada por valores familiares, res-
paldando no caréter contestatério que a filha desenvolveu, de certa forma, com o pai.
Como de praxe em um texto institucional e publicizado, hd uma tendéncia a proje-
cao de confianca por parte da empresa, com livros de qualidade e opcdes editoriais
especificas sendo publicadas. Essa projecao se sustenta, sobretudo, nos prémios, re-
conhecimentos de autores/as influentes, que estimulam a consagracao da Boitempo
em espacos legitimados do campo editorial. Assim, condiciona-se a Boitempo em uma
linhagem ascendente de publicacdes, de densidade e crescimento no campo editorial.

H4 uma breve descricao histérica da casa editorial, que se reconfigurou com
o passar dos anos. De inicio, a obra de estreia, Napoledo, de Stendhal, ja nos d4 um
indicativo das pretensoes da casa editorial. Outras obras cldssicas, com nomes de forte
capital social e cultural, corroboravam para essa projecao de ascensao que a Boitempo
desde o inicio ambicionava. Mais tarde, segundo a descri¢do, que é também uma
projecao institucional de legitimidade, percebemos certa preocupac¢do em mencionar
que novos autores/as estavam sendo incorporados ao catdlogo.

Ressalta-se, mais uma vez, no “quem somos”, a temporalidade — “com 20 anos
de existéncia” —, marcando um histérico de tradicao, de nomes consagrados e de
legitimidade que aproximam o catdlogo da Boitempo das propostas ideoldgicas e
politicas nas quais acredita. A Boitempo, portanto, diferentemente da Marea Editorial,
por exemplo, ndo tem um cardter regional ou local, mas é marcada por publicacdes,
autores/as e obras internacionais.

Por fim, hd uma sustentacao, conforme elucidamos com o conceito de “extimi-
dade”, que fica latente na descricdo da Boitempo. Nessa tentativa de validacao pelo

45 Entardece na roca de modo diferente. / A sombra vem nos cascos, no mugido da vaca separada da cria.
/0 gado é que anoitece / e na luz que a vidraga / da casa fazendeira / derrama no curral / surge multi-
plicada / sua estdtua de sal, / escultura da noite. / Os chifres delimitam / o sono privativo / de cadarés e
tecem / de curva em curva a ilha / do sono universal. / No gado é que dormimos / e nele que acordamos.
/ Amanhece narog¢a / de modo diferente. / A luz chega no leite, / morno esguicho das tetas / e o dia é um
pasto azul / que o gado / reconquista. [Boitempo I]. Disponivel em: https://bit.ly/3tPRpEm. Acesso em:
19 nov. 2022.
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outro, esses elementos do éxtimo se confirmam, principalmente, neste trecho: “[...] a
Boitempo tornou-se respeitada no mundo editorial, na academia e entre o ptblico lei-
tor”. Tenta-se, por meio disso, uma afirmacao de gestos e de ampliacdo de seu capital
social. Ao afirmar que comecou a disponibilizar os livros também em e-books, vemos
uma tentativa de captar e, como mencionado, “ter maior presenca nas redes sociais”,
indo em direcao a novos e continuos leitores também no digital.

Diante desses aspectos apontados, ressaltamos novamente que, ao confrontar a
trajetoria de vida da criadora da Boitempo, Ivana Jinkings, ao histérico da Boitempo, ha
recorréncia de nomes de memorias, biografemas, gostos e facetas que se personificam.
Diante de espacos de tensoes e pressoes, obviamente, a Boifempo se projeta aberta a
oferecer ao publico um diverso catdlogo, que contempla temas variados e mundiais.

Na tese de Paulo César Garré Silva (2021), o pesquisador se esforca a compreender
os fatores que contribuiram para que a Boitempo fosse reconhecida como responsével
por editar obras com pensamento critico. Nesse sentido, ele chegou a conclusao de que
a instituicdo juridica ndo falava apenas por si: “[...] ela s6 poderia ser entendida, em
parte, como a objetivacao do pensamento de quem a administra, no caso sua editora-
chefe Ivana Jinkings. A trajetéria da empresa estd ligada a de sua proprietdria, sendo
que a construcdo da Boitempo estd ligada 2 trajetéria de Ivana Jinkings” (GARRE-SILVA,
2021, p. 154).

Apesar de existir espacos de pressdo e de expressdo diante de um catdlogo amplo
como o da Boitempo, hd uma tendéncia de nao dissociar a mulher-editora-independente
e a casa editorial. Dessa forma, muiltiplas facetas de si e do outro (empresa) passam a
caminhar em consonancia a essa “edicao de si”.

A seguir, iniciaremos as nossas andlises sobre a infancia em Ivana Jinkings. Para
isso, vamos expor trechos das entrevistas transcritas e, em seguida, proceder as inter-
pretacoes e as andlises.

Infancia

Bom, eu meio que nasci dentro de uma livraria, quando eu era bem
pequena, 0 meu pai que era... trabalhava no Banco da Amaz0nia, jor-
nalista, meu pai... é... perdeu o emprego, foi preso no Golpe Militar,
e quando ele saiu da prisao, ele, quer dizer... numa época que eles
trabalharam... ele, meus irmaos maiores trabalharam em feira livre...
até que meio naturalmente, meu pai que era muito leitor e tinha muito
contato com editores do Sul... a minha familia é de Belém do Par3, e
a gente comegou... meu pai montou uma pequena livraria dentro da
nossa casa, entao era o escritério dele, que ficava na frente da casa,
ele comegou a representar algumas editoras, a vender livros, e depois
foi aumentando, mais editoras, e virou uma livraria... e era nesse espa-
GO em que eu cresci, porque assim, era dentro da nossa casa, era num
escritdrio, entao a gente tropegava pelos livros, as caixas ja ficavam
no meio da sala (risos), entao a gente cresceu ja nesse meio e 0 meu
pai tinha uma coisa muito... com a gente de ler, assim, né... a gente foi
muito estimulado a ler assim... ndo s6 por ter muita oferta, mas por se
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falar muito em livro em casa, mas tinha uma coisa que, especialmente,
com ele, era muito assim. Quer ganhar alguma coisa, quer pedir algu-
ma coisa pra ele, pega um livro, fica lendo do lado (risos). Entéo ler
livros era uma forma de ganhar pontos, né... com ele, principalmente,
com a minha mae também, e depois quando eu era pequena, também,
aminha mae voltou pra faculdade, foi fazer Letras, entdo eu ia também
com ela pra faculdade, entao o contato com livro foi todo muito cedo,
assim, eu lembro muito pequenininha de ler ja& Monteiro Lobato, com
5, 6 anos comegava a ler, me alfabetizei cedo, entdo o livro era coisa
presente na nossa vida sempre, assim, era um assunto, depois virou o
ganha-pao, virou do que a gente vivia, todo mundo vivia, adolescente
eu trabalhava na livraria com meu pai, eu estudava de manha e tra-
balhava a tarde na livraria, arrumava os livros, ficava 14, ajudava ele,
entdo sempre foi um contato muito préximo com livro mesmo, muito
estimulo.

Santana-Gomes: qual a formagao do seu pai? Sua mae em Letras, e
0 seu pai?

Nada. O meu pai é um autodidata, assim, mas ele terminou s6 o co-
legial, na época, depois foi para o servigo militar, e ai depois, enfim,
casou com a minha mae, virou bancario, nunca teve uma faculdade,
mas era um cara extremamente culto, né, escrevia... escrevia muito
em jornal... escrevia muitos textos, mas nunca fez uma faculdade...

Como de praxe em nosso roteiro com as entrevistas semiestruturadas, inicia-
mos as perguntas as mulheres-editoras-independentes sobre quando foi o primeiro
contato com os livros e com o universo literdrio. Ivana Jinkings nos responde e evoca a
figura paterna. Nesse primeiro trecho que expomos, o papel laboral exercido por ele é
traco de forte marcacgdo identitdria. Raimundo Jinkings, seu pai, € imediatamente des-
crito pela profissao — jornalista, autodidata, intelectualizado politicamente. Tal como
mencionamos anteriormente, associar a profissdo e a vocacao ao dizer de si é quase
indissocidvel da vida intima. Refere-se ao local de trabalho do pai como um lugar de
ascensdo, primeiramente, em um banco (da Amazoénia), para, depois, dizer de uma
descensdao com o desemprego e a prisdo. Fato marcante alinhado a nossa meméria
discursiva é o fato de ter mencionado o Golpe Militar, que sinaliza diversos lugares e
nomes de memdria.

A expressdo “nasci dentro de uma livraria” nos sugere uma hipérbole, uma acen-
tuacdo em torno da sua formacao e crescimento sustentado por uma familia que es-
timulava esses tracos, isto €, veio “de berco” sua educacao para a literatura. Dizer de
onde vem, no caso dela, de Belém, no Pard, em 1961, é deixar o tracado identitdrio mar-
cado em uma posicdo de espaco e de tempo. E recorrente em seu discurso os pontos
“Norte” e “Sul” do pais, tendo em vista a “distancia geografica” de Belém (tendo como
ponto de referéncia a regido Sudeste) de outras “capitais editoriais”, por exemplo.

A perspectiva politica também ja estava marcada em sua vida nas memdrias in-
fantis, com o histérico do pai preso durante a Ditadura Militar, fato que evidencia toda
a sua trajetoria e insercao em partidos comunistas. Nessa primeira pergunta que faze-
mos, Jinkings ja se ancora na trajetoria dos seus pais para justificar a prépria formacao
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e tudo que eles representam como eixo norteador desse processo. Isso nos faz enten-
der algumas posturas dela, por exemplo, que seu pai foi livreiro e editor, utilizava de
estratégias discursivas que ela conseguiu reconhecer desde nova para “ganhar pontos”
com o pai. Ler livros era ganhar pontos e, de certa forma, entrava em um ambito do
regozijo para ela. Por sua vez, Maria Isa Tavares, sua mae, teve formacao em Letras ap6s
o casamento e a vinda dos filhos, mas ganhou um papel de coadjuvante na descricao
feita por Ivana, tendo o pai sido mais citado nesse processo. Inferimos essa presenca
materna ndo tdo ligada aos trabalhos editoriais e politicos, em razdo de um contexto
em que mulheres praticamente ndo trabalhavam fora de casa e o nimero de filhos era
grande, sendo “tarefa da mulher” certos afazeres. Mesmo assim, apontamos uma certa
reconfiguracdo identitdria pela qual sua mae passou: ja com filhos crescidos, iniciou
seus estudos universitarios em Letras. Essa formac¢do académica nem o marido Rai-
mundo chegou a exercer, mas Isa Tavares, sim.

Santana-Gomes: Entao isso te impulsionou a entrar nesse ramo, né?
Com a primeira Boitempo? Vocé poderia falar?

Jinkings: E, entdo, quando eu era bem pequena ainda, meu pai, além
da livraria, ele montou uma editora, foi ali entre os anos sessenta e
comeco dos setenta, € uma editora que chamava Boitempo, era dele
e de um outro dirigente comunista, o Carlos Sampaio, e nessa época
eles faziam, quer dizer, os livros eram... era uma época muito dura,
né, época da Ditadura, uma época muito fechada, nos anos 70, entao
os livros, a maioria dos livros eram apreendidos. Entao a gente vivia
muito esse susto em casa, assim também na nossa infancia, porque
nao apenas tinham as batidas policiais frequentes, que chegavam
vasculhando os livros na livraria, mas vasculhavam muito, iam muito
em cima dos livros que eles editavam, entao muitas vezes os livros
sequer saiam das graficas, recebiam batidas policiais nas graficas e
os livros nem conseguiam ser distribuidos. Entao, com isso, a editora
teve uma vida curta, nao conseguiu sobreviver a esse periodo, e ficou
la essa memoria.

O periodo mencionado por Ivana, demarcado temporalmente, anos 60 e 70,
relaciona-se a Ditadura Militar, de modo que todo um campo seméantico é acionado
para situar essa memoria discursiva, com fortes filiagoes: apreendidos, vasculhando,
susto, batidas policiais, tudo isso dvoca a época demarcada por uma memdria que
se associa a um obscurantismo - principalmente para aqueles com uma formagao
progressista, como é o caso do pai e dos companheiros de partido. O préprio signo
comunistaja é polémico por ativar diversos sentidos (positivos, negativos, duplos) no
imagindrio. Reiteramos, mais uma vez, o nome Boitempo como local de meméria para
a familia Jinkings, ja que seu pai havia tido uma casa editorial com o mesmo nome. A
censura, embora ndo dita, é implicita em seu discurso, ja que livros eram proibidos e
confiscados.
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Vocagao

Santana-Gomes: O inicio da boitempo... a dissertagao da irma...
Jinkings: Nao, ndao comegou com o livro dela. Bom, eu me mudei pra
Sao Paulo, eu fiz faculdade de Biologia, até ai nada a ver com livros.
Trabalhei na livraria a adolescéncia inteira, mas eu era fascinada...
tudo em Belém... e eu era fascinada por Genética, assim, quando eu fiz
genética na Biologia no Colégio e tinha que ter contato com a genética,
eu fiquei fascinada e fui fazer faculdade de Biologia, com a intencao de
estudar genética... e aconteceu, assim, entrei na faculdade, fui estagiar
no departamento de genética, né... trabalhei I3, fiz curso fora, voltei,
bom... no meio desse periodo que eu tava terminando a faculdade I3,
eu me casei nesse periodo, tive a minha primeira filha, e 0 meu ex-
marido veio transferido para Sao Paulo. Entao eu me mudei pra Sao
Paulo com carta de recomendacgao do Departamento de Genética da
USP, pra procurar... aquela coisa pra fazer... comecar a trabalhar 13, e
nesse meio tempo eu também tinha ligagao na época com o Partido
Comunista Brasileiro, eu militava no partido nessa época. Entao vim,
era inicio do ano, o primeiro contato que eu tive foi com as pessoas do
partido, e eu acabei comegando a trabalhar no jornal Voz da Unidade,
que era o jornal do partido. Isso mudou a minha vida de direcao.

Como se destaca no decorrer da descricao de Jinkings, ela demarca o espaco
territorial pelo qual estava inserida nos varios momentos de sua vida, a filiacdo
discursiva em um toponimo: em Belém - lugar de memoria que teve vivéncias da
infancia e da juventude, tendo se mudado para Sdao Paulo com outro estado civil. Em
relacdo a vocagdo (ou as vocacoes), embora tenha tido uma formacao académica
diferente do percurso atual como mulher-editora-independente, ja que cursou
Biologia, o universo editorial estava ali nas vivéncias e nas memorias. Nesse sentido,
é valido notar que narrativas biograficas demonstram inimeras facetas, agilidades e
vocagoes que assumimos em diversos “biografemas” de nossa vida. Prova disso sdo
as marcas patémicas e de seu afeto em relagdo a outra vocacdo, a genética: “eu era
fascinada”. Notamos, assim, uma quebra de expectativa, no sentido de que podemos
“fazer o que gostamos”, mesmo em dreas dessemelhantes. Também observamos uma
tentativa de narrar a uma forma articulada e ordenada os acontecimentos como se
fossem cronoldgicos de sua vida: casou, teve uma filha e depois se mudou para Sao
Paulo. Dentre esses acontecimentos, observamos o quanto o passado a estruturou
para o lugar que ocupa hoje, em uma projecao de ascendéncia em sua vida.

A partir de indices linguisticos, nos é possivel fazer hipéteses acerca da
heterogeneidade constitutiva em seu discurso. Lembremos que, segundo Authier-
Revuz, a heterogeneidade constitutiva € irrepresentdvel, o sujeito tem ilusao de
controlar o dizer, o outro a partir de recursos da heterogeneidade marcada. Em seu
discurso, constituido de saberes cientificos, da genética, da biologia, de sua drea de
formacao, foi proporcionada uma escolha e uma reconfiguracdo identitdria em seu
percurso. Nesse entrelacamento de saberes e vivéncias, ela traga um perfil profissional e
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intimo que estd ligado e, de certa forma, ajudou a definir um outro percurso. Ao mesmo
tempo em que fala do término da faculdade, j4 tenta caracterizar os desdobramentos
de sua vida: casou, teve a primeira filha e, devido a uma mudanca do marido, é que se
viu também condicionada a se mudar de Belém. E a partir de uma mudanca na vida
privada, que o seu percurso profissional vai ganhando outras definicoes.

Deve-se ressaltar, mais uma vez, a participacao politica e partiddria em sua vida,
marcada por certa mobilizagdo e contato com dirigentes de partidos politicos comu-
nistas. Foi por esse conhecimento e contato especifico que conseguiu adentrar o uni-
verso mais jornalistico, da imprensa. Relacdes politicas feitas, principalmente, pela
influéncia e intermédio de seu pai.

Santana-Gomes: vocé tem mais ou menos a data?

Jinkings: Foi em 1983, e ai eu fiquei trabalhando acho que dois anos
no jornal do partido e depois de I3, fui trabalhar com um vereador por
um periodo menor e depois fui trabalhar na editora Atica, e ai de edi-
tora em editora eu acabei virando uma. Trabalhei na Atica, depois tra-
balhei na editora Atual alguns anos, depois trabalhei na Escrita, foi a
ultima editora que eu trabalhei e entdo eu decidi, na época, abrir uma
livraria...e eu tinha o sonho de ter uma livraria, ja tinha até o lugar, era
a praga Benedito Calixto, ja tinha uma casa, tava vendo, tinha sécio,
tinha tudo, mas era um investimento muito grande abrir uma livraria
aquela altura, e ainda bem que esse sonho nao deu certo porque hoje
eu detestaria ter uma livraria, nao por ter uma livraria, mas todo um
trabalho que eu imagino que eu tenha como editora seria um pouco
maior numa livraria... vocé nao tem tempo de folga, né? E... e ai nessa
busca de livraria, vai aqui, investimento, quanto que era, eu pensei,
na verdade, assim, era pouco um atalho, talvez o que eu tenho de re-
cursos seja melhor eu montar uma editora, vou me capitalizando pra
depois ter uma livraria, quem sabe um dia... e ai comecei a fazer algu-
mas conversas com alguns amigos, de editora, o que poderia ser... eu
lembro que eu fiz algumas conversas na minha casa e chamei essa
roda de amigos. O que fazer, o que nao fazer, o que precisa, que perfil
de editora seria mais legal.

A participacao ativa de Ivana Jinkings no ambito politico e a rede de contatos no
partido proporcionou as primeiras experiéncias de trabalhos editoriais em Sdo Paulo.
Com um tom descritivo de como foi o seu percurso, coloca um efeito de gradagao em
sua narrativa: “De editora em editora”, até chegar a posicao que hoje ocupa, por meio de
uma vivéncia laboral, pragmadtica, e ndo tedrica, que possibilitou trilhar esse caminho.
Nessa passagem especifica, Ivana deixa demarcado um trago da profissdao que, muitas
vezes, ainda é confundida com o oficio do livreiro. H4 décadas passadas era mais
comum que editores e livreiros assumissem essa postura ambigua. No entanto, com a
impressdo digital, a vinda dos oligopdlios e a venda on-line, sobretudo pela Amazon,
torna-se ainda mais desafiador atuar nessas duas posicoes dentro do campo editorial,
como editor/a e livreiro/a. Chegou a mencionar o local que seria a sua livraria, na praca
Benedito Calixto, regiao Sul da capital paulista, valorizada territorialmente e com altos
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custos de permanéncia. Apontamos o valor simbdlico e econdmico associado aos
locais de prestigio relacionados ao universo intelectivo e cultural, concentrados em
regioes privilegiadas de centros urbanos, e ndo marginalizados, muitas vezes em locais
de segregacao social.

As vozes heterogéneas do campo editorial falaram mais alto em sua decisao se
iria abrir uma livraria ou uma casa editorial. Embora tenha dito “tinha o sonho de ter

» o«

uma livraria”, logo em seguida jd reforca que “eu detestaria”, “ndo tem tempo de folga”,
reafirmando sua postura e a projecao de realizacdo e regozijo profissional com uma
casa editorial: “o perfil de editora seria mais legal”, o que de fato procura elucidar em
sua descric¢ao.

E ai comecei, aquela altura, a ideia de que a Boitempo teria um perfil
mais de editora de buscar classicos nunca publicados em portugués
ou obras perdidas la no espago que nunca mais tivessem sido publi-
cadas, entdo a gente fez uma lista de possibilidades, lembro que nes-
sa reuniao tava, inclusive depois virou nosso quase presidente, que
tava o Fernando Haddad, e a gente ficou um pouco vendo o perfil e eu
comecei a fazer a editora, o periodo de pensar nome da editora, o que
ela seria, o que publicaria. Decidi comegar a Boitempo publicando um
inédito de Stendhal, que é um livro de Stendhal sobre Napoleao, foi o
primeiro livro publicado pela Boitempo, ainda nesse caminho... nessa
mesma linha, eu publiquei um inédito em livro do Machado de Assis,
o TERPSICORE, uma carta do Mario de Andrade para o Enrico Bianco,
que chamava Carta ao Pito Novo, que era uma colegao super bonitinha
que a gente langou chamada Presente de Amigos, livros pequenini-
nhos, com alguns também... contos de Maupassant, de outros, tinham
os russos, tinha Guark e Dostoieviski, entdao a gente langou essa co-
lecao... e depois desses livros langados, acho que ja tinha uns... uma
meia duzia, talvez cinco ou seis livros, eu lancei a dissertagao de Mes-
trado da minha irma... que era sobre o trabalho bancario, que chama o
“mistério de fazer dinheiro"... e essa dissertagao que, de certo modo,
levou a Boitempo para o seu caminho, assim, ela teve o seu poder...
que foi com ela que eu acabei me aproximando do Ricardo Antunes,
que virou o coordenador da Colegao Mundo do Trabalho, com o qual
esse livro depois se vinculou, ela nao existia ainda a colegao... Enfim,
com o Ricardo a gente comecou a discutir aimportancia de se ter uma
colecao sobre a sociologia do trabalho, e foi um pouco isso que foi
acontecendo, um pouco naturalmente... assim, ndo foi que naquele
momento eu falei: ah, é isso que eu quero fazer. Isso foi um pouco que
acabou me levando de volta para as minhas raizes, quer dizer, eu tinha
muito mais a ver com aquele mundo do que com o mundo do resgate
dos classicos. Embora eu também adore, assim, é uma colegao que eu
mantenho, eu gosto muito, mas ela nao é a colegao que da a cara da
Boitempo como € hoje, né, eu acho que ela é uma colegao que existe,
eu quero continuar publicando, eu gosto de publicar ficgao, eu gosto
muito dos classicos.

O sintagma “aquela altura” nos reforca o tom de rememorac¢do em seu discurso,
descrevendo uma sensacao de nostalgia sobre a ideia de criacao da Boitempo. Nesse
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trecho especifico, associamos o imagindrio de criacdo da Boitempo a um periodo de
“gestacdo”, como o zelo e o cuidado de algo a ser gerado. Nesse inicio de criagdo da
editora, também associamos a um gesto que poderiamos notar como decolonial, com
a tentativa de publicar cldssicos de nossa prépria Lingua Portuguesa perdidos no espa-
¢o. Também sdo reforcados nomes de pessoas reconhecidos no cendrio politico, cultu-
ral e intelectual, afirmando certa legitimac¢do da casa editorial que estava se formando.
Também reforcamos as cisdes entre desejo, sonhos e pressoes externas a edicao, que se
fazem presentes nesse trecho.

Invocar os cldssicos e os nomes de prestigio no cendrio intelectual corrobora
esse lugar e posicao de consagracdao no campo que Ivana Jinkings projeta desde o ini-
cio de criacdo da Boitempo. Sua posicao é sustentada e legitimada por outros pontos
de apoio, concentrando-se na publicacdo de renomados escritores, de titulos cauda
longa, enfim, trazendo em seu discurso marcas de consagracao e posicao de destaque.

Quando nos referimos que a vida intima e ptblica se imbricam em intimeras si-
tuacoes, prova disso é o contexto da primeira publicacdo que a Boitempo levou adiante,
da dissertacao de Nise Jinkings, irma de Ivana, com o livro O mister de fazer dinheiro, o
automatizagdo e subjetividade no trabalho bancdrio, publicado em 1995. Obviamente,
sabemos da qualidade intrinseca da pesquisa realizada por Nise Jinkings, bem como
dos capitais que estdo em jogo no campo e nas escolhas editoriais. Percebemos, assim,
que a publicacdo desta obra e as relagdes realizadas no campo corroboraram o que
hoje a Boitempo prioriza em suas publicagées. Com um tom de concessao “embora eu
também adore”, no sentido de publicar os cléssicos, ela sentiu que essa outra publica-
cao a levou “para as minhas raizes”.

Esse é um esforgo que a gente fez, uma... acho que um papel que a
Boitempo cumpriu mesmo, de pegar alguns autores... e nao apenas
levar de volta pra academia, autores que tavam fora dela, mas como
pegar alguns autores que eram so6 discutidos no ambito da academia
e levar pra fora dela... eu acho que isso de fato a gente fez muito com
um movimento que é um movimento muito importante da Boitempo,
é... € um lado muito importante da nossa atuagéo, eu diria... que é
esse do... do... dos eventos que a gente organiza também, né. Quer
dizer, agora, ndo presencialmente mais, mas assim, a gente fez muitos
eventos, com presenga de alguns milhares de pessoas, entao, quer
dizer assim, de um trogo de realmente de um peso importante, né, a
gente trouxe.

Percebemos, nesse trecho, um deslizamento enunciativo em “a gente fez’,
atentando-se para o fato de o trabalho editorial ser também um trabalho coletivo. Ha
uma projecdo de um trabalho social, de levar para fora da academia autores/as, em
uma tentativa de difundir ideias. Refor¢a um ethos de compromisso e de intensidade
nas funcoes sociais sustentadas pela editora — “muito importante, muitos eventos” — e
uma auto-afirmacao “a gente trouxe”, marcando essa posi¢ao de coletividade.
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A gente foi indo... alguma coisa, entdo... comegou essa colecao, ai a
gente pensou depois desse livro em criar essa colegao, que comegou,
é... langou logo em seguida um livro do proprio Ricardo, que é um livro
bem importante da histéria da Boitempo, que é Os sentidos do tra-
balho, e a gente comegou, ainda, logo depois disso a publicar Marx,
a gente publicou nos 150 anos do Manifesto Comunista, nds tivemos
uma edigao comemorativa, uma edigao muito caprichada, muito legal,
que eu fiz até um cotejo dessas tradugoes junto com essa minha filha
que mora hoje na Franga, com a Dani, e a gente fez a edigdo numa
época que... era uma época de muita retragao no Marxismo, nao s6
no Brasil, no mundo, onde o Marxismo tava, talvez, na sua fase... no
auge da sua fase: "o marxismo morreu”, né... entao a gente pegou e
fez com grande empenho, uma divulgagao, fizemos um langamento,
com debate grande, esse langamento do Manifesto, edicdo dos 150
anos, com todos os prefacios e com a selegao de textos... a gente
pegou com um... com uma coordenagao do Osvaldo Coggiola, que é
um historiador da USP, e a gente fez uma selegao de textos que tinham
sido publicados ao longo daqueles 150 anos, cada um na sua época
comentando a atualidade do manifesto, entao tem de Harold Laski,
tem Labriola, tem Trotsky, tem... o Gltimo era do... eu esqueci, eu sem-
pre esquego do nome do ultimo, mas acho que era isso, era cerca de
6 textos de 6 pensadores ao longo daqueles 150 anos, cada um numa
época comentando a qualidade do manifesto e com uma introdugao
do Coggiola, que situalizava, que contextualiza, ficou uma edigao bem
bacana... e essa edigao, ao contrario do que muita gente pensava, que
iria ser mais uma, alguma coisa assim, ja tinha mais uma tradugao do
Manifesto, ela foi um sucesso, assim... a gente esgotou a edigao rapi-
damente, e ela impulsionou, quer dizer, a partir dela eu pensei em criar
a colecao Marxismo... e ai a gente foi publicando, também sem um
plano muito definido de uma ordem, né, de um critério, vai ser primeiro
isso... desse de juventude, depois os mais filosoficos, depois... ndo
tinha uma ordem muito definida... a gente comegou a publicar Marx, ai
o segundo livro foi a Sagrada Familia, depois vieram os Manuscritos
econdmicos, A ideologia alema, e a gente foi... hoje a gente ja tem 25
ou 26 titulos a Colegcao Marx e Engels, que é hoje assim... eu tenho o
maior orgulho disso, assim, que é o carro chefe da Boitempo, né... a
colegao mais importante que a gente tem. Vira e mexe, passa ano e a
gente bota, quando a gente faz o controle das colegdes, a colegao que
ta em primeiro lugar na Boitempo é a Marx e Engels.

Nesse trabalho de rememorac¢do das lembrancas dos primérdios da Boitempo,
Ivana consegue, hoje, fazer um balanco de quais titulos foram mais relevantes — ou

ndo — para o histérico da casa editorial. Figuras marcantes, como o professor Ricardo

Antunes, sao gatilho para esse resgate. A partir daquela época, o grande nome que in-
corporou todo o discurso e diretriz da Boitempo foi Karl Marx. Para isso, Ivana relata o

periodo conturbado pelo qual o marxismo passava mundialmente, sobretudo com a

ascencao da extrema-direita e neofascismo, e a projecdao de coragem de publicar em
uma época que era ainda mais atitude de resisténcia e de certa militancia. Também

se refere aos produtos editoriais com muito afinco - “edicao muito caprichada, mui-

to legal”, “eu tenho o maior orgulho” —, dando-nos uma projec¢do ethética de honra
e satisfacdo com os resultados do trabalho realizados. Mais uma vez, o capital fisico,
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atrelado a pessoas de prestigio, de legitimacao, agrega em seu discurso. Notamos ainda
arecorréncia a nomes de autores/as, e ndo autoras, proprios do sexismo no marxismo
brasileiro.

Neste sintagma — “o marxismo morreu” —, uma série de filiacoes discursivas po-
dem ser acionadas. Em um contexto global, associar os anos 1990 (época de criacao da
Boitempo), ao periodo apds a Queda do Muro de Berlim, o esfacelamento da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), tudo isso ativa filiacoes que corroboram uma
visdo do neoliberalismo que se instalava com mais velocidade e em diversas instancias.

Durante nossa entrevista, para ficar mais claro como foi o trajeto de Ivana Jinkin-
gs antes da criacdo da Boitempo, na década de 1990, pedimos que ela desse mais de-
talhes do seu trabalho antes da prépria casa editorial. Como sabemos, o trabalho da
entrevista semiestruturada nas Ciéncias Humanas e Sociais envolve um trabalho de ir
e vir durante as lembrancas vividas e reconfiguracoes de uma vida. Também ficamos
instigadas a saber se Jinkings chegou a fazer um curso sobre editoracdo, como ela disse:

Santana-Gomes: Vocé chegou a fazer curso de produgao editorial?
Jinkings: Foi no tranco, eu senti necessidade, em alguma hora, de ir
pra area de humanas, porque eu achava que me faltava essa formagao,
e eu fui fazer... fiz vestibular meio na louca, fiz vestibular na Letras
aqui na USP, passei, e chegava pra fazer prova e ndo sabia nem que
prova era, e eu: ih, que prova que é hoje... passei... |4 no tempo nao
era tao dificil o curso de letras, mas ndao consegui terminar o curso
de Letras, na época eu tinha dois filhos pequenos, e... nessa época eu
trabalhava... eles eram pequenininhos e era isso, né, eu lembro que
eu tava comentando, agora comentando, acho que ontem no almogo
com o meu filho do meio, né, que era o menor, porque depois eu tive
mais um, que era assim, eu trabalhava o dia todo, e tinha dois filhos
pequenos, e a noite eu ia pra faculdade, entdo eu chegava morrendo
de sono. E eu lembro que teve um professor, que é meu amigo até hoje,
era muito legal, mas eu chegava na aula, eu sentava la no fim porque
ele era super bom professor, mas ele falava muito baixinho, sempre no
mesmo tom, e pra mim era musica aquilo... eu chegava na aula dele e
eu dormia, e ele chegou no curso, eu fiz o trabalho, ai ele me passou,
me deu uma nota boa, e falou: olha, eu to te passando porque vocé fez
um 6timo trabalho, mas vocé dormiu o meu curso inteiro (risos). Mas
eu disse eu td aqui quietinha, como vocé viu? Ai ele: eu via.

Jinkings obteve uma experiéncia laboral continua, mas sem uma formacao
académica especifica na drea de Edicdo. Historicamente, a profissao do/a editor/a é
caracterizada por ser um oficio prético, tendo cursos direcionados a essa formacao
especifica apenas mais recentemente. No entanto, percebemos que existe falta ou,
nas palavras de Ivana, “senti necessidade” de um saber mais metodolégico e tedrico.
Para isso, recorreu ao curso de Letras da USP e, mais uma vez, os desafios por ter
intimeras funcoes e papéis sociais (mulher, mae e editora) acabaram sobrecarregando
essa vivéncia a volta estudantil: “ndo consegui terminar”; ficava “morrendo de sono”,
justificando a saida do curso de Letras.
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Afetividade

Partimos, agora, para o biografema “afetividade”, com diversos fragmentos em
que Ivana Jinkings faz um balan¢o de sua prépria vida, relacionando sua postura
publica, como mulher-editora-independente, ao privado, sendo mulher e mae. No
trecho a seguir, fizemos uma pergunta mais direcionada ao fazer editorial, sobre a
média de tiragem das obras na Boitempo,

Santana-Gomes: média de exemplares... sempre reeditados?
Jinkings: Olha, depende muito, vai de 5.000 até... acho que O Capital
chegou a fazer 10.000. numa média de 5.000 a 6.000 a primeira edi¢ao.
Alguns um pouco mais, alguns um pouquinho menos.
Santana-Gomes vocé olhando o inicio da editora esperava chegar a
essa quantidade de exemplares? Vocé ambicionava isso?

Jinkings: Eu nao sei se alguma vez eu ja fiz essa meta, sabe, Leticia,
assim, nao sei se eu tinha um plano... ai agora, no ano que vem, agora.
As coisas foram um pouco acontecendo na Boitempo... assim, de um
modo um tanto intuitivo, as vezes da certo, as vezes nao da muito,
mas eu acho que, em geral, vai funcionando um pouco assim, assim...
um pouco... € muito... tem uma coisa muito emocional ligada, uma
coisa muito intuitiva, e claro que a gente também ta atento ao que vai
acontecer no mundo, ao que ta acontecendo em volta da gente, mas
nao tiveram muitos planos tracados... algumas coisas a gente tem
como direcionamento, entdo a colegao Marx ela é, claramente uma
colecao na qual a gente empenha bastante do nosso esforgo, ndo s6
o esforgo editorial, mas assim, de ta sempre mantendo um controle
muito grande das edi¢Oes, jamais passar um ano sem publicar um
livro de Marx e de Engels, no minimo a gente publica um... alguns anos
a gente publica mais do que um... mas tem uma atengao especial...
e tem uma atencao muito grande na parte que a gente faz do nosso
blog, do nosso site, a gente investe muito é... nos depoimentos, nos
cursos, no que a gente oferece como conteudo gratuito, nos textos
que compdem, nos eventos que a gente organiza, entdo a gente faz
todo ano ja... ha alguns anos uma promogao de... de... do dia M, do
aniversario do Marx, e a gente faz, fez... varias edi¢des do curso livre. O
curso livre Marx e Engels, que a gente faz desde o inicio dos anos 2000;
2000 e pouco a gente ja tinha feito o primeiro, é... algumas edigoes
com muita gente, ja fizemos edi¢do abrindo o curso Marx e Engels no
ginasio do Anhembi, pra mil pessoas. Entao é, realmente, assim... um
feito... numa época de que... era época de dissenso disso, né... numa
épocaque parecia que nao existia, né... nao tinha um investimento, quer
dizer, agora tem, por varias razdes, e agora eu quero crer que a gente
tem certa participagao nisso, mas existe outras editoras investindo
em Marx e em Marxistas, os cursos universitarios voltaram... as obras
de Marx voltaram a fazer parte de alguns curriculos, alguns partidos
também dao cursos. Mas a gente fez isso numa época em que isso
nao havia. Era uma época em que de fato estava em baixa.

Para uma casa editorial independente brasileira, a Boitempo foge a regra, ja que
esse nimero de tiragem € alto comparado com as pequenas editoras do cendrio dito
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independente. Isso é perceptivel também pelo trabalho que a Boitempo fez e que Ivana
projeta por ter conseguido galgar um nicho especifico de leitores no Brasil. O campo
semantico atrelado a Boitempo e a essa alta tiragem de exemplares das obras nao esta
relacionado a meta, pois ela afirma que ndo chegou a fazer — “as coisas foram um pouco
acontecendo” —, dando um reflexo de acaso, intuicao, reverberando uma proje¢ao de
eventualidade e destino. Ivana até titubeia, silencia, repete o advérbio de intensidade
“muito” para retratar algo ligado ao ambito emocional. Nesse momento, sentimos
a entrevista como um forte traco de avaliacdo de si, repercutindo essa perspectiva
etnossocioldégica que Bertaux (2006) pontua.

No mesmo campo semantico que envolve esse fazer editorial, Ivana projeta seu
trabalho com afinco, perpassando também o “ethos institucional” de compromisso,
ressaltado por verbos de acao: “esforco”, “controle”, “a gente faz”. Imbrica-se, mais
uma vez, o ethos individual com o coletivo — “a gente” — e um constante deslizamento
enunciativo para retratar a casa editorial e ela como mulher-editora-independente.

Os nomes das colec¢des da casa editorial também guardam filiacdes discursivas,
como colegcdo Marx, por exemplo, que tem um capital simbdlico para o catdlogo da
Boitempo: “jamais passar um ano sem publicar um livro de Marx e de Engels”. Estes
nomes, Marx e Engels, ativam pré-discursos, como os sintagmas “manifesto da Liga
dos Comunistas”, “condi¢coes materiais de existéncia” e “luta de classes”. Tudo isso ativa
estruturas de conhecimento e de crenca na mente e na cultura (no sentido coletivo).
Ao ativar esse pré-discurso, logo refletimos de que forma a casa editorial projeta esse
ethos comunista condizente as ideias de Marx e Engels, e Jinkings descreve: “a gente
oferece como conteddo gratuito, nos textos que compdem, nos eventos que a gente
organiza, entdo a gente faz todo ano ja...”; “uma promocao de... de... do dia M, do
aniversdrio do Marx, e a gente faz, fez... vdrias edi¢des do curso livre”. No entanto, o que
observamos € mais um ethos promocional que de fato comunista ou condizente com
os ideais marxistas, jd que nao podemos perder de vista a casa editorial inserida em um
mercado capitalista. Mais adiante, no decorrer da entrevista, Ivana Jinkings justifica o
seu perfil como mulher-editora-independente e empresdria.

Ivana sustenta o pioneirismo com que desenvolveu e reflete a Boitempo: “é, re-
almente, assim... um feito... numa época de que... era época de dissenso disso, né...
numa época que parecia que ndo existia, né...”. Nesse sentido, propde uma projecao
de ineditismo e de vanguarda a casa editorial. Para isso, reforca eventos realizados,
como “curso livre”, o “dia M”, que tentam reafirmar a postura comprometida de am-
bas — mulher-editora-independente e casa editorial: “a gente investe muito”. Notamos,
também, o ethos promocional que fica recorrente quando Ivana retrata o perfil edito-
rial da Boitempo: “e agora eu quero crer que a gente tem certa participacado nisso”; “Mas
a gente fez isso numa época em que isso nao havia”. Também atrelamos a um ethos ins-
titucional de uma casa editorial engajada, promotora e divulgadora das obras de Marx.

No préximo trecho, Ivana Jinkings descreve um pouco dos filhos e a ideia de
vocacao que, em seu nucleo familiar, se deu de forma diferente. Ela, que “mudou de
direcdo”, como descreveu, e seguiu os passos do pai, ndo teve com os trés filhos a
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heranca vocacional. Pensou que o filho mais novo, que cursou Histéria, pudesse se
interessar pelo ramo editorial, mas resolveu, como a mae, mudar de direcdao e acabou
ingressando no curso de Medicina. O outro filho é musico. A “esperanca” de haver um
possivel herdeiro da Boitempo estd na filha, que comeca a seguir os passos da mae em
uma pequena casa editorial na Franca.

Pois é... ele foi no caminho inverso, quando eu achei que ele vinha pra
Boitempo, ele pega e muda de area, né...

Pois é, viu, vai ter que ser porque dos meus filhos nao ficou nada.
Mas tem a minha filha que mora na Francga, que ela, alids, eles tém
uma editora pequenininha 14, o grupo politico dela... montaram uma
editora... ela eu brinco que ela: eu digo a ela que nao pode assumir a
Boitempo porque ela vai fazer um aparelho Trotskysta da Boitempo,
nao posso deixar na mao dela...

Duas questdes pontuais podem ser debrucadas a partir dessa afirmacgao de
Ivana: a filha também estava inscrita em um partido politico (assim como ela e o seu
pai), e o movimento de criagdo de uma casa editorial veio nesse nicho politico, alinhado
com os companheiros do partido. Assim, percebe-se a politica como uma marca forte
de intersubjetividade nessas trés gera¢coes dos Jinkings. O universo editorial sendo o
meio de reverberar e publicar essas ideias. No entanto, ideais contrapostas também
sdo colocadas, mesmo diante de um campo progressista. Quando Ivana diz “ela vai
fazer um aparelho Trotskysta”, estd posta a diferenca tedrica e de conduta entre mae
e filha, ja que nesse lugar de memoria, embora Trotsky tenha se baseado na doutrina
marxista, acredita em uma revolu¢do permanente e, por isso, a negacao de Ivana caso
a filha assumisse a Boitempo: “ndo posso deixar na mao dela...”.

Santana-Gomes: é possivel viver como editora de livros no Brasil?

Jinkings: Olha, é super possivel, né... eu sempre conto que quando eu
resolvi abrir a editora, eu fui fazer... varias conversas, assim, com va-
rias pessoas, fui com... um cara da Atica que eu conhecia, outras pes-
soas que... de outras editoras, gente que trabalhava, que ja trabalhou,
fiz varias conversas e assim... foi incrivel, assim, porque nao foi uma
coisa mais ou menos, todo mundo foi unanime em dizer: putz, ndo
faga isso, vai fazer outra coisa, editora nao da certo, imagina... abrir
uma editora hoje em dia... que é algo que eu nao fago nunca, muita
gente as vezes me consulta, sabe... porque eu acho que é isso, sabe,
pode dar certo como pode nao dar, claro. Mas nao diga pra alguém
que ta com o plano na vida: nao facga isso, é realidade, né... as editoras
hoje precisam ter canais de venda porque eles se estreitaram muito...
mas eu vivo ha muitos anos, inteiramente, da Boitempo. No comeco
eu tinha uma reserva, um pouco, fundo de garantia, meu pai me ajudou
muito no comeco, eu lembro que as primeiras despesas com livro ele
me ajudou a pagar, e no comego eu fazia, ainda, fazia freelas, assim...
vivia um pouco da Boitempo, um pouco desses freelas, mas ja ha mui-
tos anos eu vivo, né, muito tranquilamente na Boitempo... e a gente
tem, né, todas as pessoas que trabalham uma bobagem. Hoje em dia
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a gente vive uma realidade muito pior do que naquela época, né, por-
gue agora sim existe muito mais editoras no Brasil do que livrarias,
entdo... a venda dos livros se tornou mais dificil mesmo, essa é uma
na Boitempo, exceto quem nao é funcionario, vive da Boitempo, nao
tem outros trabalhos...

Apesar de um imagindrio de desafio, de dificuldade, de empecilhos no senso
comum e por parte de quem Ivana conversava antes de abrir a casa editorial, a
unanimidade discursiva era “putz, nao faca isso”, no sentido de nao comecar no
ramo editorial. No entanto, ela fala justamente o contrdrio. Nesse aspecto, ha
um contradiscurso, ja que ela afirma sem titubear como “é super possivel”, com
entusiasmo e efusdo, adentrar o campo editorial. Ivana elenca uma série de vozes que
incentivaram o oposto: “editora ndao da”; “ndo fago nunca”. Mas ela aposta no risco e
expOe a sua condicao financeira e social permitida pela Boitempo: “eu vivo hd muitos
anos, inteiramente, da Boitempo”.

Tendo em vista a nossa pesquisa de cardter interdisciplinar, é importante
também entender o contexto sociolégico que a casa editorial vive. Assim, o capital
simbdlico e econdmico quando diz que tinha “uma reserva’, “fundo de garantia”, “meu
pai me ajudou”, permite-nos entender a dindmica e o fazer editorial ao longo dos
anos. No inicio da Boitempo, Ivana prestava servicos como freelancer, o que inimeros
“trabalhadores do livro” fazem atualmente para sustentar, muitas vezes, essas pequenas
casas editoriais. Aos poucos, os desafios aumentaram, mas existe uma ancoragem e
um catélogo j4 fortalecidos, o que garante um fluxo de leitores e de vendas.

Sobre amemoria fisica da editora apés mais de 25 anos de existéncia, procuramos
saber como estdo os registros das obras, se existe uma biblioteca que resguarda essa

producao ja feita, afinal, € memdria bibliografica e editorial de décadas.

A gente perdeu alguma coisa sim, viu, Leticia. Mas a gente procura
ter assim de cada livro, a gente... inclusive pra nao perder primeiras
edicoes, a gente separa 2 exemplares de cada livro, e vai separando,
mas eu preciso até, é até bom vocé teres me tocado isso porque pra
ver se a gente continua fazendo isso porque é importante. A gente tem
na editora uma biblioteca que fica com um exemplar de cada titulo
pra nossa consulta, ta etiquetado, e tal... frequentemente some livro
dali, acho que alguém pega, fica, leva pra outro lugar, frequentemente
a gente tem que ficar repondo, mas com isso a minha preocupagao é
perder as primeiras edigoes, que é exatamente uma coisa que eu acho
importante a gente ter, né. Isso é uma coisa que eu vou até verificar se
a gente continua fazendo.

Mais uma vez, ela utiliza o deslizamento enunciativo “a gente” para se referir a
casa editorial Boitempo. O registro e a memoria desses livros, dispostos na biblioteca
da prépria sede da editora, é também local de memodria material. Percebe-se nesta
passagem: “eu vou até verificar se a gente continua fazendo”, uma divisdo no agencia-
mento enunciativo, citando um outro elemento a ser descoberto ao fim da entrevista.
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Politica

Caminhamos para o ultimo biografema em destaque, que denominamos
“politica”, e relacionamos os trechos da entrevista em que os tracos da vida de Jinkings
se relacionavam mais fortemente ao seu espectro ideolégico, a respeito de questdes
que envolvem poder, economia, cultura e que tensionam suas deliberacoes e discursos
na esfera publica e o fazer editorial.

A gente levou bastante tempo sem vender para Amazon, mas chegou
uma hora... inclusive, assim, eles comegaram a vender pela Amazon,
mesmo quando a gente nao fornecia diretamente, porque eles pega-
vam de distribuidores...

Entdo chegou uma altura em que a gente acabou... bom, é um mal
que existe, ta ai. O que a gente faz, faz com um certo cuidado, até
hoje, a gente mantém uma politica de controle da Amazon no nos-
so catalogo. Entdo a gente da descontos muito controlados pra eles,
é... os descontos que a Amazon tém na Boitempo sao menores do
que eu... a gente da para os distribuidores, das livrarias que sao
parceiras ha mais tempo, e a gente tem um controle, as vezes...
a gente... eles pedem quantidades maiores que a gente nao
entrega todo, porque a gente nao quer o risco que, de repente,
eles tenham a quantidade grande, e a gente mesmo fique sem,
ou fique sem fornecer, que eles nao tenham esse dominio, né?
Entao a gente assume esse controle, entdao a gente tem hoje
esse controle, dentro do que é possivel, e eles mesmo com esse
controle, eles ja assumiram um papel maior do que tinham, né...
até porque eles funcionam como marketplace, entao varios livrei-
ros, de distribuidores, se veem a vendar para a Amazon, entao a gente
nao tem esse controle mais tao grande, e a TV Boitempo a gente pas-
sou a investir mais, a gente com essa estrutura que a gente passou
a ter hoje, mas também que foi tendo... economistas, uma presenga
maior, onde a gente foi legendando mais, e fazendo os eventos... é...
captando pequenos videos, as vezes tematicos com autores que fa-
lam algumas coisas, pequenos cursos, fazendo... é... a partir de 2015.
Foi um investimento maior da TV Boitempo.

A questao levantada por Jinkings nesse trecho € polémica discursivamente, pois
existe um embate ideolégico e com varios pontos de vista no sentido de manter ou
nao a venda de livros pela Amazon. Para ela, a Amazon “é um mal que existe” e, por
esse motivo, teve de conceder a venda dos livros de sua casa editorial no préprio site
da Amazon, embora também tenha outros pontos de venda fisicos e digitais — como o
proprio site da casa editorial. Uma vez que nas livrarias fisicas hd um grande entrave
de consignacoes e de prorrogacao do acerto com os editores, além da distribuicao
limitada dos livros, faz com que a Amazon seja o caminho mais conveniente e 4gil.

Jorge Carrion (2020) apresenta, em seu livro Contra Amazon e outros ensaios sobre
a humanidade dos livros, uma série de argumentos, uma espécie de manifesto, em
que pontua suas objecoes: a primeira € de que nao quer ser cimplice da expropriacao
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simbdlica, visto que livrarias tradicionais viraram fast-foods em inimeras cidades; a
segunda é de que “ndo somos robds”, visto que a Amazon elimina o fator humano;
o terceiro € o repudio a hipocrisia, no sentido de que a Amazon nao proibe a venda
de livros nazistas e que flertam com o totalitarismo e os direitos humanos; o quarto
aspecto estd relacionado ao fato de ndo querer ser cimplice do neoimpério, isto €, a
Amazon conduz ao caminho da autoedicdo, o que impacta diretamente em toda classe
trabalhadora do livro, que passa a ser substituida; e, finalizando, hd uma vigilancia, por
meio dos algoritmos que estdo por toda a parte, vigiando o que o usudrio consome.
Nessa perspectiva, elucidamos as questdes que hoje acompanham a dualidade do que
é um livro permanecer e e estar exposto na Amazon.

Santana-Gomes: critério para livros digitais, quem gerencia

Jinkings: Olha, eu tenho... assim, o que vai na TV Boitempo, no Blog, eu
nao interfiro diretamente nao, obviamente que a gente define linhas,
assim, quem sao colunistas, e hoje, por exemplo, a TV Boitempo,
quem cuida dela é, praticamente, integralmente, o Arthur Renzo, que
ja trabalha ha uns 10 anos na Boitempo, foi estagiario, 13, e cuida da
TV Boitempo, assim, super bem, super cuidadoso, com uma qualidade
incrivel... eu acho mesmo e tem uma vantagem que é assim... em
termos simbodlico a gente entende como uma vantagem muito
grande, eu nao sei qual é o retorno... eu nao saberia te dizer qual é o
retorno econémico disso, mas, simbolicamente, é muito importante
isso, a gente sabe... a gente tem noticia frequente de textos, alias,
de vestibular entra... de textos tirados no blog, né... quer dizer, muita
gente pauta aula em cima de videos do nosso canal, entao tem uma
entrada... ontem eu tive uma reuniao com um rapaz que vive na Suiga,
que a gente vai fazer um trabalho junto de um dicionario marxista...
e ai ele tava me falando que eles estavam querendo ativar, fazer um
canal, e queriam saber se a gente pode fazer pra eles o canal deles...
entdo, eu acho que, de fato, tem um peso e uma importancia nisso
hoje na Boitempo.

A TV Boitempo é de forte capital simbdlico e cultural para a casa editorial.
Percebemos, aqui, uma projecdo de certo distanciamento que Ivana comeca a
estabelecer com essa vertente mais “moderna” e digital de sua casa editorial: “eu nao
interfiro diretamente”, “quem cuida dela, integralmente, o Arthur Renzo”. Para isso,
argumenta em seu discurso por que confia nesse funciondrio, dando uma sequéncia de
marcadores axiolégicos positivos para descrever Renzo: “super bem, super cuidadoso,
qualidade incrivel”. Assim, percebemos uma justificativa pelo fato de ter escolhido
alguém para dividir func¢des editoriais. Notamos que, na descricao dos funciondrios,
apenas os homens sdo descritos com o sobrenome, as mulheres nao.

E importante notar que, embora seja mulher-editora-independente e tenha
uma func¢do empresarial, projeta uma visao mais alheia — “eu nao saberia te dizer qual
é o retorno econdmico disso” —, em relacdo ao canal da TV Boitempo'*, que chega a
outros capitais que estdo em jogo. Mais uma vez, percebemos a projecao de um ethos

146 TV Boitempo. Youtuve. Disponivel em: https://bit.ly/3UVcj0T. Acesso em: 19 nov. 2022.
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publicitdrio quando diz que a Boitempo “tem um peso e uma importancia nisso”, ao
ser exemplo para outros paises, dando-nos uma visao de certa quebra de expectativa,
de um pais do Sul Global sendo influéncia para uma poténcia, como é o caso da Suica.

No catalogo da Boitempo, nés temos um conselho, que é formado,
basicamente, pelos coordenadores da colegao, os quais a gente
consulta, a gente pede o parecer, os livros de cada colegao a gente
discute sempre com esses conselheiros... mas eles passam sempre
por um crivo interno... assim, né... eu tenho cada vez menos assim
decidido sozinha, de vez em quando acontece de um livro, e eu digo:
bom, sei 14, eu quero publicar esse livro, mas em geral a gente tira
desse conselho, que é uma equipe interna que é bem enxuta, mas
tem uma equipe interna de 3 editores, uma coordenadora editorial de
producao, um assistente, e uma equipe de comunicagao que é muito
afinada com o editorial também, que é hoje coordenada pelo Kim Déria,
e tem o Arthur Renzo cuidando da TV, tem a Marina na Comunicagao,
a Marisol também na parte de Comunicacao, especialmente nas redes
sociais, entdo é uma equipe assim... muito afinada...

Como em nossas andlises estamos nos pautando em questdes discursivas
e editoriais atrelados aos biografemas (infancia, vocacao, afetividade, politica),
trouxemos nesse trecho especifico os deslizamentos enunciativos relacionados a uma
visdo de trabalho coletivo realizado por Jinkings. Existem os coordenadores de colecdes,
com um trabalho de consulta e de consultoria, que dao uma projecao de legitimidade e
de autonomia a ela, que afirma: “eu tenho cada vez menos decidido sozinha”.

Percebemos uma heterogeneidade mostrada, no discurso indireto, fazendo
uma intercalagdo entre um discurso de autoridade e um discurso mais coletivo:
“e eu digo: bom, sei 14, eu quero publicar esse livro, mas em geral a gente tira desse
conselho”. Pensando em um aspecto mais sociolégico descrito por Ivana, essa equipe
interna é composta por trés editores, uma coordenadora editorial de producdao, um
assistente e uma equipe de comunicacao “muito afinada”. Seguindo certos parametros
editoriais, ndo é uma equipe tao enxuta, pelo contrdrio, trata-se de um capital humano
consideravel.

Santana-Gomes: Ta cheio de mulheres ai também, né?

Jinkings: Sim, tem varias mulheres...

Olha, entao, algumas coisas foram acontecendo... assim como acon-
teceu com Marx e o Marxismo, algumas coisas, algumas necessida-
des foram surgindo, a medida que a conjuntura apontava. A gente, em
algum momento, a gente foi publicando... o primeiro livro que a gente
publicou nessa linha foi o livro da Helena Hirata, que é uma brasileira,
inclusive que mora na Franga, que é um livro que trata da questao da
divisao do trabalho, na questao feminina, e depois a gente foi buscan-
do, quer dizer, o que a gente tem feito um pouco na Boitempo é essa
coisa de fazer com que algumas dessas discussodes que sao absolu-
tamente necessarias, hoje, dessas questdes de género, as questoes
raciais, que elas passem por uma linha que a gente procura ter, embo-
ra nao feche isso assim...
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Uma pauta latente e necessdria durante a nossa entrevista foi a relacao entre a
politica progressista e os feminismos, que estdo intrinsecamente ligados de alguma
natureza. Em nossa andlise do catdlogo, os dados de publicacao entre autores/as se-
rao apontados de forma mais quantitativa. Em seu discurso, houve uma modalizacao
em torno dessa urgéncia de se inserir mais mulheres na casa editorial e no catalogo:
“necessidades foram surgindo”; “conjuntura apontava”. Nesse sentido, relacionamos
a esses espacos de pressao da prépria sociedade que condicionaram, por exemplo, a
publicacdo de mais autoras.

O uso do sintagma “divisao de trabalho” constitui um pré-discurso e apela aos
saberes prévios que se depositam em nossa memdria e nos ambientes, constituindo
instrugdes de interpretacao. Para isso, tal como pontuou Paveau (2013), sdo ativadas
instrugdes de interpretacdo em nossa mente: sua transmissibilidade, a ideia de com-
partilhamento, ja que essa expressao foi transmitida hd geracoes; sua experiencialida-
de: organiza o pensamento em certas categorias; sua intersubjetividade: avaliacao do
sintagma; sua discursividade: indicadas linguisticamente, ou seja, a “divisdo de traba-
lho” estd presente no fio do discurso. O sintagma nos permite relacionar o dito a um
interdiscurso oriundo dos campos da Sociologia, Filosofia (j4 que € uma das marcas
impostas pelo sistema capitalista aos modos de producao da sociedade moderna), por
meio de hip6teses quanto a uma memoria discursiva.

[...] alids, outro dia, é até uma questdo que eu preciso ainda me ma-
nifestar, eu nao tive tempo pra fazer isso ainda. Eu dei... na entrevista
que eu dei pro Opera Mundi, o Breno uma hora me perguntou se a
Boitempo era Marxista, e eu falei que ndo. Eu ndo quero dizer que a
Boitempo seja, necessariamente, uma editora marxista, eu diria que a
Boitempo é uma editora em que prioriza em sua linha a publicacao de
Marx, a gente prioriza em nossa linha Marxistas, mas se eu digo que
ela é uma editora marxista, eu ndo posso publicar nenhum livro que
nao seja de um marxista, né... se eu digo que ela... é... eu nao quis esse
rétulo fechado, embora &, obviamente, né... e isso ta claro no nosso
catalogo, o que a gente faz, a revista que a gente tem, né... na propria
revista que a gente tem, alids, nds tiramos isso do subtitulo... revista
margem esquerda ela era, uma revista de estudos marxistas, isso era
uma coisa que... quer dizer, em determinado momento eu vi que era
desnecessario dizer estudos marxistas porque isso, de alguma forma,
nos fechou algumas portas, eu me lembro que uma vez eu pedi um
artigo pra um autor nosso, incrivel, um autor 6timo, reconhecido por
toda a esquerda, mas que nao se considera um marxista stricto sensu,
quando eu fiz esse pedido ele disse: mas nao tem problema? Eu nao
me assumo como marxista. E eu falei: bom, a gente nao precisa disso.

Em um lugar e uma posi¢do de autoridade — “eu preciso ainda me manifestar”
e “na entrevista que eu dei pro Opera Mundi’ -, percebemos essa projecdo de
legitimidade e de pessoa publica que a Ivana Jinkings assume. Também observamos
a adjetivacao “Boitempo Marxista”, que, muitas vezes, sua casa editorial assume. H4
uma negacao e uma estratégia argumentativa de justificar o fato de a Boitempo nao
se resumir a essa adjetivacao. Em “Eu diria que a Boitempo é uma editora em que
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prioriza em sua linha a publica¢do de Marx, a gente prioriza em nossa linha Marxistas”,
percebe-se uma modalizacdo para argumentar sobre a posicao que “prioriza”, e nao se
fecha apenas em marxistas, por isso percebemos que a enunciadora refuta o adjetivo
que € atribuido a casa editorial. No entanto, percebemos que hd um embate aqui, ja
que se diverge o ethos mostrado e o ethos dito de sua casa editorial, pois, em muitos
momentos (para a imprensa, por exemplo), o marxismo estd diretamente associado a
casa editorial Boitempo. A vista disso, Jinkings utiliza estratégias discursivas de negacao
e de concessao para contestar essa projecao de “editora marxista”: “nao quis esse rétulo
fechado”. Isto, embora nao possa ir contra o dito e o feito, ou seja, contrapor o que
é publicado no catédlogo, com a maioria das obras e de autores/as marxistas. Dessa
forma, ha um discurso politico e polémico imbricado nesta concessao: “se eu digo que
ela € uma editora marxista, eu ndo posso publicar nenhum livro que nao seja de um
marxista”. Jinkings tenta abrir as possibilidades, dando como exemplos o que ja foi
feito simbolicamente, tal como, modificar o nome da revista que publicam, de “Revista
de Estudos Marxistas” para “Revista Margem Esquerda”. Obviamente, o nome carrega
inumeras filiagoes conceituais e discursivas, mas nao se fecha nem rotula o campo de
esquerda com Marx. Também retrata essa projecdo marxista e esse imagindrio da casa
editorial de publicar apenas obras relacionadas a Marx, exemplificando a voz defensiva
de um autor: “mas nao tem problema? Eu ndo me assumo como marxista”. Essas vozes
heterogéneas marcam o discurso de Ivana, que defende “a gente ndo precisa disso”, no
sentido de se vincular ou de se rotular como uma casa editorial marxista.

E a revista da Boitempo, ento ela vai publicar sempre, 90% dos textos
vai ser, serdo de marxistas, mas nao precisam ser uma coisa estrita,
a Boitempo ndo é um partido, ndo é uma corrente politica, ela nao
representa uma coisa, entao... eu fui percebendo que ela ndo precisa
desses rétulos, né... entdo a preocupagao que eu fui tendo foi: quando
eu quis comegar, senti a necessidade de comegar a ter mais autores
negros no catalogo, a gente foi percebendo que, por ser uma editora
com uma forte presenga da academia, é... a maioria esmagadora dos
nossos autores era branco, por um reflexo disso da academia, que na
academia... agora comega a mudar de cor, né, ainda bem, mas é... ai
a gente foi pra... mas o que eu quero, eu quero trazer autores negros,
trazer essa questao pra dentro, mas eu quero trazer ela por um viés
marxista, o que nao quer dizer que seja também sempre, porque, por
exemplo, eu procuro... a gente tem publicado uma autora que nao é
uma autora marxista, embora ela dialogue muito com o marxismo,
dialogue muito com a esquerda, que é a Patricia Hil Collins, mas nao
€ uma autora que se possa identificar como marxista, entao, o que a
gente tem procurado fazer é isso, assim como na questao feminista, a
gente tem priorizado autoras feministas, que trabalham com o femi-
nismo marxista, ou o marxismo feminista, mas nao necessariamente.
A propria Silvia Federici € uma autora que tem muitas criticas a Marx,
muita gente considera a Silvia uma marxista, entao ela nao deixa de
ser importante, né, pra nds, nao deixa de trazer uma discussao que a
gente acha que fundamental, embora nao seja uma marxista no senti-
do mais estrito do termo, né.
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A projecdao da Boitempo em ser uma casa editorial de politica marxista é
recorrente, mas, como observamos na descricao durante a entrevista com Ivana, ela
tenta justificar, embora a haja diversas publicaca¢des de Marx e de marxistas, que “nao
é um partido, ndo € uma corrente politica, ndo representa uma coisa”. Por isso, tentou
diversificar e mostrar outras facetas da Boitempo, por exemplo, marcando outras
tomadas de posicao no sentido estético e ético de quem compde o catdlogo, como
publicar mais autores/as negros/as e mulheres, efeito de uma mudanca social e de
movimentos digitais que aticaram outras necessidades. Ivana reconheceu a falta, ja
que uma “maioria esmagadora” de seus autores/as eram brancos, e tenta justificar o
motivo: “por um reflexo disso da academia, que na academia... agora comeca a mudar
de cor, né, ainda bem”. Aqui, nesse trecho especifico, temos a voz de conformidade
“ainda bem”, remetendo-nos, implicitamente, ao programa de cotas implantado ha
mais de uma década durante governos presidenciais do Partido dos Trabalhadores
(PT). Mais uma vez, Ivana utiliza o recurso de concessdo: “ndo é uma autora marxista,
embora ela dialogue muito com o marxismo” Outra postura que podemos perceber é
uma projecao de equidade quando diz “assim como na questdo feminista, a gente tem
priorizado autoras feministas”. Vale ressaltar que, ao longo dos 25 anos da Boitempo,
somente nos ultimos cinco houve publicacdes de autoras mulheres em quantidade
significativa. Poderiamos elencar inimeros motivos, mas o que chamamos atencao
aqui é para o fato de se observar que, mesmo em uma casa editorial com projecdes de
independéncia, existe um campo indo ao encontro de ideais também mercadolégicos
como fio condutor de publicagdes, afinal, como Jinkings vai afirmar, a casa editorial
nao é comunista.

Quando Ivana afirma “eu fui percebendo que ela ndo precisa desses rétulos”,
notamos uma reconfiguracao identitdria, outra visao que parece ter se alterado nesse
percurso como mulher-editora-independente e como casa editorial, dando-nos uma
projecao deindependéncia que a casa editorial passou a galgar, sem precisar se ancorar
em rétulos, porque ja estampava uma identidade prépria.

Santana-Gomes: vocé disse na entrevista ao Publish News sobre o
fato de que era comunista, mas a sua editora nao...

Jinkings: E, eu acho que eu devo ter falado isso quando dei uma
entrevista para o Publish News, essa é uma questao, né, muitas ve-
zes... é dificil, isso, eu nao vou dizer que nao é... quer dizer, eu acho
que hoje em dia, esse é um papel que eu assumo, né... a gente nao vive
no socialismo, né... a gente... nem socialismo, quanto mais no comu-
nismo, entao eu tenho que ter a consciéncia de cumprir um papel que
nem sempre é o melhor, nem sempre é o que eu mais gostaria, mas
assim, eu sou a pessoa que eu nao sou responsavel sé pelo catalogo,
pelas escolhas, eu sou responsavel pela salde, pela existéncia, pela
sobrevivéncia da empresa. Entao, obviamente, no meio disso, eu tenho
gue tomar muitas atitudes que nao... que as vezes podem ser até um
pouco impopulares, como as vezes dizer: puxa, nao. Nao da pra pagar
isso por isso, nao da pra pagar... eu adoraria pagar 50 por lauda de tra-
ducgao, mas é inviavel, a gente faz a conta e voceé precisa sentar com as
pessoas e dizer... vamos fazer a conta? Se da pra vender o livro? Entao
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€ um trabalho que eu ainda tenho que fazer, né... também é muito uma
questao depois que o livro é publicado, porque nao existe uma outra
forma de continuar publicando e traduzindo e editando que nao seja
vendendo os livros, né...

Ivanaressalta, mais umavez, emumaoutraentrevista, dessavez parao site Publish
News', essa projecao um tanto quanto conflituosa com que convive. As pausas, alguns
siléencios durante a sua fala, a repeticao, o uso de adjetivos axiolégicos como “dificil, é
uma questao” expdem o embate de sua projecao como mulher-editora-independente
socialista, ao mesmo tempo inserida em um sistema capitalista. Jinkings expoe e
projeta as fissuras de erro, atrelando a uma postura ética de ser humana, ressaltando
o imagindrio de que “todos podem errar”. Diz que “eu tenho que ter a consciéncia de
cumprir um papel que nem sempre é o melhor”, ao justificar posturas que soariam
como sendo uma conduta ética capitalista. Observamos, ademais, o campo semantico
atrelado a empresa, referindo-se a Boitempo ndo mais como casa editorial, mas como
algo vivo, que precisa “sobreviver”.

Ao relacionar o campo semantico de “empresa”’, notamos o uso do “eu” de uma
forma recorrente — “eu sou responsavel pela existéncia”, “pela satide”, demonstrando,
dessaforma, uma projecao institucional de cuidado, mas sem perder de vista que é uma
empresa, e so existe porque ela, Ivana Jinkings, assume o comando. Percebemos, dessa
forma, uma “personificacao” mulher-editora-independente e casa editorial. Como se a
Boitempo existisse porque Ivana Jinkings existe. A partir do momento em que ela se vé
inscrita, gerenciando, editando a sua vida em torno da Boitempo, hd nuances de uma
“edicdo de si” ressaltada em suas memorias e na projecao discursiva de identificacdo e
camuflagem entre mulher-editora-independente e casa editorial.

Se associarmos o campo semantico e a linhagem discursiva ao socialismo e
comunismo, a descricao que Ivana faz de que, as vezes, tem atitudes até “impopulares”
soa incoerente com o objetivo inicial da casa editorial. Dessa forma, assume uma
postura de que ndo é o que queria, mas é o que escolhe fazer por demandas e pelas
contas a se pagar, remetendo-nos ao conhecido imagindrio “faca o que eu digo, s6 nao
faca o que eu faco”.

[...] mas eu costumo dizer, lembrando as pessoas o seguinte: o0 Marx,
quando tava vivo, ele nao pegou os textos dele, imprimiu e distribuiu
de graga, ele deu pra editores que vendiam, entdo como é que pode
ter gente que hoje espera que a gente traduza, edite, revise, publique,
imprima e distribua de graca? Nao da, entendeu? A editora nao é fi-
nanciada por nenhum banco, ela nao tem nenhum financiamento pri-
vado, entdao a Unica forma que a gente tem de continuar fazendo o
que a gente faz é vendendo os livros. Entao essa é uma relagao que
deveria ser clara, que a gente nao deveria nem precisar dizer, mas as
vezes precisa, né, porque as vezes sei |3, a gente publica um livro, tra-
duz e no dia seguinte ta espalhado em PDF gratuito, entao as vezes a

17 publish News é o portal brasileiro de maior abrangéncia sobre o mercado editorial. Entrevista com a Iva-
na Jinkings foi realizada em julho de 2020. Disponivel em: https://bit.ly/3AsBJL3. Acesso em: 10 jun. 2022.
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gente precisa lembrar as pessoas que se todo mundo distribuir gratui-
tamente, a gente vai ter que parar de traduzir. E, porque é isso... vocé
precisa saber o que da pra fazer, o que é a militancia, o papel de cada
um de nds como militante, e o que é um papel dentro da empresa, que
precisa funcionar num pais como nosso como empresa, né... nao é
partido, ndo é associagao, nao € ONG, € uma empresa.

H& um certo apelo e uma estratégia argumentativa para justificar que a edicao
é um trabalho e deve ser remunerado, prova disso é o exemplo que utiliza ao trazer
“Marx”, aqui como um lugar de memdria, um pré-discurso agente de distribuicdo
e de valores associados a esse nome (luta de classes, proletariado, socialismo, que
poderiamos evocar). Ha um efeito de concessdo: nem o Marx distribuiu seus livros de
graca. Ivana se utiliza de um questionamento, de uma interrogacdo, como provocacao
ao seu interlocutor para justificar o trabalho pago: “ndo d4, entendeu?”. Descreve o
lugar em que a Boitempo estd inserida, argumentando que “ndo € financiada” (por
banco, nem por outros investimentos privados). E reduz a forma de “sobrevivéncia” a
venda dos livros. Projeta uma imagem de resisténcia, em oposi¢do as normas vigentes
do campo editorial, bem como de apelo.

Neste sintagma especificamente — “se todo mundo distribuir gratuitamente,
a gente vai ter que parar de traduzir” -, projeta um tom de adverténcia. Ha,
implicitamente, um desafio que o mercado editorial percorre: a distribuicao irregular
de livros digitais. Ivana enumera o trabalho feito para que um livro seja publicado e
diz que, repentinamente, o trabalho é distribuido sem ter sido pago, colocando em
xeque as condutas éticas dos préprios leitores. Ao se projetar como “militante” e
deslizar enunciativamente para esse “nds” coletivo, assume uma postura polémica, ja
que se considera militante, mas dentro de uma empresa, e, para isso, deve assumir um
outro papel social, demonstrando, mais uma vez, essa “edicdo de si” para caber em
determinados contextos e papéis sociais.

Santana-Gomes: A boitempo ser independente. Isso te incomoda?
Jinkings: Nao, nao, a Boitempo tem muito orgulho de dizer que é
uma editora independente. Até porque ela é independente, inclusive,
de todos os sentidos, ela é independente de qualquer grupo privado,
de qualquer multinacional, é independente de qualquer partido, ela é
independente, né, de qualquer tipo de amarra, de qualquer corrente,
mesmo dentro, digamos, assim, do pensamento critico... a gente tem
procurado sempre, inclusive uma certa flexibilizagao pra comecar
apresentar varias correntes, varias visoes dentro dessa mesma... den-
tro do Marxismo, né... entdo essa é uma preocupagao que eu tenho,
de que a Boitempo seja uma editora aberta, de que a Boitempo seja
plural, plural dentro de um espectro, obviamente, que ela nao publica
qualquer tipo de coisa...

O questionamento sobre se a Boitempo é independente é imprescindivel para
esta pesquisa. E a resposta dada nos remete a cartografia ja exposta em outro momen-
to desta tesa. A Boitempo, pelos olhos de sua criadora, é independente “de grupo priva-
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do, de multinacional, de partido, de amarra, de qualquer corrente”. Jinkings tem “mui-
to orgulho” de dizer que a Boitempo é uma casa editorial independente e reforca um
ethos de pluralidade, de independéncia, de qualidade. Voltaremos a essa questao mais
pontual no sentido do “fazer editorial” independente na andlise do catédlogo editorial
da Boitempo, mais adiante.

[...] mas eu mesma traduzir, eu traduzi é... eu acho que eu traduzi s
o Manifesto, eu traduzi cotejando, porque eu nao leio alemao, mas a
gente pegou uma tradugao da Alemanha e cotejou com outras linguas,
e talvez tenha traduzido alguma coisinha a mais, mas tradugao eu fiz
muito pouco. O que fago, as vezes, é prefacio, orelha, eu gosto muito
do trabalho editorial, eu sinto até muita falta de... tendo que dirigir a
empresa toda, cuidar mais dessa parte como eu gostaria, assim, de ler
todos os textos, gostaria de fazer isso muito mais do que eu fago, mas
é, sem duvida, a parte da editora com a qual eu me identifico mais,
porque embora eu tenha acabado de dizer que eu preciso dirigir uma
empresa como empresa, mas é como eu fago assim, uma confissao,
assim, isso muito intuitivamente, porque assim, eu lembro que quando
eu abri a Boitempo, o meu marido, na época, mas como vocé quer
abrir uma empresa, se vocé nao sabe fazer conta. Um dos que queria
me desanimar era ele... outro dia eu tava lembrando ele que ele falou
isso. Ai ele: eu falei isso? Eu falei: falou, falou... Mas essa é a verdade,
assim... eu lido muito mal com isso, as vezes eu finjo até que eu
entendo uma planilha... que eu olho... mas é... eu tenho que prestar
atencao nisso tudo, mas é uma parte com a qual eu tenho muito pouca
intimidade até hoje, assim... eu tenho muitas boas intui¢des, assim,
como eu diria... muitas boas intuigdes, eu diria, 0 que vai, 0 que ta
indo, o que é melhor pra editora, mas eu ndao sou uma pessoa com
aquela cabecga de administradora de empresa, assim, a minha cabega
ta muito mais no editorial...

Mas quando vocé tem uma editora pequena pra média, como é a
Boitempo, vocé ta um pouco em toda ela, vocé ta um pouco de olho
em todos os setores e isso é bem legal, né?

Ivana elenca as funcdes que exerceu na atividade editorial: de traducao, de
cotejo, de escrita de paratextos editoriais, demonstrando afei¢do ao trabalho editorial:
“eu gosto muito”. No entanto, com outras demandas intrinsecas ao seu trabalho,
também como gestora da empresa, utiliza o futuro do pretérito, “gostaria”’, como um
desejo de que se realizasse mais atividades editoriais. Enfatiza que “sem duivida, a parte
da editora com a qual eu me identifico”, demonstrando, assim, que, dos papéis sociais
desempenhados como editora-gestora-curadora, entre outras inimeras funcoes, o
cardter laboral de editoracao é o que mais projeta de si.

Nessa passagem da entrevista, notamos o tom de confidéncia apés mais de uma
hora de entrevista com Ivana, quando ela se referencia ao seu ex-marido, que disse na
época de criacdo de sua casa editorial: “mas como vocé quer abrir uma empresa, se
vocé ndo sabe fazer conta?!”. Isso nos d4, mais uma vez, a projecao de como a dimen-
sdo privada, intima, relaciona-se a vida publica, ja que esse foi um dos motivos que a
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levou a certo desanimo. No entanto, nao desistiu, mesmo acreditando que exista um
efeito de verdade na afirmacdo do ex-marido. Como mulheres, sabemos da existéncia
de discursos sexistas, efeito de uma sociedade patriarcal que reverbera em intimeros
ditos.

Ivana projeta seu lado intuitivo no papel que exerce na Boitempo, marca sua voz
e ado ex-marido, que a faz relembrar do seu perfil voltado a sensibilidade e a producao
editorial, menos a parte administrativa. Ao mesmo tempo, como Jinkings vivencia
praticamente todos os setores da casa editorial, afirma: “isso é bem legal, né?”. Com
essa pergunta retdrica, parece mostrar uma projecao de alegria ao contar sua histéria
— e da Boitempo.

5.9 ISABELLE PIVERT — EDITIONS DU SEXTANT

Por fim, temos a entrevista com a mulher-editora francesa Isabelle Pivert. Dentre
as trés, ela se mostrou a mais contida e sucinta nas respostas, o que ficara perceptivel
no decorrer dessas andlises. No entanto, poderiamos apontar como a mulher-editora
que mobiliza outras perspectivas sobre a edicdo independente, e comeca a concretizar
gestos decoloniais em sua préxis editorial. Vejamos essas representacoes e projecoes
que Pivert nos trouxe para esta pesquisa.

Breve historico de Isabelle Pivert

Isabelle Pivert, francesa, nascida em 1962, teve a sua formacao em Economia, na
EscoladeAltos Estudos Comerciais de Paris. Atuou como conselheiraem multinacionais
e, mais tarde, envolveu-se em associacoes, como gerente administrativa. No inicio dos
anos 1990, ingressou em ag¢des humanitdrias, como o Médico Sem Fronteiras (MSF),
passou um tempo na Roménia e decidiu, no fim dos anos 1990, ter sua propria casa
editorial, voltada para publicacoes que relacionam Economia e Humanidades, por
meio de criticas sociais. Desde muito nova, reconhece o cardter passional que a movia
pela leitura e pelos livros. Além de mulher-editora-independente, é também escritora,
tendo publicado em sua propria casa editorial livros de impacto, como Plan social,
Soleil capitaliste; La création de valeur pour l'actionnaire ou la destruction de l'idée
démocratique; La conquéte du pain ; e Lentraide, un facteur de l'évolution.

A criacao da Editions du Sextant

Em associacdo ao instrumento sextante, utilizado para medir a altura angular
do Sol acima do horizonte, como um mecanismo para se situar no planeta Terra, a
Editions du Sextant seria a metafora desse mecanismo. A casa editorial seria ainda esse
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conhecimento a mais sobre o mundo, materializado em publicacdes que possam fazer
entendé-lo, situando-o e tragando novos e préprios caminhos e outras alternativas
para se pensar. Devido a vivéncia de Isabelle Pivert em territérios de conflito, em
acoes humanitdrias e como consultora em multinacionais, no fim dos anos 1990, apés
estudar edicdo e trabalhar em algumas casas editoriais, decidiu abrir a du Sextant
como alternativa as Ciéncias Sociais, com o olhar contestatorio sobre os sistemas
econOmicos vigentes.

Vale destacar que, embora inserida em um contexto francés, cujo traco de
tradicao familiar em casas editoriais é recorrente, Pivert nao tem heranc¢a parental
sobre esse universo editorial nem literdrio. Criou a casa editorial com fins préprios e,
em 2003 — mesma data de criacdo da Marea Editorial, na Argentina. Pivert, ao criar
a Editions du Sextant, foi considerada a mulher-editora-independente anarquista
francesa, por pensar em uma nova forma de organizacdo, um novo acordo econémico.
Essa sua forma de pensar soa como um despertar, uma certa forma de anarquismo, por
aquilo que publica em sua casa editorial.

O catalogo atual da Editions du Sextant

Como a criadora da casa editorial é também escritora, constam no catdlogo
algumas obras de Isabelle Pivert, todas com a temdtica que rebatem o sistema
econdmico vigente, ou mesmo livros para entender o mundo, tal como se refere e
justifica o sextante, que nomeia a editora.

Segundo consta no proprio site!*® da casa editorial, as colecdes sdo as seguintes:
Decodificadora: critica econdmica, social e politica; Acervo geogrdfico: interagoes entre
seres humanos e espaco fisico; Resisténcia: histérias, depoimentos de ex-combatentes
da resisténcia da Segunda Guerra Mundial em formato de semibolso; Fora da estrada:
descobrindo autores/as novos/as ou pouco conhecidos/as na Franca (ensaios, ficcao,
poesia, traducdes etc.); Os indestrutiveis: pequenos textos dos grandes debates de
ideias do século XIX; Histdrias: depoimentos sobre questdes sociais; Roda de bicicleta:
escritos de artistas contemporaneos; Memodrias: autobiografias de figuras politicas do
século XIX, notadamente anarquistas.

A distribuicao da Editions du Sextant

Tal como relatou Isabelle Pivert, a distribuicao dos livros da Editions du Sextant
realizados é realizada em territdrio franceés, Bélgica e Suica via L'Office Lolf, distribuidor
que estd encarregado dessa tarefa para paises de Lingua Francesa em territdrio europeu.
Pivert reforca que hd muitos distribuidores e jd passou por inimeros ao longo desses
quase 20 anos de existéncia da casa editorial. A impressao utilizada é a offset, na maioria

8 Disponivel em: https://bit.ly/3hMNTYE Acesso em: 22 jun. 2022.
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das obras, mas comecou a utilizar a impressao digital nos ultimos anos, possibilitando

uma tiragem menor e com um custo acessivel.

Quem somos — Editions du Sextant
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Quem somos nos?

O Sextant é um instrumento para medir a altura angular do sol acima
do horizonte. Ele é usado para determinar a posigao da Terra. A lei-
tura também pode ser feita na lua ou em outra estrela. Conhecendo
este angulo e a hora, geralmente ao meio-dia para o Sol, a latitude
do observador pode ser calculada. O uso de software substituiu os
célculos. O sextante foi ou ainda é utilizado na aerondautica e em raios
terrestres. Seu uso esta sendo restringido por estar competindo com
sistemas de posicionamento por satélite.

Historia

O sextante foi inventado na década de 1730 por duas pessoas inde-
pendentes uma da outra: John Hadley (1682-1744), um matematico
inglés, e Thomas Godfrey (1704-1749), um inventor americano. Ele
logo substituiu o astrolabio e o octante como principal instrumento
de navegagao.

Vantagens

A especificidade do sextante em comparagao com o astrolabio é que
0s objetos sao medidos em relagdo ao horizonte. Outra diferenga é
que o angulo é medido diretamente, enquanto um astrolabio mede
apenas o seno do angulo em questao. Estas duas caracteristicas per-
mitem uma maior precisao.

Além disso, em um sextante, o horizonte e o objeto a ser pesquisa-
do permanecem estaveis, mesmo em um navio em movimento. Isto é
possivel porque o horizonte é dirigido diretamente e o objeto é visto
através de um conjunto de espelhos que permitem que o movimento
do sextante seja subtraido da medida.

Noticias

Fundada em 2003 por Isabelle Pivert, gragas as correspondéncias que
se tecem diariamente, a editora Sextant publica livros para entender o
mundo, para se situar e para tragar o proprio caminho.

Nossas colegOes estao, portanto, alegremente em movimento:
Colecao Decodificador: critica econdmica, social e politica.

Colecao Geografica: interagdes entre o ser humano e o espago fisico,
incluindo uma colegao sobre a cultura russa durante o periodo sovié-
tico através de sua arquitetura.

Colegao Resisténcia: histérias e testemunhos de ex-membros da Se-
gunda Guerra Mundial em formato de bolso.

Colecao fora da pista: descobrindo novos autores ou autores pouco
conhecidos na Franga (redagdes, ficgao, poesia, tradugoes...)

Colegao Os incriveis: pequenos textos dos grandes debates do século
XIX.

Colegao Relatos: testemunhos sobre questdes sociais.

Colegao A roda de bicicleta: escritos de artistas contemporaneos.



Colecao Memorias: autobiografias de figuras politicas do século XIX,
particularmente anarquistas.

Distribuigao por Daudin

Contato:
Editions du Sextant: 01 42 23 26 54 / editions.sextant@wanadoo.fr'#°
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Fonte: Site Editions du Sextant, 2022.

Diferentemente dos textos de apresentacdo das casas editoriais apresentadas
anteriormente, na Editions du Sextant a projecdo institucional é feitaem segundo plano.

149 Qui sommes-nous ?

Le Sextant est un instrument permettant de relever la hauteur angulaire du soleil au-dessus de 'horizon.
Il est utilisé pour se situer sur la planete Terre. Le relevement peut aussi s’opérer sur la lune ou une autre
étoile. En connaissant cet angle ainsi que I'heure, généralement midi pour le Soleil, on peut calculer la
latitude de I'observateur. L'utilisation de logiciels a remplacé les calculs. Le sextant fut ou est encore utilisé
dans I'aéronautique, les raids terrestres. Son usage se restreint car il est concurrencé par les systemes de
positionnement par satellite.

Histoire Le sextant fut inventé dans les années 1730 par deux personnes indépendamment 'une de I'au-
tre : John Hadley (1682-1744), un mathématicien anglais, et Thomas Godfrey (1704-1749), un inventeur
américain. Il remplaga rapidement I'astrolabe et 'octant comme instrument principal pour la navigation.
Avantages La spécificité du sextant par rapport a I'astrolabe est que les objets sont mesurés relativement a
I'horizon. Une autre différence est’angle qui est mesuré directement alors qu'un astrolabe ne mesure que
le sinus de I'angle en question. Ces deux caractéristiques permettent d’obtenir une précision plus élevée.
Aussi, dans un sextant, I’horizon et I'objet a relever restent stables, méme sur un bateau en mouvement.
Ceci est possible car I'horizon est visé directement et I’objet est vu par un jeu de miroirs qui permettent de
soustraire le mouvement du sextant de la mesure.

Actualité Fondées en 2003 par Isabelle Pivert, grace a des correspondances qui se tissent chaque jour, les
éditions du Sextant publient des livres pour comprendre le monde, se situer, et tracer son propre chemin.
Nos collections cheminent ainsi joyeusement :

Collection Décodeur : critique économique, sociale, politique.

Collection Géographique : interactions entre I'étre humain et I'espace physique, avec entre autres, une
collection sur la culture russe pendant la période soviétique a travers son architecture.

Collection Résistance : récits, témoignages d’anciens résistants de la Seconde Guerre mondiale en format
semi-poche.

Collection Hors Piste : a la découverte de nouveaux auteurs ou d’auteurs peu connus en France

(essais, fictions, poésie, traductions...)

Collection Les Increvables : textes brefs issus des grands débats d’idées du XIXe siecle.

Collection Récits : témoignages sur des questions de société.

Collection La Roue de bicyclette : écrits d’artistes contemporains.

Collection Mémoires : autobiographies de personnages politiques du XIXe siecle, notamment anarchistes.
Distribution par Daudin

Contact :

Editions du Sextant : 01 42 23 26 54 / editions.sextant@wanadoo.fr Disponivel em: http://www.editionsdu-
sextant.com/f/index.php?sp=page&c=1. Acesso em: 19 nov. 2022.
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O foco é dado a escolha do nome para a casa editorial: Sextante. Para isso, utilizam de
certalinhagem discursiva que caracteriza o objeto. A énfase nas publicacdes, na criacao,
no compromisso editorial é colocado em sequéncia, sem perder de vista a projecao
politica, cientifica, como também metaférica que o “quem somos” da Editions du
Sextant suscita. H4 uma marcacdo temporal “criada em 2003”, traco caracteristico no
“‘quem somos” das editoras, reafirmando que hd uma trajetéria consolidada, hd quase
vinte anos de atuacao. Além disso, estd indissocidvel o nome de sua criadora: Isabelle
Pivert, dando-nos uma projecdao de personificacdo entre casa editorial e mulher-
editora. Suscitar o conhecimento, principalmente no trecho “livros para entender o
mundo, para se situar e para tracar o proprio caminho”, é uma forte marcaciao que
direciona a matriz institucional que Isabelle Pivert e casa editorial propdem. Atrelado
a isso, percebemos neste mesmo trecho a extimidade, essa validacdo social de si (e
da casa editorial), refor¢cada, divulgando as pretensoes e os interesses nesse caminho
de publicagdes. Por fim, é apresentada as colecdes que englobam a Editions du
Sextant, marcando um posicionamento politico e de resisténcia, principalmente no
direcionamento das publicacdes. Diferentemente das outras casas editoriais, ndao hd
uma marcag¢ao geografica dessas publicacoes, tendo um cardter mais global na casa
editorial francesa

Comecamos a entrevista com Isabelle Pivert em uma manha fria na capital
francesa, em um café na regidao de Montmartre. Estdvamos no més de dezembro de
2021, bem préximo da chegada do inverno no Hemistério Norte e com uma terceira
onda da covid-19 se aproximando. Isabelle Pivert preferiu permanecer durante toda
a entrevista de mdscara, ja que estdvamos em um ambiente fechado. Pivert conta que
morou um tempo na cidade de Itabuna, no Sul da Bahia, e que entende um pouco
portugués, mas a nossa entrevista foi realizada inteiramente em francés, assim como
fizemos com Brunet, que permaneceu falando o espanhol.

Infancia

Santana-Gomes: o que a levou a entrar no meio editorial?

Pivert: uma paixao por livros, uma paixao para toda a vida... e o desejo
de estar em um ambiente profissional para ler livros. E 0 mundo dos
negoécios, nés nao lemos muito, s6 lemos coisas técnicas, mas nao
sao pessoas que realmente léem. Portanto, é uma falta de cultura ge-
ral. E mesmo que sejam pessoas que estudaram nas Grandes Ecoles,
etc., eu realmente queria fazer parte disso. Eu realmente queria estar
em um ambiente onde as pessoas lessem e gostassem de ler, entdao
aqui esta.’®

150 Santana-Gomes: Qu’est-ce qui vous a poussée a vous lancer dans I'édition ? Pivert: la passion pour les
livres, la passion depuis toujours... et I'envie d’étre dans un milieu professionnel pour lire des livres. Et
le milieu de 'entreprise, on lit pas beaucoup, on lit seulement des choses techniques, mais c’est pas des
gens qui lisent vraiment. C’est donc une absence de culture quelque part générale. Et méme si ce sont des
gens qui ont fait des grandes écoles, etc. J’avais envie vraiment d’étre dans un milieu ol les gens lisent et
aiment la lecture, donc voila.
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Pivert utiliza a paixao ao descrever e justificar sua entrada no campo editorial.
Emprega também o signo “desejo”, e contrasta os negdcios como um “outro mundo’, isto
é, “o mundo dos negocios”, condicionando um efeito de sentido de ndo pertencimento
a ele, projetando um mundo distanciado, longe. Sinaliza-se, assim, uma dicotomia e
coloca-se a prova os imagindrios que permeiam esses campos: de um lado, a leitura
de coisas técnicas; de outro, um ambiente de leitura e de fruicdo. Em uma estratégia
argumentativa, afirma que no mundo dos negdcios existe uma falta de cultura geral.
Nesse sentido, ela se projeta como alguém nao pertencente a esse mundo, mesmo
tendo tido uma formacgdo académica atrelada a ele, projetando-se dvida a crescer
intelectivamente.

Tomamos, aqui, uma das questoes suscitadas pelo pesquisador Bruner (2005),
quando diz que nem toda sucessdao de eventos constitui uma narrativa; para se
tornar uma histdria, é necessdrio dizer por que merece ser contada. Dessa forma,
percebemos, na narrativa de Isabelle Pivert, uma quebra de expectativa, uma ruptura
profissional que deu mais sentido a existéncia dela, marcando um ethos de coragem e
de humanidade.

Vocagao

Isabelle Pivert nos conta que comprou os direitos de publicacdo do livro Cidades
rebeldes, da Boitempo, e publicou em 2014, época em que conheceu a nossa outra en-
trevistada brasileira, Ivana Jinkings. Dessa forma, j4 marcamos a afinidade temadtica e
editorial das casas editoriais progressistas. A pergunta que fizemos a Isabelle se referia
a sua trajetdria até a criacdo da Editions du Sextant.

Pivert: Fui para uma escola de negécios chamada HEC, em Paris, e
depois me tornei consultora em varias empresas de consultoria em
estratégia, organizagao e marketing por alguns anos. Depois deixei
aquele ambiente para entrar no trabalho humanitario e trabalhei du-
rante um ano, ou até mais de dois anos, para Médicos sem Fronteiras
nos anos 90, um ano, quase um ano, na Roménia e um ano em Paris
para fazer um estudo. Depois disso, fui para Londres, segui meu ma-
rido, primeiro no sul da Franga e depois em Londres e quando voltei
a Paris, a Franga no final dos anos 90, treinei em editoragdo. Depois
trabalhei um ano em uma editora de ciéncias humanas e sociais, as
Editions du ... e depois criei minha prépria editora, s6 isso.
Santana-Gomes Seu treinamento em publicagao, qual era o nome da
escola?

Pivert: Sim, o EMICD'®'.

151 Pivert: J'ai, j’ai fait une grande école de gestion qui s’appelle HEC, a Paris et ensuite je suis devenue
consultante dans plusieurs cabinets de Conseil en stratégie, organisation, marketing d’entreprise et pen-
dant quelques années. Ensuite, je suis, j'ai quitté ce milieu-la pour aller dans ’humanitaire et donc j’ai
travaillé un an, méme plus 2 ans pour Médecins sans frontieres dans les années 90, un an, presque un en
Roumanie et un an a Paris pour faire une étude. Voila, a la suite de ¢a, je suis partie a Londres, j’ai suivi mon
mari, d’abord dans le sud de la France et puis a Londres et en revenant a Paris, en France a la fin des années
90, j’ai fait une formation dans I’édition. J’ai travaillé ensuite un an dans une maison d’édition en sciences
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A formacao em uma “Grande Escola” evoca um pré-discurso compartilhado de
tradicdo académica proficua, projetando um ethos de credibilidade a sua formacao.
Embora mulher-editora-independente progressista, comegou 0 Seu percurso
trabalhista em uma renomada escola de gestdo, com uma trajetdria relacionada a
um campo semantico oposto ao que trabalha e publica atualmente. Estava envolta as
“estratégias, organizacao, marketing” durante muitos anos. Nesse sentido, percebemos
umareconfiguracdoidentitdriafortemente demarcadae inferimos que estavaassociada
a sua imersao em trabalhos humanitdrios, como o “Médico sem Fronteiras”.

Sua formacao e ingresso em uma escola de negécios no inicio de sua trajetdria ja
nos causa certo paradoxo, tendo em vista um imaginério e uma projecao de ndo aptidao
as Exatas por mulheres-editoras-independentes, tal como retratou Constanza Brunet
e Ivana Jinkings nas entrevistas apresentadas anteriormente. Essa reconfiguracao
identitdria, em destaque no ambito profissional, deu-se emlugares simbdlicos: Médicos
sem Fronteiras, nos anos 1990, depois morando na Roménia, quando o pais comeca
sua abertura a democracia. Alguns percursos profissionais também estdo atrelados
a vida privada, e Isabelle ressalta o lugar de companheira que ocupa “eu segui meu
marido”, quando acabou se estabelecendo em outros lugares por algum tempo para
depois retornar a Paris e, seguir, de fato, nos estudos em Edicao.

Santana-Gomes: Entdo vocé é economista de formagao (exatamente)
e depois foi consultora de multinacionais, e agora escreve livros em
oposicao ao neoliberalismo, vocé dirige ... Como foi essa transicao?
Pivert: Como disse anteriormente, a transicao foi deixar o mundo das
multinacionais privadas e lucrativas para ir para o trabalho humani-
tario, Médicos Sem Fronteiras, portanto... outro tipo de organizagao, e
acho que foi uma transicao que me levou... a redescobrir minha paixao
de infancia. Sempre fui apaixonada por livros e por isso decidi fazer
uma formacgao em edigao.'®?

Ressaltamos um dado importante quanto a formag¢do académica das mulheres-
editoras-independentes participantes desta pesquisa, e que sinalizam, de certa forma,
o perfil de uma geracdo nascida nos anos 1960. As trés ndo possuem a graduacao,
por exemplo, em Edicao'>. A carreira editorial veio em seguida as suas formacoes de

humaines et sociales, les Editions du ... et ensuite J’ai créé mon ma maison d’édition, voila.
Santana-Gomes: Ta formation en édition, quel est le nom de I'école ?
Pivert: Oui, 'EMICD

152 Santana-Gomes: Alors, vous étes économiste de formation (exactement) et apres vous étiez conseillere
de multinationales et aujourd’hui vous écrivez des livres en opposition au néo-libéralisme, vous dirigez...
Comment s’est passée cette transition ?

Pivert: Comme je 'ai dit tout a I'heure la transition ¢a a été de quitter le monde de I'entreprise multina-
tionale privée a but lucratif pour aller dans 'humanitaire, Médecins sans frontieres, donc une autre... un
autre type d’organisation, ca, je pense que c’était une transition qui ensuite m'a amené a... a retrouver
finalement ma passion de jeunesse. J'ai toujours été passionnée par les livres et donc j’ai décidé de faire
une formation dans I'édition

153 Vale ressaltar que, no Brasil, particularmente, a formagao em Edicao estava (e ainda hoje estd) associa-
da a carreira no curso de Comunicacao Social (Jornalismo), mas a énfase em Edi¢dao/Editoracao era infima
na década de 1960, tal como retratou Maria Mazarello em nossa pesquisa de Mestrado (2018). O curso de
Letras com foco em Edi¢ao em Minas Gerais foi criado apenas em 2010, no CEFET-MG.
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origem, trago também marcado atualmente, em vdrias editoras, que muitas vezes se
formam na propria pratica editorial. Pivert teve uma formacao em economia, e utiliza
o substantivo axioldgico “transicao” (fransition) para expressar essa reconfiguracao
identitdria, uma mudanca que, na verdade, a levou a redescobrir a sua paixdo pelos
livros, marcada desde muito pequena.

Santana-Gomes: E como é a escolha do catalogo?

Pivert: Bem, é verdade que quando eu era jovem eu lia mais literatura,
romances, poesia, e sabia muito pouco sobre as ciéncias humanas e
sociais. E assim foi o fato de ter trabalhado... umm... por um ano nas
Editions du ... antes de criar minha propria editora, que era uma editora
nas ciéncias humanas e sociais, com um catalogo bastante progres-
sivo a esquerda, o que me fez descobrir esse setor e eu queria fazer a
mesma coisa porque... na literatura, nos romances, na poesia. Eu nao
tinha os contatos, a rede de autores. E por isso preferi fazer algo que
finalmente também estava ligado a minha profissao, nao havia muita
economia que lidasse com as ciéncias humanas e sociais e por isso
me deu algo diferente em comparagao com as outras, foi isso.'%

Hé&umaambientacdo e um contexto de vivéncia em torno doslivros, daliteratura,
que projetam e justificam a profissao associada a fruicdo. Antes de ter uma formacao
em Edicao, projeta um desconhecimento, como uma leitora leiga sobre o setor de
livros ligados as Ciéncias Humanas e Sociais. No fim dos anos 1990, apds a vivéncia
em uma casa editorial que se destinava as publicacdes nesse nicho, foi que passou a
ter um algum conhecimento sobre esse mercado. Foi a partir dessa experiéncia que
soube o0 que queria para a sua propria casa editorial. Ela observa também que nao
tinha os contatos necessdrios para um catdlogo de literatura, de romances, de poesias
—algo imprescindivel ao campo editorial, esses capitais culturais, sociais — que, como
vimos, corroboram a rede editorial. Assim, teve uma postura mais direcionada a sua
formacao em gestdo, optou por editar algo que “finalmente” estava ligado a profissao
dela, marcando uma projecao de certa seguranca, ao ter dominio nessa area. Percebeu
um nicho de mercado, jd que nao havia publicacdo que relacionasse Economia e as
Ciéncias Humanas e Sociais. Dessa forma, afirma: “me deu algo diferente dos outros'>’,
dando uma projecao de precursora, pioneira nesse nicho de publicacao. Mais uma
vez, percebemos essa voz heterogénea da falta, no sentido dessas trés mulheres-
editoras terem encontrado um nicho de mercado pela “falta” do que nao circulava

15 Santana-Gomes: Et... comment se fait le choix du catalogue ?

Pivert: Alors, c’est vrai que j étais plus, quand j'étais jeune je lisais plus de la littérature, des romans, de la
poésie et je connaissais tres mal le secteur sciences humaines et sociales. Et donc c’est le fait d’avoir fait...
humm... travailler pendant un an aux éditions du ... avant de créer ma maison d’édition qui était une
maison d’édition en sciences humaines et sociales, plutdt avec un catalogue plutot progressiste a gauche,
donc ca m’a fait découvrir ce secteur-la et j'ai voulu faire la méme chose aussi parce que... en littérature,
en roman, poésie. Je n’avais pas les contacts, pas le réseau d’auteurs. Et donc j'ai préféré faire quelque
chose qui finalement était aussi liée a ma profession, il y avait pas beaucoup d’économie qui traitait des
sciences humaines et sociales et donc ¢a me donnait quelque chose de différent par rapport aux autres,
voila..

%5 me donnait quelque chose de différent par rapport aux autres’.
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editorialmente. Pivert sentiu que relacionar Economia as Ciéncias Sociais e Humanas
poderia ser sua entrada para o campo editorial; Constanza sentiu isto nos livros sobre
jornalismo politico e investigativo as Ciéncias Humanas e Sociais; ja Ivana sentiu que
retomar publicacdes politicas, principalmente marxistas e de Ciéncias Humanas e
Sociais, fosse seu caminho. Diante da “falta” de bibliodiversidade, essas mulheres-
editoras-independentes se arriscaram nesses nichos de publicacao.

Seguimos as perguntas direcionando o funcionamento e a dindmica da casa edi-
torial de Isabelle Pivert.

Santana-Gomes: Vocé assume uma fungao de revisora... ha outras
fungdes que faz na sua editora? Quantas pessoas trabalham com
vocé na editora? Ou é s6 vocé, tudo?

Pivert: Desde o inicio, ha 18 anos atras, fiz a escolha de trabalhar so-
mente com pessoas independentes, nao tenho funcionarios. Portanto,
eu, eu trabalho com pessoas que sao independentes, design grafico,
marketing e tudo mais. E isto forma uma rede, uma rede, sem um es-
pirito hierarquico, mas sim horizontal, um pouco sobre um modo de
parceria e associativo, sim, e por isso funciona bem, é muito flexivel
ao mesmo tempo. Uh, e nés temos relacionamentos... igualdade, sim,
€ isso, € isso, é muito bom, eu gosto muito disso. Na edigao, ha mui-
tas pessoas que sdo autdbnomas, que trabalham para varias editoras
e que querem continuar assim, que deixaram a forga de trabalho para
serem independentes, mais livres, para organizarem seu tempo por
conta propria. E em publicagdes na Franga, ha muitas pessoas as-
sim.%®

Pivert assume um posicionamento restritivo em quem escolhe para trabalhar
em sua casa editorial: somente profissionais independentes. Dessa forma, compartilha
um imagindrio e um fazer editorial ligado a uma rede, traco caracteristico de editores/
as que se intitulam independentes. Em um tom descritivo e argumentativo, opta pela
ndo hierarquia no modo como conduz sua casa editorial. Projeta, dessa forma, um
ethos de flexibilidade.

Deve-se ressaltar que assume uma postura de mulher-editora-independente
como assumiria em sua prépria vida privada. Refere-se a igualdade (no caso, de agen-
tes) e que gosta muito disso, assumindo em sua casa editorial um perfil que estimula
a autonomia dos trabalhadores, de serem mais livres, mais independentes. Portanto,
ha certa coincidéncia entre a postura na qual gerencia a casa editorial e a postura ética

1% Santana-Gomes: Et tu assume une fonction de correctrice de... d’autre chose dans ta propre maison
d’édition, combien de personnes qui travaillent avec toi a la maison d’édition ? Ou c’est seulement toi,
tout ?

Pivert: Moi, des le départ, il y a 18 ans, j'ai pris le choix de ne travailler qu’avec des personnes indépen-
dantes je n’ai pas de salariés. Donc je, je travaille avec des gens qui sont indépendants, graphisme, mar-
keting et tout cela. Et ¢ca forme une forme de réseau, de network, sans esprit hiérarchique, mais plutot
horizontale, plutdt sur un mode de partenariat et associatif, oui, et donc ¢a, ¢a fonctionne bien, c’est tres
souple en méme temps. Euh, et on a des rapports... 'égalité, oui, voila et ¢a, c’est ca, c’est tres bien, ¢a
me plait beaucoup. Dans I'édition, il y a beaucoup de gens qui sont a leur compte, qui travaillent pour
plusieurs éditeurs et qui veulent rester comme c¢a, qui ont quitté le salariat pour étre indépendants, plus
libres, organiser eux-mémes leurs temps. Et dans I'édition en France, il y a beaucoup de de gens comme

ca.
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que projeta no campo privado, enfatizamos indicios dessa “edi¢ao de si” respaldada
discursivamente em Isabelle Pivert. Essa projecdo ethdética (devido ao contexto euro-
peu), de independéncia e de postura tanto de pessoa fisica, quanto juridica esta posta
ao utilizar um campo semantico da flexibilidade, autonomia, liberdade, parceria, nao
hierarquia. Segundo Pivert, hd uma conduta muito préxima do que ela estabelece em
outras casas editoriais independentes francesas.

Santana-Gomes: E qual é o nimero de cépias, a tiragem?

Pivert: A tiragem média esta entre 1.000 e 2.500.

Santana-Gomes Quantos titulos sua editora publica por ano?

Pivert: Depende, mas diremos, nao muitos, diremos oito, oito por ano
em geral, mas durante dois anos s6 reimprimimos textos, porque o
problema com a crise de saulde, nao foi possivel fazer assinaturas,
dedicatorias, nenhuma feira de livros... tudo... uma feira de livros, a
primeira em dois anos, entao a reduzimos e temos livros que funcio-
nam, que sao vendidos...

Santana-Gomes Sim, sim, entao minha pergunta é também o incenti-
vo governamental para a publicacao de livros de sua editora. Porque
no Brasil existe uma verba especifico, portanto, na época do governo
Lula, agora nao. O incentivo para a publicagao de livros, para a lite-
ratura brasileira, para a literatura infantil. Entao, existe um programa
especifico do qual sua editora participa, sobre o incentivo governa-
mental?

Pivert: Sim, antes de tudo, eu publiquei dois livros relacionados ao
Brasil, o governo brasileiro deu dinheiro, um subsidio para a publica-
¢ao de "Cidades Rebeldes" e... uma parte dele, ndo... e outro livro que
publiquei do Brasil e que foi a histéria do partido dos trabalhadores, de
Lula, e |4 foi o governo francés, que deu um subsidio para isso.
Santana-Gomes Oh sim, essa é a questao, existe um subsidio?
Pivert: O CNL é chamado de “Centro Nacional do Livro", que da sub-
sidios, o CNL e se os livros tém... se eles dao um valor agregado aca-
démico e assim financia parte da publicacgao, ai vocé tem, temos aju-
da na Franga para, por livro, nao temos ajuda para uma editora como
essa, nao."’

157 Santana-Gomes: Et, quelle est la quantité d’exemplaires, le tirage ?

Pivert: Le tirage, en moyenne on tire entre 1000 et 2500.

Santana-Gomes: Combien est la quantité de titres que ta maison d’édition publie par an ? Par année, par
année ?

Pivert: Ca dépend, mais on va dire, pas beaucoup, on va dire huit, huit par an en général, mais la pendant 2
ans, on a seulement réimprimé des textes, parce que le probleme avec le, la crise sanitaire, c’était pas pos-
sible de faire des signatures, dédicaces, pas de salon de livres... tout... un salon de livre, le premier depuis
2 ans, donc on a réduit et on a des livres qui fonctionnent, qui sont vendus...

Santana-Gomes: Oui, oui alors ma question aussi est I'incentif gouvernementaux sur la publication des
livres de ta maison d’édition. Parce qu’au Brésil il y a une verbe spécifique, alors, a I'époque du gouverne-
ment Lula, maintenant non. D’incentif a la publication de livres, pour la littérature brésilien, la littérature
des enfants. Alors, il y a un programme spécifique que ta maison d’édition participe, sur I'incentif gouver-
namentaux ?

Pivert: Oui, d’abord moi, je, j’ai publié deux livres liés au Brésil, le gouvernement brésilien a donné de
I'argent, une bourse pour la publication de « Cidades Rebeldes » et... une partie hein, pas... et un autre
livre que j’ai publié du Brésil et la ¢’était I'histoire du parti des travailleurs, de Lula, et la c’est le gouverne-
ment Frangais, qui a donné une subvention pour ¢a.

Santana-Gomes: Ah oui, c’est, c’est la question, il y a subvention ?

Pivert: Le CNL ¢a s’appelle le « Centre National du Livre » qui donne des subventions, le CNL et si les livres
ont... s'ils donnent une plus-value académique et donc il finance une partie de la publication voila, on a
des aides en France pour, par livre, on n'a pas des aides pour une maison d’édition comme ¢a, non.
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As perguntas direcionadas ao fazer editorial reafirmam seu posicionamento e
projecdo independentes. Refere-se a uma tiragem média de 1.000 a 2.500 exemplares,
proximo as casas editoriais da América Latina. Sabemos que em algumas obras
especificas, como demonstrado por Ivana e Constanza, hd uma oscilacao para mais,
por exemplo. Se compararmos com as especificacoes da Marea Editorial (Argentina) e
Boitempo Editorial (Brasil), aEditions du Sextant (Franca) projetaum ethosinstitucional
de ser ainda menor, considerada por muitos a “editora anarquista da Franca”. De certa
forma, essa postura institucional é também imbricada na postura pela qual Pivert se
coloca. Existe uma tiragem média de oito livros por ano. Diferentemente da postura
que Ivana coloca, de ndo ter nenhum subsidio governamental, Isabelle enfatiza que
ja teve subsidio estatal, tendo dois livros relacionados ao Brasil com verba brasileira
e francesa. Portanto, a representacdo em torno do independente para Pivert esta
ligada a um cardter pequeno, de ndo galgar um crescimento expressivo. Nesse sentido,
observamos as multiplas vozes heterogéneas compartilhadas nessa adjetivacao
independente. O fato é que a postura assumida por cada uma se torna singular. Na
Franca, por exemplo, hd o Centro Nacional do Livro (CNL), que institucionaliza esses
subsidios, tem um perfil burocratico, mas possibilita que as publicacdes sejam vidveis.

O livro subsidiano pelo governo brasileiro na Franca foi o Cidades Rebeldes,
publicado, originalmente, pela Boitempo, e que Pivert comprou os direitos de
publicacao para edicao na Franca, com subsidios de edital brasileiro, marcando,
também, essa rede de apoios em torno de editoras independentes que se mostra
executdvel. Também ressaltamos o fato de as trés casas editoriais estarem inseridas na
Alianca Internacional de Editores Independentes, e que muitas diretrizes no quesito
parceria e solidariedade entre editoras serem estimuladas.

Politica

Santana-Gomes: Vocé é uma editora feminista? As publicagoes ...
quando elas comegaram? A pergunta é: vocé se considera uma edi-
tora feminista?

Pivert: Sim, sim, minhas publicagées nasceram quando... Eu sou, an-
tes de tudo sou uma feminista simplesmente pela minha maneira de
existir sem... sem necessariamente... nunca fui militante em grupos
e... umm... sou uma feminista também por um dos meus livros, mas
eu nao fago apenas livros comunistas, eu diria... Estou interessado em
mulheres que falam e escrevem, mulheres que escrevem suas histo-
rias, sejam elas quais forem, que tentam, por exemplo, quebrar o si-
Iéncio, o omerta, por exemplo, sobre uma infancia abusada, eu publico
muitas mulheres autoras, mas nao sé. Talvez seja s6 assim, é..."%8

158 Santana-Gomes: étes-vous une éditrice féministe ? Les publications sont nées a partir de quand ? La
question est si se considere une éditrice féministe ?

Pivert: Oui, oui, mes publications sont nées a partir de quand... je suis, d’abord je suis féministe par
simplement par ma maniere d’exister sans... sans forcément... j’ai jamais milité dans des groupes et...
humm... je suis féministe aussi par 'un de mes livres, mais je ne fais pas que des livres communiste, je
dirais-je-je... Je suis intéressée par les femmes qui prennent la parole pour écrire, celles qui écrivent leurs
histoires quelle qu’elle soit qui essaient par exemple de briser le silence, I'omerta, par exemple sur une
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E importante notar neste trecho, quando Pivert afirma “antes de tudo sou uma
feminista”, que se trata de uma locu¢ao que nos antecipa certa objetividade e concisao,
defesa de postura e projecdo de se autoafirmar feminista. Relacionado a um contexto
francés, essa locucao nao deixa de estar associada ao pré-discurso da Revolucao
Feminista, que a Franca protagonizou, bem como aos imagindrios do préprio paifs,
de liberdade, igualdade, fraternidade, compartilhados e transmitidos socialmente,
colocando-nos em um lugar de ndo surpresa em relacdo a essa afirmacao e projecao
que Pivert sustenta.

Ao se projetar feminista, sustenta que essa é uma maneira de existir, pertencente
a sua identidade, assumindo uma postura ética no “ser feminista”. Faz uma ressalva
de que ndo é militante em grupos, mas que, em seus livros, assume essa postura, ja
que ocupa um papel social também de escritora feminista. Existe essa postura ética
no feminismo entendido e exercido por Pivert, tanto em dominio privado, quanto
publico (como mulher-editora-independente e como escritora), de ampliar as vozes
dessas mulheres que falam, que escrevem, como uma conduta de vida, atrelada a
uma projecao de contestacao, dando abertura as mulheres, “quebrar o siléncio”, que
tiveram “uma infancia maltratada”, marcando um papel social de compromisso ético
com essas mulheres.

Na Franga, nao é facil ganhar a vida como editora, muitas editoras
tém outras atividades, por exemplo, podem ser revisores/as, podem
ser tradutores/as para outras editoras. E porque leva muito tempo, pu-
blicar é muito demorado, mas sim, sim, vocé pode tentar, o mais dificil
é realmente ganhar a vida com isso, porque vocé sabe que um dia
vocé pode muito bem fazer um livro que funciona muito bem, e depois
tudo esta bem, e depois, outras vezes... E preciso ser astuto, reduzir o
numero de publicagdes para nao perder muito dinheiro enquanto isso,
mas €é... € uma paixao, o essencial, digo para uma editora é, é para du-
rar, é para estar 1a em 20 anos, que a empresa ainda existe. Agora, sim,
eu posso, é perfeitamente compativel com o papel de mae. Portanto,
sim, mesmo que isso demore muito tempo. Agora eu cresci, eles sdao
estudantes...’®

Isabelle Pivert expde o contexto socioldgico de se viver como mulher-editora-
-independente na Franca, sobretudo em Paris, local em que reside e que ha outras
intimeras casas editoriais independentes. Ha uma descricdo de atividade correlata ao

enfance maltraitée je publie beaucoup de femmes autrices, mais pas seulement. C’est peut-étre ¢a vient
comme ¢a, c’est...voila

159 En France, il n’est pas facile de gagner sa vie en tant qu’éditeur, beaucoup d’éditeurs ont d’autres activi-
tés, par exemple, ils peuvent étre correcteurs, ils peuvent étre traducteurs pour d’autres éditeurs. Et, parce
que ca prend beaucoup de temps, I'édition c’est trés long, mais oui, oui, on peut essayer, le plus dur c’est
d’en vivre vraiment, parce qu’on sait qu'un jour on peut tres bien faire un livre qui marche tres bien et puis
tout va bien et puis d’autres fois... Il faut étre astucieux, réduire le nombre de publications pour ne pas
perdre beaucoup d’argent entre temps, mais c’est, c’est une passion, I'essentiel, je dis pour une maison
d’édition c’est, c’est de durer, c’est d’étre la dans 20 ans, que la société existe encore. Maintenant, oui, je
peux, c’est parfaitement compatible avec le r6le d'une mere. Donc, oui, méme si cela prend beaucoup de
temps. Maintenant que j’ai grandi, ce sont des étudiants.
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trabalho de editor/a, assumindo outras func¢des para o préprio sustento. O campo se-
mantico utilizado remete a dificuldade, demora, a negacdo de que é ficil, e que o/a
editor/a deve ser astuto, ter um cuidado para nao perder dinheiro. H4 um nao dito,
captado pelas reticéncias no trecho: “depois tudo estd bem, e depois, outras vezes...”,
mas que damos significacdo, ja que hd uma marca do siléncio transposta na dificulda-
de em se trabalhar e sobreviver como pequena editora independente, mesmo inserida
em um contexto europeu.

Pivert confessa sua paixdao como essencial ao oficio. Também tem o papel social
de mae, e afirma ser possivel conciliar essa posicdao. No entanto, percebemos uma pro-
jecdo de resisténcia, sobretudo ao enfatizar os 20 anos de existéncia da casa editorial,
conciliando paixdo para fazer “durar”, para permanecer em atividade.

Santana-Gomes: E a questao dos livros digitais?

Pivert: Ouca, para nds, ndo fazemos livros digitais, porque é outra, é
outra profissao. Sim, é outro trabalho e, em vez disso, escolhemos os
livros. E nossos leitores, nossos leitores, nossa linha editorial, nossos
leitores preferem o livro de toque. Entao é isso.

Santana-Gomes: Vocé é uma escritora e uma editora, e como € a
questao de ter duas funcgdes editoriais?

Pivert: A proximidade € que a editora também escreve, ela escreve as...
contracapas, as... as vezes prefacio e, e eu, eu, eu sempre gostei de
escrever e as vezes, se vejo que tenho um pensamento que nao é, que
ainda nao foi publicado, notadamente porque sou economista, e é por
isso que eu publiquei livros sobre capitalismo... um... que as vezes sao
retomados por outros ensaistas que voltaram, e depois com notas.
Mas ai est3, esta relacionado. Penso que, muitas, muitas pessoas que
sao editoras também escrevem, nao para todos, mas nao é isso... é
perto, agora especialmente para ensaios. Entao a literatura é mais, é
realmente a... mais diferente dela seria dificil de... Mas sim, na Franca,
ha, muitas vezes ha esforgos que sdo ambos editoriais.

Santana-Gomes: Vocé acha que... Vocé acha que a publicagao na
Francga, por exemplo, eu acho que ha uma histdria de maes que per-
dem, que tém uma editora e é quase, continuar a profissao de, de seu
pai, de sua mae...

Pivert: Uma transmissao familiar em editoras tradicionais? Sim, sim,
na Franga, sim, é isso mesmo. Minha familia? Nao, nao, de forma al-
guma. Nao, nao, de forma alguma. E realmente uma jornada pessoal.
Esta simplesmente ligado a uma paixao pelos livros na adolescéncia.
Entao, é isso mesmo'®.

160 Santana-Gomes: Et la question des livres numériques ?

Pivert: Ecoute, pour nous, on fait pas des livres numériques, parce que c’est un autre, c’est un autre métier.
Oui, c’est un autre métier et on a choisi plutodt le livre traditionnel. On est trop petit pour faire aussi du
livre numérique et ¢a prend du temps, etc. Et nos lecteurs, nos lecteurs, notre ligne éditoriale, nos lecteurs
préferent le livre tactile. Voila.

Santana-Gomes: Tu es autrice et éditrice, et comment est la question d’avoir deux fonctions éditoriales ?
Pivert: La proximité, c’est que I'éditrice elle écrit aussi, elle écrit, les, les, les quatriemes de couverture,
les... parfois préface et, et moi, j'ai, j’ai toujours aimé écrire et parfois, si je vois que j'ai une pensée qui
n'est pas, qui n’'est pas publié encore, notamment parce que je suis économiste, et voila, c’est pour ¢a que
j’ai publié des livres sur le capitalisme... euh...qui parfois ensuite sont repris par d’autres essayistes reve-
nus et puis avec des notes. Mais voila, c’est lié. Je pense que beaucoup, beaucoup de gens qui sont éditeurs
écrivent aussi pas pour tout le monde, mais c’est pas, c’est ¢a, c’est proche, maintenant surtout pour les
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A questao dos livros digitais, para Pivert, € um outro negécio, por isso ndo esta
direcionada a esse tipo de publicacdo. Com a experiéncia editorial de mais de 20 anos na
Editions du Sextant, projeta, mais uma vez, um ethos de modéstia de sua casa editorial
e de sua postura frente a ela, que tem outros tipos de leitores, mais direcionados ao
impresso, demonstrando, dessa forma, um imagindrio de tradicao de seus leitores.
Alids, um traco marcante no contexto francés € a presenca do impresso ainda de
maneira significativa. A atividade correlata mulher-editora-independente e também
escritora em sua prépria casa editorial € marcado pelo exercicio de inimeras funcaes,
como a escrita de prefacio, quarta capa. Por afirmar e projetar o seu amor a escrita,
tenta captar algo e publicar, mas, como teve formacdo em Economia, estd as voltas
com publica¢des nessa drea, publicando o que falta, sobretudo na drea de formacao.

Perguntamos, também sobre esse contexto de tradi¢do, de heranca familiar nas
casas editoriais francesas. Pivert concorda, mas reforca seu percurso individual, sem
tradicdo de heranca editorial familiar, motivada por imagindrios e representacoes ge-
nuinas de amor aos livros desde nova.

Afetividade

Na verdade, como editora, fazemos livros que nos parecem interes-
santes e, por exemplo, republico muitos textos sobre a histéria do
anarquismo, no final do século XIX. E estes sao livros que estao em
grande demanda na Franga no momento, sim, sim, entao sim, estamos
interessados. Estou interessado em pensar, debater ¢, e, e assim, en-
contrar outras formas além do sistema econdmico atual... bem, sim,
€ interessante.’®

Quando se refere ao papel do/a editor/a, Isabelle seleciona as obras que con-
sidera interessantes, e exemplifica dizendo que reedita muitos textos da “histéria do
anarquismo”. Esse sintagma nos coloca diante de um pré-discurso socialmente com-
partilhado que envolve a supressao total do Estado e a eliminacao do capitalismo. Em
uma sociedade marcada pelo capitalismo incontroldvel, publicar obras de vertente
anarquista € marca contestatoria e combativa. Pivert considera que publicar essas

essais. Alors la littérature c’est plus, c’est vraiment le... plus différent de ce serait difficile de, de... Mais oui
en France, il y a, il y a souvent des efforts qui sont a la fois éditoriales.

Santana-Gomes: Tu crois que... Tu crois que 'édition en France par exemple, je crois que qu’il y a une
historique des meres qui perd, qui a une maison d’édition et ¢a fait presque, continue le, la profession de,
de son pere, de sa mere...

Pivert: Une transmission familiale dans les maisons d’édition traditionnelles 2 Oui, oui, en France, oui,
c’est ¢ca. Ma famille ? Non, non, pas du tout. Non, non, pas du tout. C’est vraiment un parcours personnel.
Il est simplement lié a la passion pour les livres a 'adolescence. Alors, c’est ¢a.

161 En fait, on fait comme éditeur, on fait des livres qui nous semblent intéressants et par exemple, je réé-
dite beaucoup de textes de 'histoire de 'anarchisme, fin du 19®m¢. Et ce sont des livres qui sont beaucoup
demandés en ce moment en France, oui, oui, donc oui, on est intéressé. Moi je suis intéressée par la pen-
sée, le débat et et, et, et donc trouver d’autres voies que le systeme économique actuel... et bien oui, c’est
intéressant.
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obras é levantar um debate. Ademais, se pensarmos em um contexto francés, o debate
é estimulado e tem uma fun¢do social compartilhada. Publicar obras anarquistas é se
posicionar e buscar outras formas de sistema econdémico além do atual. E, portanto,
um discurso modalizador, com uma projecao de mudanca. Pivert marca em seus ditos
uma projecao de contestacao, diz que estd disposta a debater, e a sua prdtica editorial
condiz com essas marcas enunciativas.

A critica, os ensaios criticos, a analise critica do capitalismo vém de
minha propria experiéncia, que foi publicada pela minha editora, dois
livros, um chamado Plano Social, entrevistas com trabalhadores des-
pedidos, e o segundo é Sol Capitalista, entrevistas no coragdo das
multinacionais, onde entrevistei altos executivos, e foi isso que me
permitiu analisar a evolugao do capitalismo. Em particular, o capitalis-
mo financiado ou financeiramente financiado, essa foi minha prépria
experiéncia '°2,

Isabelle Pivert é a tinica das trés mulheres-editoras-independentes entrevistadas
que também assume o papel social de escritora. Em seus livros, discute o capitalismo
e sua propria experiéncia como consultora de multinacionais. Publicou obras
importantes ao campo editorial e de contestacdo ao sistema econdmico vigente.
Projeta um ethos de credibilidade ao criticar o capitalismo, tendo em vista o trabalho
de entrevistas que fez com gestores e que colocou a prova a evolucao do capitalismo
financiado ou financeiramente financiado. Pivert afirma que foi devido a sua vivéncia
e experiéncia, uma escrevivéncia, portanto, que conseguiu escreveu estes livros
mencionados, marcado por momentos de intersubjetividades, em percursos que ainda
hoje impactam a sua vida.

Na verdade, eu acho que nao fiz o livro que nao queria fazer, nao fiz
um livro s6 para dizer a mim mesmo que vai funcionar, que vai ganhar
dinheiro, ndo. Mas, mas é um pouco bom, é um pouco, degraus, tijolos,
tijolos que constroem as linhas sao os tijolos que constroem a casa,
€iss0.1%

Perguntamos sobre as obras especificas publicadas, e ela foi enfatica ao dizer que
s6 publicou livros que realmente queria fazer, marcando uma projec¢do de seriedade,

162 [...] moi le, la critique, les essais critiques, I’analyse critique de, du capitalisme vient de ma propre ex-
périence donc, qui est d’abord publié dans ma maison d’édition, deux livres, notamment un qui s’appelle
« Plan Social, entretiens des licencieurs » donc des codes pilotes et le deuxieme c’est « Soleil Capitaliste,
entretiens au cceur des multinationales » Et donc la j’ai fait des entretiens avec des cadres dirigeants et
c’est ca qui m'a permis d’analyser ’évolution du capitalisme. Notamment le capitalisme financé ou finan-
ciarisé, c’était ma propre expérience.

165 En fait voila, je pense que j'ai pas fait le livre que je ne voulais pas faire, j’ai, j'ai, j’ai pas fait de livre
simplement pour me dire ca va marcher, ¢a va rapporter de 'argent, non. Mais, mais c’est un peu bon,
c’est un peu, des, des marches, des briques, des briques qui construisent les lignes sont les briques qui
construisent la maison, voila.
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de compromisso e de seguranca em publicar o que realmente acredita. Com ideais
anarquistas, afirma que nao faz livro pensando no ganho, um dito polémico, ja que a
criacdo de uma casa editorial visa galgar alguma renda. Por isso, é vdlido acrescentar
que estamos nos referindo a uma mulher-editora-independente em um contexto
francés, em que ela mesma afirmou existir subsidios para publicacao de algumas
obras. Diferentemente da postura de Ivana, brasileira, que tem ideais comunistas, mas
a sua editora nao - Jinkings observa o livro até a sua cadeia de venda, primordial para
o funcionamento da casa editorial, existe uma projecdo de contestacdo anarquista
sustentada por Isabelle. Ela, inclusive, traz uma metafora de que é aos poucos que
se constréi uma casa, marcando um imagindrio de simplicidade, de paciéncia e de
perseveranca. Como € perceptivel, nesse ethos institucional projetado e também no
ethos individual existe um imbricamento: a resisténcia.

Santana-Gomes: E vocé se lembra do primeiro livro que publicou?
Pivert: Sim, eu sei. Lembro-me, sim, sim, sim, o primeiro foi um livro
sobre a resisténcia durante a Segunda Guerra Mundial, um livro de
Elisée Reclus, entao ele é um dos pais do anarquismo e da ecologia
também, eh, a... uma corrente anarquica que é a corrente do comu-
nismo libertario, que nao é, que nao é de todo marxista, que nao é de
todo, mas que é o que se chama anarquismo, comunismo, comunismo
inovador. E também um livro da biografia de Elisée, que é muito conhe-
cido na Franca e é o terceiro, foi o meu livro: Plano Social: Entrevistas
com os trabalhadores despedidos'®.

Ao descrever sobre os primeiros livros da Editions du Sextant, hd diversos nomes
de memoria evocados. O primeiro livro estava ligado a resisténcia na Segunda Guerra
Mundial, que, por sua vez, é um sintagma transmitido, compartilhado, sobretudo em
um contexto francés, em que geracdes compartilham narrativas desse acontecimento.
O livro tem como autor Elisée Reclus, que ganha um lugar e uma posi¢do de destaque e
delegitimacdo por Pivert, sendo considerado um dos “pais do anarquismo”, sinalizando
uma posicdo de autoridade. Projetar o autor nesse patamar é entender também o
capital simbdlico que a casa editorial passou a ter, marcando posi¢do na drea em que
teria seu nicho. O campo semantico utilizado para descrever esses primeiros livros
estdo associados, mais uma vez, a0 anarquismo, comunismo inovador, remetendo
a pré-discursos compartilhados com ideais contestatdrios, a favor da supressao do
Estado.

Elisée Reclus, de fato, ¢ um nome de meméria, ou como Paveau (2013) coloca,
esses ancestrais sao agentes humanos de distribuicdo, assim como existem lugares de
memoria que distribuem saberes e crencas. Nesse sentido, poderiamos apontar Re-

164 Santana-Gomes: Et, tu te souviens du premier livre qui tu as publié ?

Pivert: Oui. Je me souviens, oui, oui, oui, le premier c’est un livre sur la résistance pendant la 2nde Guerre
Mondiale, un livre d’Elisée Reclus, c’est donc un des peres de 1'anarchisme et de ’écologie aussi, hein, le,
le, un courant anarchique qui est le courant communisme libertaire, ce n’est pas, qui n’est pas du tout
marxiste qui n’est pas du tout, mais qui n’est qui est ¢a s’appelle anarchisme, communisme, communisme
novateur. Et un livre de la biographie d’Elisée aussi, qui est trés connu en France et est le 3éme, ¢’était mon
livre : « Plan Social. Entretiens avec des licencieurs », voila.
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clus suscitando a histéria do anarquismo, sendo agente dessa distribuicao. Como sa-
bemos, ndo é facil identificar essa memdria cognitivo-discursiva, mas, por meio dessas
“linhagens discursivas” (PAVEAU, 2013), recuperamos a historicidade dos discursos,
a transmissibilidade. Temos também o entendimento de que, por essa memoria ser
dinamica, tem uma funcao de reconstrucao, ja que, com o passar dos anos, ela pode
se modificar, como € o caso de se publicar Reclus séculos depois da escrita de sua obra
original. Dessa forma, Reclus é entendido de uma forma outra, atrelado a uma visao
contemporanea, revisitada.

O campo semantico envolto as questdes anarquistas sao também eixo central
no tipo de publicacdo que a Editions du Sextant sustenta em seu catalogo. Podemos
considerar que o livro pelo qual Pivert cita e de sua autoria, Plan social, ¢ como um
possivel agente de distribuicao de memdria, sendo muito conhecido na Franca.

Santana-Gomes: E a ultima pergunta que eu gostaria de fazer... ah
sim! As colegOes sao dirigidas por vocé ou vocé escolhe um organiza-
dor para cada colegao?

Pivert: Nao, no momento sou eu, nao ha muitas, ha cinco, seis, sete
colegbes. Ha também esta colecao de escritos de artistas, mas é pe-
quena e foi dificil vender, ser, o mercado de arte é pequeno. Mas... e
também uma colecao sobre a Russia, ha pessoas que conheci, é as-
sim que é... entao, um autor que publica na editora, ele esta feliz, ele
vai falar com outras pessoas e entao depois disso é muito... entao eu
tenho, eu tenho, eu tenho conselheiros editoriais, pessoas que vao me
dizer, bem, ha necessidade de republicar, isso é interessante, parece
gue nos estamos 134.7°

Sobre as colecoes da casa editorial, Pivert considera que sdo poucas, dando-nos
certa projecao de modéstia. Além dos temas politicos, hd uma ligada a arte, mas um
campo pequeno, posto que hd dificuldade em se publicar tal nicho. Evidencia ainda que
h4 conselheiros editoriais que, por meio do seu capital social e cultural, auxiliam na es-
colha de republicac¢des, por exemplo. E um trabalho que, em alguns momentos, é soli-
tario, mas coletivo, mesmo em pequenas casas editoriais. Percebemos, assim, um fazer
editorial concentrado na proépria figura da mulher-editora, e que o autor “feliz” em sua
editora vai trazer outros autores/as, em uma légica que Pivert acredita. H4, portanto,
uma projecdo de cuidado com quem entra e serd publicado pela Editions du Sextant.

Santana-Gomes: E quem sao os conselheiros editoriais?

Pivert: Podem ser livreiros, podem ser leitores, podem ser... muitas
vezes em feiras ha pessoas que dizem: Ah, vocé poderia publicar isso.
E isso ai, pode ser qualquer um. Porque é isso mesmo.

165 Santana-Gomes: Et la derniére question que j'aimerais... ah oui! La, les collections sont dirigées par toi
ou tu choisis un organisateur de, de chaque collection ?

Pivert:— Euh non, pour I'instant c’est, c’est moi, il y a pas beaucoup, il y a cing, six, sept collections. Il y a
aussi cette collection sur des écrits d’artistes mais bon, petite et c’était difficile un peu a... a vendre, d’étre,
le marché de 'art est petit, voila. Mais... et aussi bien une collection sur la Russie, la ce sont des gens que
j’ai rencontrés voila c’est aussi comme c¢a ... ensuite, un auteur qui publie dans la maison d’édition, il est
content, il va parler a d’autres gens et donc apres ¢a fait beaucoup de... ensuite j’ai, j'ai, j'ai des conseillers
éditoriaux, des gens qui vont me dire, bah 1 il faut republier, ¢a, c’est intéressant, ¢a parait qu'on y est.
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Santana-Gomes Aqui na Franga, como é a distribui¢ao de livros?
Pivert: Temos um distribuidor que distribui na Bélgica, Suiga e Franga,
e também podemos distribuir no exterior, através do Escritério LOLF.
Portanto, tivemos muitos... tivemos varios distribuidores, emissoras.
Porque um foi a faléncia, depois tivemos outro, depois outro, e agora
estou no meu quarto distribuidor.’%®

Sobre esses conselheiros editoriais, Pivert persiste na projecao de nao hierarquia
de posicdes em sua casa editorial. Por isso, nas suas decisoes, os conselheiros poderiam
ser livreiros, leitores, qualquer pessoa, marcando essa projecao de equidade de relagoes
e comportamentos que tenta reforcar na Editions du Sextant. Se pensarmos em uma
légica que Pivert projeta de anarquista, a prética editorial nao hierdrquica nao deixa de
ser signo-sintoma dos ideais pelos quais incorpora.

Sobre a distribuicdo, um entrave no contexto latino-americano é também
pauta importante a ser discutida na Franca. Por meio de uma empresa terceirizada, os
livros da Sextant sdo distribuidos em paises de lingua francesa na Europa. Mas essas
empresas oscilam. Pivert nos contou de um caso recente de faléncia, de maneira que
essa distribuicdo ainda é um aspecto instdvel para a dinamica de sua casa editorial

5.10 O FAZER EDITORIAL INDEPENDENTE

Com base nas questdes discursivas, memorialisticas e, sobretudo, editoriais pelas
quais abordamos o contexto das casas editoriais, percebemos alguns signos-sintomas
desse fazer editorial independente que se repetem nas estruturas estabelecidas e nas
diretrizes que seguem as casas editoriais apontadas nesta tese. Entre elas, estdo:

— nas trés casas editoriais, ha uma recorréncia de projecao da identidade
local, para quem faz e edita esses livros; ressalta-se ainda uma diversidade no
ecossistema literario;

— impressoes em poucas tiragens: nos ultimos anos, a tiragem em impressao
digital passou também a ser utilizada, ja que proporciona menor nimero de li-
VoS a serem impressos em um prego mais acessivel. No entanto, de forma geral,
as mulheres-editoras-independentes imprimem em offset, com livros de formato
econdmico;

166 Santana-Gomes: Et qui sont les conseillers éditoriaux ?

Pivert: Ca peut étre des livreurs, ¢a peut étre des lecteurs, ¢a peut étre... souvent dans les salons il y a des
gens qui disent, Ah, vous pourriez publier ¢a. Voila, ¢a peut étre n'importe tout le monde. Parce que voila.
Santana-Gomes: Ici la distribution du livre, ici en France, comment elle est ?

Pivert: Ah on a un distributeur qui distribue en Belgique, en Suisse, en France et on peut distribuer aussi
al'étranger, via I'Office LOLE Et voila donc, on a eu beaucoup de... on a eu plusieurs distributeurs, diffu-
seurs. Parce qu’il y en a un qui a fait faillite, ensuite, on en a eu un autre, puis un autre, et 1a je suis a mon
4tme distributeur
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— em ambito discursivo, as editoras fazem questdao de marcar a identidade
do que a sua editora esta construindo e os seus efeitos no mercado de bens
simbolicos;

— evolugdes do catalogo: presenga de densidade, diversidade e um perfil
socioldgico dos autores/as que nos parecem condizentes a proposta ideologica
e politica das editoras, ainda que a passos infimos, principalmente no quesito
equidade de género, racial e diversidade sexual;

— organizagao do trabalho: as casas editoriais sao compostas a partir da
mulher-editora-independente, mas possui uma equipe restrita de funcionarios.
Em nivel de comparacgao, poderiamos inferir que a Boitempo Editorial seria a de
grande porte, comparada com as casas editoriais da Argentina e da Franga, ja
gue conta com um numero maior de funciondrios contratados, maior nimero de
publicacoes e de tiragem. Ha editores assistentes, divulgadoras, especialistas
em midias sociais, diagramadores, revisores e demais trabalhadores
terceirizados; a Marea Editorial seria a casa editorial de médio porte, ja que ha
editor assistente, revisor e a distribuidora que funciona no mesmo prédio que a
casa editorial, com trabalhos terceirizados; a Editions du Sextant seria a casa de
pequeno porte, com a praxis editorial sendo exercida e concentrada na figura de
Isabelle Pivert, tendo a maioria de seus trabalhos terceirizada;

— ha uma projec¢ao do carater cultural sobre o comercial, entre outros aspectos
de cunho progressistas que impactam esse fazer editorial. No entanto, por mais
que a projegao de que livros comunistas e anarquistas sejam associados ao
perfil administrativo das mulheres-editoras-independentes, politicas diferentes
relacionadas ao aspecto mercadolégico sao colocadas, na Boitempo, a venda
fisica e on-line é fortemente estimulada; na Marea, ha também a venda e a
distribuicao mediada; na Editions du Sextant, varias obras conseguiram ser
publicadas a partir de financiamento publico.

Nessa tentativa de marcar uma posi¢do nesse mercado de bens simbélicos, ha
uma ideia geral que perpassa essas mulheres-editoras-independentes, no sentido de
trazer livros direcionados e especializados. Afinal, foi o nicho de mercado encontrado
por elas. No entanto, hd acoes efetivas de publicacdes com estabelecimento de lancar
o olhar para outras demandas da sociedade, muitas vezes silenciadas e esquecidas.
De certa forma, podemos apontar que o “fazer editorial” dessas mulheres-editoras-
independentes apresentadas caminha em uma projecao, muitas vezes acidentada, que
coincide com as predilecoes e os ambitos vocacionais por elas apontados, ja que em
muitas publicacoes ha um efeito visado, mas ndo previsto.

A essa “edicdo de si”, por meio de projecoes biogréficas involuntdrias no catdlogo
das casas editoriais, podemos sugerir que as trés mulheres-editoras-independentes sao
movidas por uma infancia de afeto simbdlico a leitura e aos livros, em graus maiores
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ou menores de estimulos, de mulheres com certos privilégios sociais, mormente pelo
fato de que, socialmente, sdo brancas, de classe média, tinham em suas préprias casas
bibliotecas a disposicao (retratam também o costume de irem a bibliotecas publicas
em Buenos Aires e em Paris), e o universo dos livros jad comecava a ser inserido em seus
contextos de vida de alguma forma. A vocacao, talvez, seja a projecdo menos acidentada
dessa “edicao de si”, ja que, por exemplo, Constanza Brunet, como cientista politica e
jornalista, incide fortemente nessas publicacdoes. Mesmo em formag¢des académicas
distintas, a francesa Isabelle Pivert atua também como escritora e direcionou parte
do seu trabalho em financas as questdes editorias e, depois, academicamente,
teve uma formacgdo especifica editorial, assim como a brasileira Ivana Jinkings,
que teve formacgdao em Biologia, mas foi na prdxis editorial que se formou mulher-
-editora-independente. Todas as trés com projecoes militantes, progressistas, que
assumem um discurso politico e que contemplam em seus catdlogos muito do
jornalismo histdrico, investigativo e progressista. Alids, o biografema “politica”, a nosso
ver, parece ser o que mais se aproxima a uma “edicao de si”.

Por isso, utilizamos a “politica” como o maior desses biografemas para anélise
dos catdlogos, pois estd intrinsicamente ligado as temdticas dessas casas editoriais e
tensionam aspectos ideolégicos da esfera publica. Ivana Jinkings, da Boitempo Editorial,
como testemunha dos principais acontecimentos do Brasil contemporaneo, registrou e
editou a luta dos cidadaos e das entidades democraticas contra a censura, dando énfase
aos autores/as internacionais que se debrucam sobre o comunismo e o marxismo.

Por sua vez, Constanza Brunet, que teve formacdo como cientista politica e
jornalista, soube reconhecer um nicho de mercado na Argentina, com temdticas de
cardter contestativo, com o lema de “livros sobre temas que importam”'%, relacionados
ao compromisso com a realidade, materializando a liberdade de expressao, os direitos
humanos, a memodria, a justica, projetando em seus livros uma aposta que tem em
sua propria vida: contribuir, de alguma maneira, para um progresso humanitdrio da
sociedade, trazendo um bem-estar privado e publico. Prova disso é a colecao Histdria
urgente, como ja mencionamos, que aborda com profundidade a investigacao histérica
em uma linguagem jornalistica, devido a urgéncia do registro de questdes relacionadas
a temas pendentes que a sociedade argentina ndo conseguiu superar. Em algumas
dessas obras, a propria Brunet chegou a escrever e acompanhar os/as autores/as no
registro desses titulos.

Isabelle Pivert, por fim, nao se difere da linha politica de Ivana e de Constanza,
pois consegue abarcar em seu catdlogo discussoes sobre o caminho politico, questoes
sociais e emergentes da sociedade. Com um talento literario, por também ser escritora,
Pivert coloca esses escritos a servico de uma causa politica ou social. Temas silenciados,
esquecidos, memoria de resgate de uma época e até mesmo autores/as desconhecidos/
as ganham espaco em sua casa editorial. Em relacdo aos gestos e posturas que se
assemelham a uma certa decolonialidade, percebemos em Isabelle Pivert, da Editions
du Sextant, um cardter de fato mais combativo e efetivo.

167 Catdlogo impresso da Marea Editorial, 2019.
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5.11 EDITAR A SI, DIZER SOBRE SI E DIZER SOBRE O MUNDO

Reiteramos o fato de que os catdlogos sao géneros editoriais opacos e necessitam
desse percurso analitico para esbo¢carmos nossas consideracdes. Percebemos certa
compatibilidade entre esse fazer editorial, a formacdo académica e politica dessas
mulheres-editoras-independentes, marcando suas posicoes em publica¢oes de carater
ideoldgico e social. As marcacgdes biogréficas dessas casas editoriais, assim como os
espacos de “pressao” e de “expressdo” em que estdao envoltas, fazem essa “edicao de
si” por meio dos catédlogos, das escolhas temadticas, de fazer circular no mercado de
bens simbdlicos um compromisso estético e ético, em uma projecao acidentada (pois
em muitos momentos ndo foi previsto), mas que caminha em convergéncia com os
biografemas das mulheres-editoras-independentes que estdo a frente de cada uma das
casas editoriais.

Reiteramos que, dentre os diversos instrumentos para historiografia da edicao,
o catdlogo, muitas vezes, é pouco debrucado ou, quando o é, dd-se por uma anadlise
descritiva. Garone (2020) avigora o potencial de se utilizar os catdlogos como fonte
primdria, que pode oferecerimportantesinformac¢oes de aspectos materiais eimateriais
de uma casa editorial, permitindo levantamentos sobre elementos quantitativos e
qualitativos de um determinado selo, por exemplo. Garone (2020) reforca as marcagoes
de tradicdo e de contemporaneidade visiveis na histéria de uma casa editorial por
meio dos catdlogos, assim como associamos o percurso de crescimento das mulheres-
editoras-independentes até os momentos atuais. Atentamos para o fato de que, na
tradicdo, ha uma associacao de publicacdoes que despertam a memdria afetiva da
infancia ou fatos marcantes politicos de sua época, como também hd uma incidéncia
maior de publica¢des feministas, por exemplo, somente na ultima década, em que a
sociedade, em si, comec¢ou a entender a necessidade de uma consciéncia feminista. Em
um sentido mais amplo, as composicoes que esses catdlogos fornecem sdo indicativo
da necessidade cultural e identitdria que a pesquisadora denominou de “comunidade
bibliogréfica”.

Nessa politica editorial construida pelos catdlogos dessas casas editoriais
ha algumas décadas, vemos publicacdes direcionadas, sobretudo, as ideologias
que defendem suas criadoras. H4 uma convergeéncia entre discurso editorial e as
publicacoes realizadas pelas mulheres-editoras-independentes — em maior ou menor
grau—, que foram constituindo seus catdlogos, ou seja, uma tentativa de coeréncia entre
discurso e acdo, nem sempre com praticas totalmente coerentes, mas condizentes
com suas politicas editoriais, como uma identidade da casa editorial, que ndo estd
definida e encerrada, assim como a das mulheres-editoras-independentes. A cada
nova publicacdo (ou a cada biografema de sua vida) hd elementos que contribuem
para sua afirmacao ou redefinicao. Por isso, acreditamos que o sintagma “edicao de si”
acompanha essa incompletude nos diversos sentidos discursivos, memorialisticos e
editoriais, jd que ndao hd um catédlogo pronto, ha tentativas de um percurso e de livros
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a serem feitos, de edicdes constantes e inacabadas — de si, da casa editorial, de ambas.
Nessa “personificacdo” entre projecoes, essa “edicdo de si” é conceito “guarda-chuva”’
para ancorar um processo que evidencia a incompletude do ser e da instituicao.

Vinculado ao discurso autobiogréfico dessas mulheres-editoras-independentes,
podemos compreender, de alguma forma, por que certas temdticas geograficas,
linguisticas ou transnacionais sdo escolhidas. As variacdes de composicao do catdlogo
podem estar relacionadas a essas necessidades culturais e identitdrias, quando nos
referimos a uma casa editorial em que o/a editor/a independente estd no comando.
Descrever e analisar o comportamento desses catdlogos sdo uma das formas de narrar
dessa “edicao de si”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Escrever é perigoso porque temos medo do que a escrita revela: os
medos, as raivas, a forga de uma mulher sob uma opressao tripla ou
quadrupla. Porém neste ato reside nossa sobrevivéncia, porque uma
mulher que escreve tem poder. E uma mulher com poder é temida.
(ANZALDUA, 2000, p. 234).

No ano em que iniciei o doutorado, 2018, a vereadora Marielle Franco foi
brutalmente executada na cidade do Rio de Janeiro. Era o prentincio: ganhava as
eleicoes presidenciais Jair Bolsonaro. Eu, que tinha crescido em governos progressistas,
visto e vivido a efervescéncia das universidades ptblicas brasileiras, estudado em
prédios construidos com verba do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagdo e
Expansdo das Universidades Federais (Reuni), tendo colegas pretos e da periferia
podendo ascender socialmente pela primeira vez, jamais poderia imaginar que,
poucos anos depois, o desmonte tinha inicio. Os ditos e agenda etno/genocida por
parte do governo de extrema-direita se fizeram presentes nesses quatro anos. Agravou-
se o fato de estarmos imersos em uma pandemia. A pesquisa ndo parou, mesmo em
alguns momentos que pareciamos imersos em um simulacro de um fim do mundo.

Prestes a rematar as discussdes nesta tese, novas eleicoes e a esperanca de
um Brasil democrdtico ressurgiu. Pesquisar mulheres-editoras-independentes que
publicam politica progressista, resistindo em plenos governos conservadores na
América Latina nos fizeram afirmar que editar é, em si, uma prdtica e um ato politico.
Escrever uma tese em meio a tudo isso também € um ato politico.

Nesse caminho trilhado no decorrer desses anos de pesquisa, observamos
nessa retrospectiva certas referéncias hegemonicas que tinhamos familiaridade,
mas que foram se tornando problemadticas e que, por isso, necessitavam de um olhar
mais critico. Fomos desafiadas em nosso udltimo ano de pesquisa a nos debrucar em
correntes e pensamentos contra-hegemonicos. Paradoxalmente, esse contato com
leituras decoloniais se deu em meio a vivéncia estrangeira, em um dos paises com o
passado colonizador que deixou marcas irrepardveis. No entanto, foi nesse lugar que
hoje se faz ecoar estudos que legitimam pensadores do Sul Global, foi nessa vivéncia
académica na Franca que busquei gestos decoloniais para (re) pensar a edicao de livros,
trazendo abordagens que nao cessam aqui.

Inseridas em um lugar que denominamos no primeiro pardgrafo desta tese
como “triplice fronteira”, para dar énfase a esse cardter interdisciplinar da pesquisa,
lancamo-nos na interlocucao com o campo editorial, os aspectos socioldgicos sobre
mulheres-editoras-independentes, ancorados pelo campo semantico da edigdo livreira:
o catdlogo, a casa editorial, os capitais, a autonomia, o silenciamento, a necessidade de
se mobilizar quem sdo essas mulheres-editoras-independentes que fazem livros em
outros territérios. Fomos buscar conhecimentos a partir de um problema de pesquisa
que carece leituras diversas. Para isso, utilizamos outras correntes e pensamentos
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difusos, tendo em vista um olhar nao mais monotedérico sob a pesquisa, mas de
captacdo de movimentos que o nosso préprio corpus solicitava e clamava.

Foi por meio desse conhecimento difuso que mais nos inserimos nesta pesquisa,
e reiteramos a perspectiva biografica de se escrever uma tese. Fizemos também um
exercicio de ndo julgamento das mulheres-editoras-independentes, mas de captacao
de seus movimentos e suas posturas nos ditos e nos feitos ao campo editorial. Nessa
“edicao de si”, caminhamos para o lugar de se fazer significar e se avaliar, em um
lugar decolonial que encaramos a entrevista biografica em uma pesquisa académica.
Consideramos a experiéncia obtida pela entrevista semiestruturada - entre
pesquisadora e mulheres-editoras-independentes — uma ferramenta significativa,
potente, que produz efeitos diversos as partes envolvidas.

Nesse processo intersubjetivo proporcionado pela entrevista, valores éticos
e estéticos sao colocados a tona, como também o lugar de protagonismo das
entrevistadas em suas proprias vidas, especialmente, quando existe uma narrativa
que, ao longo da vida, foi silenciada, ou quando sabem que esses relatos ganharao
leitores e registro para uma memoria em formacao, sobretudo, no quesito de um
acervo ainda infimo sobre mulheres que editam livros. Nao estamos nos referindo
apenas a uma abordagem qualitativa, de um método, mas uma ferramenta de
pesquisa, de perspectivas, de pautas, de agendas a serem realizadas. E gesto decolonial
utilizar entrevistas semiestruturadas, principalmente para se repensar a AD com vistas
a abranger seus sujeitos e repensar urgéncias contemporaneas. Podemos pensar
nesses fragmentos de si coletados por meio de entrevistas como ampliacdo de vozes
silenciadas, subalternizadas, marginalizadas. Enfatizamos o cardter de validez desse
conhecimento, que ganha uma forma estratégica de divulgacao, ja que possibilita ao
outro consentir a sua fala, fazendo eco e sendo ampliada, e cuja imbricagdo publico x
privado estimula a divulgacdo de conhecimento. Dessa forma, € momento de trazer a
luz saberes que possam romper com os ja consagrados regimes de verdade, como forma
de resisténcia, de uma visao libertadora de pesquisa, cujos saberes possam reexistir.
A pesquisadora Nara Bretas Lage (2022), em recente pesquisa realizada também no
CEFET-MG, fez um movimento significativo, que vai ao encontro do que caminhamos
nesta pesquisa, de se (re)pensar uma AD contra-hegemonica, descentralizada e que
possa abrir seus métodos e ferramentas de pesquisa e ir em consonancia com nossas
urgéncias contemporaneas.

Nessas ultimas pdginas desta pesquisa, voltamos ao nosso objetivo principal,
constatando que foi possivel identificar, por meio das entrevistas semiestruturadas e
do catdlogo editorial, como a “edi¢do de si” das mulheres-editoras-independentes se
manifesta em uma perspectiva discursiva (atrelada a memoria) e editorial. Mostramos
que “edicdo de si” € conceito “guarda-chuva” para ancorar um processo que evidencia
uma incompletude do ser e da instituicao. Para isso, foi necessdrio descrever e analisar
o catdlogo como uma narrativa discursiva, como lugar de se fazer significar e de se
avaliar. Mais além, apresentamos que, nos ditos e nos feitos das mulheres-editoras-
independentes, os conceitos tedrico-metodolégicos dos biografemas (sobretudo
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vocacgdo e politica), as imagens de si (ethos e “extimidade”) e a memdria discursiva
puderam apontar para essa “edicdo de si” e para um “fazer editorial” que caminha em
uma projecdo, muitas vezes involuntdria, coincidente entre as predilecoes e os ambitos
vocacionais por elas apontados.

Com relacdo aos objetivos especificos, mostramos nas andlises quais
sinais/indices linguistico-discursivos presentes nas entrevistas se relacionam
com determinadas projecOes ethdticas (gestos de interpretacdo, avaliacdo de si,
reconfiguragdes identitdria etc.); os biografemas (infancia, vocagdo, afetividade,
politica); e a “extimidade” (validacao social de si). Nesse sentido, trouxemos a nao
linearidade que se constituem os relatos, a partir de um “eu-aqui-agora” que essas
mulheres-editoras se projetaram ao longo da entrevista, em uma avaliacdao desse
“eu-ld-antigamente”, fazendo-se inscrever e ter uma projecao de si e da prépria vida.
Percebemos que, as projecoes de precursoras, de legitimidade, de resisténcia, foram
recorrentes nas trés mulheres-editoras-independentes. Além disso, nesse movimento
de falar de si, identificamos, por meio dos marcadores axiolégicos reveladores de
subjetividades (substantivos, adjetivos, deslizamentos enunciativos), nos nomes e
lugares de memdrias, os gestos de interpretacao e reinterpretacao das vivéncias dessas
mulheres-editoras.

Em relagdo ao objetivo que também tracamos, de determinar quais
representacoes as mulheres-editoras-independentes constroem para o termo “editora
independente”, foi a partir dos ditos e dos feitos (materializados nos catédlogos
editoriais), que entendemos a projecao de independente, por vezes semelhantes das
trés mulheres-editoras, e por vezes distoantes, marcando, mais uma vez, o terreno
instavel e polissémico sobre o termo. De representacdes comuns a elas, destacamos
as representacoes de tentar trazer diversidade de publicacoes; de obter boas redes de
relacionamentos e de comunica¢ao (com os/as leitores/as, autores/as, com a cadeia
editorial, de forma geral), além da projecdo passional, emotiva do ser independente,
demonstrando uma vivéncia patémica e de efeito positivo em exercer tal prdtica.
Além disso, as trés mulheres-editoras se colocam como “pequenas”, no entanto,
para o recorte desta pesquisa, ndo hd como nivelar nesse aspecto, sobretudo depois
de se avaliar a quantidade de livros publicados nos catdlogos. Estabelecemos que a
Boitempo Editorial, no Brasil, seria uma editora de grande porte, Marea Editorial de
médio e Editions du Sextant de pequeno porte. Por isso também que, nos aspectos
dissoantes, a representacao de independente para Ivana Jinkings estd em nao se aliar,
prioritariamente, a editais publicos ou financiamentos coletivos; em Constanza,
esse critério ndo é fechado, tendo tido obras financiadas pelo governo argentino; ja
em Pivert, a prioridade é contar com editais publicos para que obras de potencial
possam ser publicadas e efetivadas. Por fim, a representacdao de que sao publicadas
obras condizentes as suas predilecoes foram constatadas, embora existam “espacos de
pressdo” e de “expressdo”, seguidas por momentos de efervescéncias (e necessidades)
temadticas (como os feminismos), que fizeram com que outras publicacdes pudessem
ser incorporadas aos catdlogos.
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No objetivo que tivemos em relacionar as dimensdes intimo/privado versus
publico/profissional das mulheres-editoras-independentes e das casas editoriais,
percebemos que aspectos ludicos ligados ao amor pelos livros (desde a infancia) e
a relacdo parental, por exemplo, potencializam certas posturas e direcionamentos
editoriais. Os papéis sociais exercidos, as diversas funcdes (maes, empresdrias, esposas),
por vezes, demonstraram cansaco e desisténcias (alguns exemplos: Ivana Jinkings
quando tentou cursar Letras, mas teve que desistir; Constanza Brunet relatando o
desgaste em estudar no periodo noturno com duas crianc¢as pequenas; Isabelle Pivert,
tendo de acompanhar o marido em mudancas laborais e adiando a formacao em
edicdo), que sdao marcas de aspectos intimo/privado de uma sociedade sexista, por
exemplo, que impactam, diretamente, nesse fazer editorial. Além disso, as escolhas e
as justificativas de publicacdao demonstram, principalmente, o interesse privado de se
publicar determinada obra (predile¢des, intuicdo, fruicdo — tudo isso ligado a aspectos
intimos) para depois ser posto ao ptblico.

Por fim, nesse objetivo especifico de desvelar possiveis gestos e praticas decolo-
niais que possam se incorporar as perspectivas no ambito do discurso e da edic¢ao, tra-
camos uma tentativa de um lugar a se chegar, de uma agenda que deve ser discutida,
principalmente no quesito de abrirmos nossos referenciais tedricos e caminharmos
para um terreno ainda mais interdisciplinar.

Ao trazermos o conceito de memdria discursiva como ferramenta auxiliar para
se apontar essas edicoes de si, avistamos que a noc¢do trazida por Paveau sobre as li-
nhagens discursivas, com os “nomes de memorias”, auxiliou nossas andlises, atrelando
determinados nomes de memdrias as cole¢des, aos titulos e as temdticas das casas
editoriais. Entendemos que tanto os dizeres das mulheres-editoras-independentes,
quanto as publicacdes de suas casas editoriais — em um vasto alcance: catdlogo, sites,
redes sociais — sao agentes de distribuicdo dessa memoria.

Reiteramos o fato de existir um “eu singular”, como também um “eu coletivo”
que tem parte de sua constituicao no trabalho, componente primordial dessa constru-
cdo identitdria. No caso das mulheres-editoras-independentes, em que observamos
vivéncias patémicas, ideoldgicas e de criacdo da propria empresa, reafirmamos essa
“personificacdo” ampliada e marca de sua constituicdo, marcas dessa “edicao de si”.
Nos fragmentos de vida narrados denominados “biografemas”, modos de validacao de
si foram ressaltados, atrelados a uma conduta ética e estética, ressaltando as multiplas
facetas de um ser humano.

Nesse sentido, nos escritos desenvolvidos, parafraseados e dialogados nesta
pesquisa, reiteramos, mais uma vez, a bagagem autorreflexiva pela qual a narrativa de
vida pode se apropriar. Por seu cardter interdisciplinar, a prépria AD nos evoca a agre-
gar outras dreas do conhecimento.

Com relacao a compreensao dessa “edi¢cao de si” em uma perspectiva editorial,
pontuamos que alguns movimentos do catdlogo apontam para uma projecao aciden-
tada (outras nao) das proprias mulheres-editoras-independentes em suas producoes
editoriais. Ha incoeréncias e dissonancias em torno do que € publicado e dito. Como
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pontuamos, hd uma postura feminista, mas a prdtica mostra uma falta de equidade de
género (efeito de uma sociedade sexista), por exemplo, no nimero de publicacdes de
autoras, ouauséncia de estimulo de publicacées que estao mais atreladas auma deman-
da da sociedade do que de fato as predile¢oes das mulheres-editoras-independentes.
Observamos que hd, de certa forma, uma defesa de seus gostos literarios e a busca pela
consisténciadasobras de suas casas editoriais, principalmente ao relacionarmos os bio-
grafemasvocacao e politica, analisando a maneira como sustentam as temdticas aliadas
as suas ideologias. Em alguns momentos, verificamos desalinhos entre suas vocacoes e
ambicgoes de vida, dando énfase a obras e autores/as que ndo condizem, integralmen-
te, com suas predilecoes. Mas € também por esse aspecto que o sintagma “edicao de si”,
mais uma vez, adequa-se a esses moldes e ajutes que sao feitos entre mulheres-editoras-
-independentes e catdlogos.

Ainda nessa retrospectiva, apontamos o fato de termos conseguido abarcar, em
certa medida, a necessidade de incorporarmos gestos, praticas, posturas decoloniais
para que pesquisadores do Sul Global possam adentrar outros territérios e contribuir
parauma equidade de abordagens e de género. Apontar as préticas e o historico sexista
do cendrio editorial de trés paises com distintas formacoes nos deixou em estado de
alerta paraaurgéncia de se repensar o campo editorial. Apreendemos com as mulheres-
editoras-independentes Ivana Jinkings (Brasil), Constanza Brunet (Argentina) e Isabelle
Pivert (Franca) que alguns gestos comecam a ser feitos, mas, as vezes, ndo se sustentam
e, de certa forma, continuam a reproduzir certas matrizes sexistas e mercadolégicas
que nao se diferem de empresas conglomerais. Quando nos interrogamos se essas
mulheres-editoras-independentes, mesmo progressistas e feministas, estavam dando
oportunidade para que mulheres subalternizadas pudessem ampliar suas vivéncias
e serem publicadas em suas casas editoriais, nossa resposta é de que “ainda nao”.
Observamos gestos, posturas, estimulos a outras mulheres por parte das mulheres-
editoras-independentes, mas a maioria dessas escritoras ja publicada possui capital
simbdlico e cultural ja conhecidos por parte dos leitores. Nessa esfera de praticas e
gestos feministas decoloniais, um drduo caminho ainda precisa ser trilhado.

Em um sentido politico, apesar de ndo desvincularmos feminismo e politica da
prdtica editorial, publicacdes e posturas que incorporam visdes interseccionais, de
raca e de classe, comecam a mudar o cendrio de publicacoes. Enfatizamos as publica-
cOes que conseguem trazer bibliodiversidade ao meio literdrio, editorial, académico,
social e, por isso, fazem dessas mulheres-editoras-independentes uma poténcia para
se pensar uma edicao de livros que faca eco a uma possivel agenda futura.

Além disso, muito mais do que trazer esse olhar critico as casas editoriais e as
mulheres-editoras-independentes, nosso objetivo foi trazer também essas mulheres
que estao a frente de suas casas editoriais, que levam publicacdes diversas a um pu-
blico leitor ja formado e/ou que estdo em formacdo. Dessa forma, ressaltamos o ine-
ditismo em trazer um levantamento acerca dessas mulheres-editoras-independentes
e criadoras de seus proprios catdlogos, principalmente com publica¢des de politica
progressista, em um lugar ainda marcado pelo sexismo.
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Quando abordamos o sentido polissémico da palavra “editar” relacionado a um
campo semantico que se direciona a atividades editoriais e vai além, incorporando
outras esferas, como a reedicao, a videografia, entre outras, percebemos a amplitude
desse signo. Vejamos: nos debates presidenciais de 1989, entre os candidatos Luiz
Indcio Lula da Silva e Fernando Collor de Melo, a emissora de televisdo brasileira
Rede Globo admitiu, décadas depois, que a “edicao” do debate ndo foi equilibrada'®,
principalmente pelo fato de ter sido gravada e s6 depois exibida publicamente. Dito
isso, o poder e a capacidade de ter em maos discursos e midias diversas — livros, filmes,
ou a propria vida — a serem editados podem suscitar inimeras consequéncias. Mais
uma vez, recaimos no ambito subjetivo em que podemos narrar a si e 0 mundo. Sao
gestos de interpretacdo, reavaliacdo, imbricados as memadrias e ideologias inerentes a
cada ser humano.

Voltando as nossas questdes pontuais relacionadas as mulheres-editoras-
independentes, reiteramos o fato de que as condi¢des de origem social e cultural,
demarcadas em suas narrativas autobiograficas, estdao associadas ao papel social em
que atuam hoje. Essas condicdes, de certa forma, privilegiadas pelo “meio” em que
estavam inseridas, permitiram acessar e atuar nessa carreira e criar suas proprias
casas editoriais, embora com todas as dificuldades e oscilagdes que o préprio campo
editorial, como ressaltamos, exige. A profissao de editor/a de livros €é ainda mais
substancial quando se tem aciimulos de conhecimentos, por isso enfatizamos que as
trés mulheres-editora-independentes assumem posturas triplas na sociedade (maes,
empresdrias, esposa) e com um conhecimento teérico de outras dreas acumuladas. E
importante ressaltar que essa trajetoria intelectiva, apoiada de uma heranca cultural,
s6 enriqueceu o percurso e os proprios catdlogos das casas editoriais.

Um fato relevante a ser destacado no discurso das mulheres-editoras-
independentes e das casas editoriais é o fato de ndo ser, prioritariamente, um discurso
e uma projec¢do panfletdria'®. Em vez disso, a projecao e a marcacao discursiva podem
levantar debates criticos e mostrar os movimentos de discussdo publica, politica e
social que vém sendo feitos a partir dos livros que sdo publicados, dos/as autores/as
que agenciam e projetam criticidade para o mundo. Ha um rigor cientifico, politico,
sociocultural na construcdao de publica¢cdes, bem como uma projecao ethdtica de
visibilidade e de legitimidade em torno das trés casas editoriais.

Apesardas contradicoes, ambivaléncias e dicotomias comuns ao campo editorial,
“editar” é ferramenta de resisténcia; “editar a si, editar o mundo” sdo poténcias para
reexistir. Editar livros, principalmente em uma perspectiva decolonial independente,
como um lugar a se chegar, € possibilitar a extensdo da memdria, da imaginacao, é
propor a bibliodiversidade a uma sociedade.

168 Disponivel em: https://bit.ly/3Vcjtxg. Acesso em: 30 set. 2022.
169 “0 panfleto é caracterizado, segundo Amossy (2004), pela presenca de um enunciador performativo.
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ANEXO A -

CATALOGOS EDITORIAIS MAREA E SEXTANT

CATALOGO 2019 - MAREA EDITORIAL

Género editorial Titulo Autor/a Colecao
Jornalismo e Histéria | Los dos demonios Daniel Feierstein Histoéria Urgente
Recente (recargados)
Jornalismo e Histéria | Escritos desobedien- | Coletivo Historias Histéria Urgente
Recente tes: historias de hijas, | Desobedientes
hijos y familiares de
genocidas por la me-
moria, la verdade y la
justicia
Jornalismo e Histéria | Pasen musica: el caso | Diego Rojas y Maria- | Histéria Urgente
Recente Santiago Maldonado | na Romano
em la era de la pos-
verdad
Jornalismo e Histéria | Seamos felices mien- | Carlos Ulanovsky Histéria Urgente —
Recente tras estamos aqui: Direitos Humanos
cronicas de exilio
Jornalismo e Histéria | De vuelta a casa: his- | Analia Argento Histoéria Urgente—
Recente torfas de nietos resti- Direitos Humanos
tuidos
Jornalismo e Histéria | Estela: la biografia de | Javier Folco Histéria Urgente —
Recente Estela de Carlotto Direitos Humanos
Jornalismo e Histéria | Laura Bonaparte: una | Claude Mary Histoéria Urgente —
Recente madre de Plaza de Direitos Humanos
Mayo contra el olvido
Jornalismo e Histéria | Tucumantes Sibila Camps Histéria Urgente —
Recente Direitos Humanos
Jornalismo e Histéria | La guarderia monto- [ Analia Argento Histdria Urgente —
Recente nera: la vida en Cuba Direitos Humanos
de los hijos de la
Contraofensiva
Jornalismo e Historia | Abuela : la historia de | Marcela Bublik Histéria Urgente —
Recente Rosa Roisinblit, una Direitos Humanos
abuela de Plaza de
Mayo
Jornalismo e Histéria | Aida Sarti Aida Sarti e Virginia | Histéria Urgente —
Recente Giannoni Direitos Humanos

Jornalismo e Historia
Recente

Las viejas : madres de
Plaza de Mayo Linea
Fundadora cuentan

Virginia Giannoni

Histéria Urgente —
Direitos Humanos

Recente

memoria escrita

una historia
Jornalismo e Histéria | Padres de Plaza de Eva Eisenstaedt Histoéria Urgente —
Recente Mayo: memorias de Direitos Humanos
uma lucha silenciosa
Jornalismo e Historia | Jorge Julio Lopez: Jorge Caterbetti Histéria Urgente —

Direitos Humanos
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Jornalismo e Histéria | Buenos Aires, otofio, | Andrew Graham- Histéria Urgente —
Recente 1982 :la guerra de -Yooli Direitos Humanos
Malvina segtin las
crénicas de um cor-
responsal inglés
Jornalismo e Histéria | Los nifios escondi- Diana Wang Histoéria Urgente —

Recente

dos: del Holocausto a
Buenos Aires

Direitos Humanos

Jornalismo e Historia

Maldito td eres : el

Hernan Brienza

Histoéria Urgente —

Recente caso Von Wernich Direitos Humanos
Iglesia y represion
ilegal
Jornalismo e Histéria | Donde estd Miguel? | Pablo Morosi Histéria Urgente —
Recente El caso Bru. Un de- Direitos Humanos
saparecido en demo-
cracia
Jornalismo e Histéria | Piratas de la libertad | Roger Faligot Histéria Urgente —
Recente : grupos y ejércitos Direitos Humanos
de adolescentes que
combatieron al na-
zismo. 1933-1945
Jornalismo e Histéria | Hijos dela guerra:la | Diana Wang Histdria Urgente —

Recente

segunda generacion
de sobrevivientes de
la Shod

Direitos Humanos

Jornalismo e Historia | te Alicia Dujovne Ortiz | Histéria Urgente —
Recente Sociedade
Jornalismo e Histéria | El aguante : la mili- Matias Cambiaggi Histéria Urgente —
Recente tancia en los 90 Sociedade
Jornalismo e Histéria | Generacién calle : Inés Maria Correa Histoéria Urgente —
Recente historias de ternura y Sociedade

peligro
Jornalismo e Histéria | La repeticion argenti- | Ricardo Forster Histoéria Urgente —
Recente na: del kirchnerismo Sociedade

ala nueva derecha
Jornalismo e Histéria | jQue sealey:lalucha | Maria Florencia Al- Histéria Urgente —
Recente de los feminismos caraz Sociedade

por el aborto legal
Jornalismo e Histéria | La intemperie y lo July Chanetony Histdria Urgente —
Recente intempestivo : expe- | Nayla Vacarezza Sociedade

riencias del aborto

voluntario en el

relato de mujeres 'y

varones
Jornalismo e Historia | El fin des armario : Bruno Bimbi Histéria Urgente —
Recente lesbianas, gays, bis- Sociedade

sexuais y trans en el

siglo XXI
Jornalismo e Histéria | Historia de la ho- Osvaldo Bazan Histéria Urgente —
Recente mosexualidad en la Sociedade

Argentina : de la con-
quista de América al
siglo XXI
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Jornalismo e Histéria | Padre Cajade: el san- | Pablo Morosi Histéria Urgente —
Recente to de los pibes de la Sociedade
calle
Jornalismo e Histéria | Cuadernos delase- [ Ana Jusid Histoéria Urgente —
Recente milla : historias de Sociedade
madres adolescentes
Jornalismo e Histoéria | Ddrsela en la pera: Fernando « Chino « | Histéria Urgente —
Recente violencia y adiccio- Navarro Sociedade
nes en la provincia de
Buenos Aires
Jornalismo e Histéria | No somos dngeles : Liliana Caruso, Flo- Histéria Urgente —
Recente detrds de la escena rencia EtchevesY Sociedade
del crimen Mauro Szeta
Jornalismo e Histéria | Los viajes del Che por | Alberto Granadoy Histdria Urgente —
Recente Sudamérica Carlos “Calica” Ferrer | Los libros del Che
Jornalismo e Histéria | Con el Che por Suda- | Alberto Granado Histéria Urgente —
Recente mérica Los libros del Che
Jornalismo e Histéria | De Ernesto al Che : Carlos “Calica” Ferrer | Histéria Urgente —
Recente el segundo y tdltimo Los libros del Che
viaje del Che Guevara
por Latinoamérica
Jornalismo e Histéria | Becoming Che : Gue- | Carlos « Calica » Histoéria Urgente —
Recente vara’s second and Ferrer Los libros del Che
final trip through
Latin America
Jornalismo e Histoéria | Raul Alfonsin : El Eduardo Zanini Histoéria Urgente
Recente hombre que hizo — Investigaciones
falta periodisticas
Jornalismo e Histéria | La Patagonia vendida | Gonzalo Sdnchez Histoéria Urgente
Recente :los nuevos dueios - Investigaciones
de la tierra periodisticas
Jornalismo e Historia | Narcosur : La som- Cecilia Gonzalez Histéria Urgente
Recente bra del narcotréafico — Investigaciones
mexicano en la Ar- periodisticas
gentina
Jornalismo e Histéria | La democracia de los | Herndn Brienza Histéria Urgente
Recente bérbaros : 1a Argen- - Investigaciones
tina de los Bicente- periodisticas
narios
Jornalismo e Histéria | Genealogia de una Pablo Morosi y Pablo | Histéria Urgente
Recente tragedia : inundacién | Romanazzi - Investigaciones
de La Plata, 2 de abril periodisticas
de 2013
Jornalismo e Histéria | Patagonia perdida :la | Gonzalo Sdnchez Histéria Urgente
Recente lucha por tierra en el - Investigaciones
fin del mundo periodisticas
Jornalismo e Histoéria | Narcofugas: de Mé- | Cecilia Gonzdlez Histoéria Urgente —
Recente xico ala Argentina, Investigaciones
lalarga ruta de la o
efedrina periodisticas
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Jornalismo e Histéria | La noticia deseada: [ Miguel Winiazki Histéria Urgente —
Recente Yabrdn, los hijos del L
poder, Angeles, los Investigaciones
muertos de Malvinas periodisticas
y otras leyendas 'y
fantasmas de la opi-
nion publica
Jornalismo e Histéria | Orden de compra: Julian Gorodischer Histéria Urgente —
Recente didrio de un consu- L
midor compulsivo Investigaciones
periodisticas
Jornalismo e Histéria | Kabul, Bagdad, Tehe- | Gustavo Sierra Histéria Urgente —
Recente rén : relatos desde L
dos campos de ba- Investigaciones
talla periodisticas
Jornalismo e Histéria | Maria Julia : espejo Daniel Santoro Histéria Urgente —
Recente de la corrupcién en la L
Argentina Investigaciones
periodisticas
Jornalismo e Historia | Danos colaterales : Veronica Toller Histéria Urgente —
Recente papeleras, contami- L
nacion y resistencia Investigaciones
en el rio Uruguay periodisticas
Jornalismo e Histéria |;Adentro j Miliona- | Rodolfo Gonzdlez Histéria Urgente —
Recente rios, chacareros y Arzac .
perdedores en la nue- Investigaciones
va Argentina rural periodisticas
Jornalismo e Historia | Justicia era Kirchner : | Pablo Abiad y Maria- | Histéria Urgente —
Recente la construccién de un | no Thieberger .
poder a medida Investigaciones
periodisticas
Jornalismo e Histéria | Cronicas desde la Cristina Civale Histoéria Urgente —
Recente frontera: viajes al L
mundo trans Investigaciones
periodisticas
Cronicas Cuadernos del cami- | Mario Markic Histéria Urgente —
no : de Tierra del Fue- Cultura
go al cometa Halley
Cronicas Trenspotting en los Daniel Tunnard Histoéria Urgente —
ferrocarriles argen- Cultura
tinos
Cronicas Don Ata:la voz de un | Manuel Urtizberea Histoéria Urgente —
continente Cultura
Cronicas Humor registrado : Diego Igal Historia Urgente —
nacimiento, auge y Cultura
caida de la revista
que supero apenas la
mediocridad general
Cronicas El mundo nos es cha- | Caetano Veloso y Eu- | Histéria Urgente —
to : antologia textual | canaa Ferraz Cultura
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roshima a la Guerra
de los Drones

Cronicas El palabrista. Vistoy | Esteban Peicovich Histéria Urgente —
oido Cultura
Cronicas Que la fuerza te Alejandro Soifer Histoéria Urgente —
acompaiie: la inva- Cultura
sion de las culturas
nerd, geek y friki
Cronicas Darwin 2.0 : la teoria | Valeria Romdn y Luis | Hist6ria Urgente —
dela evoluciéon en el | Cappozzo Cultura
siglo XXI
Cronicas Verdad Tropical Caetano Veloso Histdéria Urgente —
Cultura
Cronicas El ocaso de Perén Esteban Peicovich Histéria Urgente —
Cultura
Cronicas Vivir en los medios Leandro Zanoni Histéria Urgente —
: Maradona off the Cultura
record
Cronicas Las mil y una noches | Cristina Civale Histéria Urgente —
:una historia de la Cultura
noche portefia 1960-
2010
Jornalismo e Histéria | Cuando nada Raj Patel Histéria Urgente — El
Recente vale nada : cémo mundo
reformar la sociedad
de mercado
y redefinir la
democracia
Jornalismo e Histéria | Sobre el terrorismo Noam Chomsky y Histéria Urgente — El
Recente occidental : de Hi- André Vitchek mundo

Jornalismo e Historia
Recente

El comercio justo :
hacia nuevas formas
de gobierno en el
intercambio global

Corinne Gendron,
Arturo Palma Torres y
Véronique Bisaillon

Histéria Urgente — El
mundo

Jornalismo e Historia
Recente

Geopolitica de las
drogas

Alain Labrousse

Histéria Urgente — El
mundo

Recente

sién de la democracia
en Brasil

Jornalismo e Histéria | Obesos y famélicos: [ Raj Patel Histéria Urgente — El
Recente globalizacién, ham- mundo

bre y negocios en el

nuevo sistema ali-

mentario mundial
Jornalismo e Histéria | Conversaciones so- [ Noam Chomsky y Histéria Urgente — El
Recente bre Palestina Ilan Pappé mundo
Jornalismo e Histéria | Criptopunks : la li- Julian Assange Histéria Urgente — El
Recente bertad y el futuro de mundo

Internet
Jornalismo e Historia | Bolsonaro :laregre- | Ariel Goldstein Histéria Urgente — El

mundo
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Histéria Argentina Barbarie y Civiliza- Gabo Ferro Coleccién Pasado
cién: sangre, mons- Imperfecto
truos y vampiros
durante el segundo
gobierno de Rosas
Jornalismo e Histéria | El inglés Gabo Ferro Coleccién Pasado
Recente . . Imperfecto
risas visto por los
britdnicos
Histéria Argentina Moreno: El fuego que | Miguel Winiazki Coleccién Pasado
invent6 la patria Imperfecto
Historia Argentina Valientes: Cronicas Hernén Brienza Coleccién Pasado
de coraje y patriotis- Imperfecto
mo en la Argentina
del siglo XIX
Historia Argentina Degenerados, anor- | Gabo Ferro Coleccién Pasado
males y delincuentes: Imperfecto
gestos entre ciencia,
politica y represen-
taciones en el caso
argentino
Jornalismo Montevideo o la Nue- | Alejandro Dumas Coleccion Pasado
va Troya Imperfecto
Histoéria Argentina Delirios argentinos: | Sergio Kiernan Coleccion Pasado
las ideas més ex- Imperfecto
trafas de nuestra
politica
Histoéria Argentina Elloco Dorrego: el ul- | Herndn Brienza Coleccion Pasado
timo revolucionario Imperfecto
Histoéria Argentina El Golem de Mare- Herndn Brienza Coleccion Pasado
chal: Megafén o el ser Imperfecto
nacional
Histdria Argentina Lopez Jorddn: el ulti- | Francisco Senegaglia | Serie Los Caudillos
mo federal
Historia Argentina El Manco Paz: el més | Max Delupi Serie Los Caudillos
federal de los unita-
rios
Historia Argentina Juan Bautista Bustos | Mariano Saravia Serie Los Caudillos
Histoéria Argentina Felipe Varela Martin Piqué Serie Los Caudillos
Histéria Argentina Facundo Quiroga Victor Hugo Robiedo | Serie Los Caudillos
Literatura - Prosa Y un dia Nico se fue | Osvaldo Bazan Coleccion Ndufragos
Novela Biografia de un su- Zambayonny Coleccion Ndufragos

perhéroe

Literatura — Prosa

Solo otra vez

Patricia Suarez

Coleccion Ndaufragos

Cronicas

Nuevas cronicas de
Tstremberg: Papas y
rabinos

Rudy

Coleccion Ndufragos

Croénicas

La cancién de los
peces que le ladran a
laluna

Osvaldo Bazan

Coleccién Ndufragos

Croénicas

Leyenda de un su-
perherée

Zambayonny

Coleccion Ndufragos
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Croénicas

Historias de so-
bremesa: créonicas
gourmet con una
inquietante filosofia
de sefnioras

Malele Penchansky

Coleccion Ndufragos

Croénicas

Los viajes de eros

Malele Penchansky

Coleccién Ndufragos

Prosa

Mitos de la luz: meta-
foras orientales de lo
eterno

Joseph Campbell

Coleccion Vox Pépuli

Prosa

Kénosis: sabiduria
y compasion en los
evangelios

Hugo Mujica

Coleccion Vox Pépuli

Prosa

La vida sensible

Emanuele Coccia

Coleccién Vox Pépuli

Prosa

Credos posmoder-
nos: de Vattimo A
Galimberti: los fil6so-
fos contemporaneos
frente al cristianismo

Armando Matteo

Coleccién Vox Pépuli

Prosa

Jesus para todos

Joseph Doré

Coleccién Vox Pépuli

Prosa

Manual para cato6-
licos disconformes:
Divorcio. Anticon-
cepcion. Aborto.

Philip Kaufman

Coleccion Vox Pépuli

Prosa

Lareligion en la épo-
ca de la muerte de
Dios

Leandro Pinkler

Coleccion Vox Pépuli

Prosa

La Biblia (segun yo):
las mas alucinantes,
increibles y total-
mente geniales histo-
rias de la Biblia

Coleccion Vox Pépuli

Novela

El pichi o la revolu-
cion de los fréagiles

Eduardo Blaustein

Coleccién Narrativa

Novela

La patria de las mu-
jeres: una historia de
espias en la Salta de
Guemes

Elsa Drucaroff

Coleccién Narrativa

Novela

Conspiracion contra
Guemes: una novela
de bandidos, patrio-
tas, traidores

Elsa Drucaroff

Coleccién Narrativa

Novela

La suerte del cam-
peon

Zambayonny

Coleccion Narrativa

Novela

Cabeza de Tigre: la
patria que nos roba-
ron

Marcos Rosenzvaig

Coleccién Narrativa

Novela

La cabeza de Maria-
no Rosas

Sergio Schmucier

Coleccién Narrativa

Novela

Los jueves de reden-
cioén

Matias Crowder

Coleccién Narrativa

Novela

La procesion va por
dentro

Alicia Dujovne Ortiz

Coleccién Narrativa
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Cronicas La noche de Tiate- Elena Poniatowska Coleccién Ficciones
loico: testimonios de Reales
historia oral
Cronicas Los atrevidos: croni- | Julidn Gorodischer Coleccién Ficciones
cas intimas de la Ar- Reales
gentina
Cronicas ;Hayvidaenla Juan Villoro Coleccién Ficciones
Tierra? Reales
Cronicas Periodismo narrativo: | Roberto Herrscher Coleccién Ficciones
como contar la reali- Reales
dad con las armas de
la literatura
Cronicas Diez dias que estre- John Reed Coleccién Ficciones
mecieron al mundo Reales
Cronicas Un mar de castillos Cristian Alarcén Coleccién Ficciones
peronistas: primeras Reales
crénicas desorgani-
zadas
Cronicas Los escogidos Patricia Nieto Coleccioén Ficciones
Reales
Cronicas Nueve lunas: viaje Gabriela Wiener Coleccion Ficciones
alucinado a la mater- Reales
nidad
Cronicas La frontera imposib- | Sonia Budassi Coleccion Ficciones
le: Israel Palestina Reales
Croénicas Hacete hombre: his- | Gonzalo Garcés Coleccion Ficciones
toria personal de la Reales
masculinidad
Cronicas Porno nuestro: créni- | Alejandra Cukary Coleccion Ficciones
cas de sexo y cine Daniela Pasik Reales
Cronicas Sangre Salada: una Sebastidn Hacher Coleccioén Ficciones
feria en los margenes Reales
Cronicas Panico: diez minutos | Ana Prieto Coleccién Ficciones
con la muerte Reales
Cronicas Morgan Papers: con- | Ignacio Chausis y Coleccion Ficciones
fesiones de un em- Leandro Renou Reales
pleado infiel
Croénicas Cordero de Dios: el Candelaria Schamun | Coleccion Ficciones
caso Candela Reales
Cronicas Como enterrar a un Sebastian Hacher Coleccién Ficciones
padre desaparecido Reales
Cronicas Primeira persona Margarita Garcia Ro- | Coleccién Ficciones
bayo Reales
Cronicas Al gran pueblo argen- | Cecilia Gonzdlez Coleccioén Ficciones
tino Reales
Cronicas Nunca la misma his- | Nueve jévenes Premio de Crénica
toria: nueve nuevos Fundacién Tomas
cronistas Eloy Martinez
Croénicas La realidad, esa fic- Diez jévenes Premio de Crénica
cién: créonicas novi- Fundacién Tomas
simas Eloy Martinez
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Fic¢do

“Darwin fera la mise | Mireille Sidoine Au- | Colecao Hors piste
en scéne” douy

Ensaios: critica eco-

Anarchisme et tradi- | Voltairine de Cleyre | Colegao Les Incre-

ndmica, social e po- | tions américaines vables
litica
Memorias Autour d’une vie Pierre Kropotkine

(nouvelle édition)

Ensaios: critica eco-
ndmica, social e po-
litica

Bienvenue dans un Anne Scotté

monde d’esclaves L
Colegao Décodeur

Ensaios De I’action directe Voltairine de Cleyre | Colecao Les
Increvables
Ficgao Des Américains a René Maurice Colecao Hors piste
Paris
Colegao Récit
Des Gargons et des
Cirques . .
Lionel Leroi
Ensaios Discours sur la ques- Colegao Les
tion du libre-échange Increvables
Karl Marx
Elisée Reclus ou la
passion du monde . )
Héléne Sarrazin
Ethiopie
Bernd Bierbaum
Femmes et Famille en
Russie L
Héléne Yvert-Jalu
Fragment d’un voyage
a la Nouvelle-Orléans L
Elisée Reclus
Ficgdo Franc-tireur Jean-Luc Einaudi Colecao Hors piste
Arte Fuir vers le réel Emmanuel Fillot Colegao La roue de
bicyclette

Ensaios: critica eco-
ndmica, social e po-
litica

Guy Hocquenghem, la

révolte (1946-1988) Colegio Décodeur

Cécile Voisset-Veys-
seyre

250




CATALOGO 2020 — EDITIONS DU SEXTANT

Ensaios: critica
economica, social e
politica

Histoire du Parti des
Travailleurs au Brésil

Lincoln Secco

Colecao Décodeur

Ensaios: critica
economica, social e
politica

Jouissez! C’est capital

Alain Cochet

Colecao Décodeur

Ensaios: critica
economica, social e
politica

L’ Anarchie

Elisée Reclus

Colegao Décodeur

L’ Anarchie (nouvelle Colegao Les
¢dition 2019) Increvables
L’ Anarchie (nouvelle
¢dition augmentée)
Elisée Reclus
L’Appartement com- | Katerina Azarova
munautaire
L’Art d’étre belle Janin Burgaz
Ensaios Colecao Les
. ) ) Increvables
L’entraide, un facteur | Pierre Kropotkine
de I’évolution
La Chine et la Ville au | Jean-Paul Loubes
XXI¢ siecle
Ensaios La colonisation Jean Grave Colecao Les
Increvables
Ensaios: critica La Conquéte du pain | Pierre Kropotkine Colegao Décodeur
econdmica, social e (nouvelle édition)
politica
Ensaios: critica La Conquéte du pain
econdmica, social e (troisieme édition) i , o
politica Pierre Kropotkine Colegao Décodeur
Ensaios: critica La Création de valeur
econdmica, social e pour I’actionnaire o
politica ou la destruction de Colegao Décodeur
I’idée démocratique Isabelle Pivert

La Datcha en Russie

Vlada Traven

Ensaios: critica La Dissidence Heinrich Liissy

econdmica, social e o
politica Colecao Décodeur
Ensaios: critica La Grande Révolution

econdmica, social e (1789-1793) i ) L,
politica Pierre Kropotkine Colegao Décodeur
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Fic¢do

La Lettre manuscrite

Meurice

Colegdo Hors piste

Ensaios: critica eco-
ndmica, social e po-
litica

La Perversion du
capital

Romain Kroés

Colecao Décodeur

main

Depoimentos Résistance Résistance
La Plastiqueuse a Jeanne Bohec
bicyclette
La Route de
Samarcande
Jean-Paul Loubes
Ensaios Colecao Les
) . Increvables
Le Mariage est une Voltairine de Cleyre
mauvaise action
Le Métro de Moscou | Josette Bouvard
Arte Le programme et la Bernard Demiaux | Colegdo La roue de

bicyclette

Le Sable des chemins

Valére-Marie Mar-
chand

Ensaios: critica
econdmica, social e
politica

Maires de banlieue

Haceéne Belmessous

Colegao Décodeur

Ensaios: critica
econdmica, social e
politica

Mais ou va I’argent ?

Marie-Louise Duboin

Colec¢ao Décodeur

au-dehors

Depoimentos
Marche autant que tu Brigitte Friang
pourras
Memorias
Mémoires d’un anar- Jean Grave Colecao Mémoires
chiste
Memorias
Mémoires d’un Che- | Giuseppe Garibaldi | Colegdo Mémoires
mise rouge
Autobiografia Ne pas se pencher Pascale Corbin Colecao Récit
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Ficgdo Paul-Vaillant Coutu- | Jean-Paul Loubes Colecao Hors piste
rier

Ensaios: critica Plan social Isabelle Pivert Colegao Décodeur

econdmica, social e

politica

Autobiografia Silences Nathalie Lebret Colegdo Récit

Ensaios: critica Soleil capitaliste Isabelle Pivert Colegao Décodeur

econdmica, social e

politica

Ensaios: critica Tourisme, arme de Jean-Paul Loubes Colegao Décodeur

econdmica, social e
politica

destruction massive

Ficgdo Traces Jean-Luc Einaudi Colecao Hors piste

Arte Traité d’architecture | Jean-Paul Loubes Colecao La roue de
sauvage bicyclette

Ensaios: critica Villes rebelles traduit du portugais | Colecdo Décodeur

econdmica, social e (Brésil) par Antoine

politica Chareyre
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