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Sou feita de retalhos.

Pedacinhos coloridos de cada vida que passa pela minha e que vou costurando na
alma.

Nem sempre bonitos, nem sempre felizes, mas me acrescentam e me fazem ser
guem eu sou.

Em cada encontro, em cada contato, vou ficando maior...

Em cada retalho, uma vida, uma ligdo, um carinho, uma saudade...

Que me tornam mais pessoa, mais humana, mais completa.

E penso que é assim mesmo que a vida se faz: de pedacos de outras gentes que
vao se tornando parte da gente também.

E a melhor parte € que nunca estaremos prontos, finalizados...

Haverd sempre um retalho novo para adicionar a alma.

Portanto, obrigada a cada um de vocés, que fazem parte da minha vida e que me
permitem engrandecer minha histéria com os retalhos deixados em mim. Que eu
também possa deixar pedacinhos de mim pelos caminhos e que eles possam ser
parte das suas histérias.

E que assim, de retalho em retalho, possamos nos tornar, um dia, um imenso
bordado de “nés”.

Cris Pizziment
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RESUMO

Nesta pesquisa, apresentamos uma andlise discursiva de oito cole¢bes de livros
didaticos de portugués do Ensino Fundamental | ao Ensino Médio, procurando
identificar, a partir dos textos e dos elementos linguisticos e semi6ticos, os
imaginarios sociodiscursivos e as visdes etoticas construidos sobre Monteiro Lobato,
mobilizados para formulacdo de crencas e opinides sobre esse autor/cidadao e sua
obra. O referencial teodrico-metodologico utilizado para andlise dos dados foi
constituido a partir da Semiolinguistica de Charaudeau (2007, 2008, 2010a, 2010c),
também Amossy (2008) e Maingueneau (2008a, 2008b). Para efeitos didaticos,
estruturamos nossas analises em cinco secodes: (i) Lobato Editor; (ii) Lobato
Nacionalista; (iii) Lobato e a Critica & Semana de Arte Moderna; (iv) Analise da
Natureza das Questdes Propostas nas Colecdes e sua Relacdo com a Obra
Lobatiana; (v) Analise Geral dos Elementos Imagéticos que também contribuem para
a construcao dos imaginarios sociodiscursivos e o0s ethé presentes no corpus. A partir
do corpus selecionado, podemos concluir que esses autores mobilizam e constroem
determinados imaginarios sociodiscursivos valorizantes, ou ndo, sobre Lobato e sua
obra. A partir dos textos e dos elementos linguisticos e semiéticos dos livros do
Ensino Médio, podemos projetar os ethé de Monteiro Lobato que emergem dos
imaginarios sociodiscursivos como sendo de um homem polémico, conservador e
critico. Nos livros do Ensino Fundamental | sdo de um homem inteligente, culto,
nacionalista, alegre, inovador, criativo e principalmente, perspicaz que foi capaz de
explorar um novo mercado livreiro, suscetivel a inova¢des incomuns a época. Esses
imaginarios sdo baseados nos saberes de crenca de opinido coletiva, uma vez que
partem da opinido dos autores deste livro didatico que pode divergir das outras
colecBes que ainda serdo analisadas.

Palavras chaves: imaginario sociodiscursivo; visdo etdtica; Semiolinguistica; livro
didatico; literatura; Monteiro Lobato.



ABSTRACT

In this research, we present a discursive analysis of eight collections of Portuguese
textbooks from Elementary School | to High School, seeking to identify, from texts and
linguistic and semiotic elements, the socio-discursive imaginaries and ethotic visions
built on Monteiro Lobato, mobilized for formulating beliefs and opinions about this
author/citizen and his work. The theoretical-methodological framework used for data
analysis was constituted from Charaudeau's Semiolinguistics (2007, 2008, 2010a,
2010c), also Amossy (2008) and Maingueneau (2008a, 2008b). For didactic purposes,
we have structured our analyzes into five sections: (i) Lobato Editor; (ii) Nationalist
Lobato; (iii) Lobato and the Criticism of the Modern Art Week; (iv) Analysis of the
Nature of the Questions Proposed in the Collections and their Relation with the Obra
Lobatiana; (v) General Analysis of Imagery Elements that also contribute to the
construction of socio-discursive imaginaries and ethé present in the corpus. Based on
the selected corpus, we can conclude that these authors mobilize and build certain
socio-discursive imaginaries that value, or do not, Lobato and his work. From the texts
and linguistic and semiotic elements of high school books, we can project the ethé of
Monteiro Lobato that emerge from the socio-discursive imaginaries as being of a
controversial, conservative and critical man. In Elementary School | books are from an
intelligent, cultured, nationalist, cheerful, innovative, creative and, above all, insightful
man who was able to explore a new book market, susceptible to unusual innovations
at the time. These imaginaries are based on collective opinion belief knowledge, since
they are based on the opinion of the authors of this textbook, which may differ from
other collections that will still be analyzed.

Keywords: sociodiscursive imaginary; ethotic vision; Semiolinguistics; textbook;

literature; Monteiro Lobato.
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INTRODUCAO

1. Considerac0es iniciais

Histodrias, livros e autores fazem parte da vida das pessoas. Por meio das
aventuras contadas nos livros, o leitor pode viajar para lugares distantes, no tempo e
Nno espago; viver outras vidas e experiéncias diferentes do cotidiano; sentir emocoes
proporcionadas pelos personagens e querer dividir; compartilhar com outros leitores.

Segundo Farias e Fernandes (2019, p. 17):

[gluando lemos um livro de que gostamos, desejamos mostra-lo a outras
pessoas, especialmente aquelas que nos importam de modo mais proximo.
Falamos, contamos a histéria, fazemos aprecia¢bes, somos levadas a
associagfes e esperamos que outros experimentem o mesmo. E préprio dos
leitores esse desejo de partilha.

As obras de Monteiro Lobato fazem parte desse desejo de partilha, uma vez
que, possivelmente, marcaram o imaginario e a infancia de milhares de brasileiros.
Autor de grande sucesso no Brasil, destacou-se, principalmente, na literatura infantil
com as aventuras do Sitio do Picapau Amarelo, obra que se popularizou entre as
criancas. Devido a sua aceitacdo desde 0s seus primeiros lancamentos, as historias
também foram transformadas em seriados de televisdo que estrearam na década de
50 e foram exibidas, com alguns intervalos, até 2015. Todo esse sucesso deve-se ao
fato de o autor romper, ou, pelo menos, comecar a romper com os modelos literarios
vindos da Europa, valorizando sempre a cultura brasileira, em especial, o que diz
respeito as tradicdes folcléricas.

Além da sua atuagao como escritor, Lobato também foi o verdadeiro “avatar
nacional” (ANDRADE, 2014, p.68) defensor do progresso e preocupado com o
desenvolvimento do Pais. Para isso, defendia arduamente a nacionalizacdo do
petréleo, por considerar que esse seria um dos caminhos para o Brasil alcancar o
progresso tdo almejado pelos brasileiros.

O meu interesse por essa personalidade vem desde o curso de Pés-Graduagéo
Lato Sensu no Centro Universitario de Belo Horizonte. Ao final do curso, tinhamos que
apresentar uma monografia e, nesse trabalho, propus-me identificar e classificar os
modalizadores usados na fala da boneca Emilia, na obra O poco do Visconde (1986a),
a luz das categorias fixadas por Bronckart (1999, p. 330-335). A escolha por essa obra
estava diretamente ligada a importancia do petrdleo, por abordar um assunto que

gerou varios conflitos e polémicas entre o escritor e o governo brasileiro.
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Dando continuidade a minha formacdo académica, participei do processo
seletivo do curso de Mestrado do Programa de Pdés-Graduacdo em Estudos de
Linguagem, do CEFET, em 2013, e continuei a pesquisar a obra de Monteiro Lobato.
Dessa vez, o corpus selecionado foi o livro Memérias de Emilia (1994a) e investiguei
as relacdes de influéncia da boneca com seus interlocutores, Visconde, Anjinho e tia
Nastacia. A colecao infantil Sitio do Picapau Amarelo contém 23 volumes e a boneca
esta presente em todas as historias, no entanto o seu nome aparece em apenas 3:
Memdrias de Emilia (1994a), Emilia no Pais da Gramatica (1994b), Emilia no pais da
aritmética (1986b). Assim sendo optei por selecionar um titulo em que constasse o
nome da personagem que seria objeto de analise.

Com o encerramento dessa investigacdo, surgiram varias possibilidades de
continuar as pesquisas, porém uma delas tornou-se mais instigante e atual, uma vez
qgue a profissdo de professora contribuiu para nortear este trabalho. Ao participar do
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), de 2017, percebi que
alguns autores se repetiam nas cole¢des do PNLD destinadas as escolas publicas, as
vezes no mesmo livro da colecdo, ao passo que muitos outros, também importantes
e com inumeras publica¢des, ndo eram citados, como, por exemplo, Monteiro Lobato.
Logo surgiu o questionamento se as polémicas sobre a vida pessoal do autor e,
principalmente, as polémicas sobre suas obras amplamente divulgadas pela midia
interferiram nas escolhas dos textos que compdem os livros didaticos e no
apagamento de Monteiro Lobato.

A repeticdo ou auséncia de autores foi observada nos livros aprovados para o
Programa Nacional do Livro Didatico do Ensino Médio (PNLD), de 2017, no qual o
Ministério da Educacao disponibilizou 11 colecdes de diversas editoras para que cada
escola pudesse escolher, de acordo com a regido e a necessidade, a que melhor se
alinhasse ao projeto politico-pedagogico da escola. Trata-se de uma escolha dificil,
uma vez que as coleg¢bes se diferem, tanto no tratamento tedrico, conceitual e
metodoldgico que orienta a sua estruturacdo quanto na forma de organizacéo de suas
propostas didaticas, o que acaba por estimular as mais variadas dinamicas de
trabalho. Essa tarefa, no entanto, deve ser cuidadosa e consciente, pois esses livros
acompanhardo alunos e norteardo a proposta pedagodgica de professores nos trés
anos seguintes e, possivelmente, serdo 0s principais suportes de ensino e de

aprendizagem das escolas publicas de todo o pais.
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Para fazer essa andlise, reunimos todos os professores de portugués e
optamos por trés colecdes de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, aquelas que
julgamos melhores para atender o nosso publico, em sua maioria alunos da periferia
da cidade de Igarapé, localizada na regido da grande Belo Horizonte. As duas
colecOes selecionadas e enviadas ao Programa como 12 e 22 opcbes de escolhas
foram os titulos Portugués Contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, da Editora
Saraiva, e Portugués: trilhas e tramas, da Editora Leya.

Para elaborar o projeto de doutorado e participar do processo seletivo desta
instituicdo, optei por investigar a presenca de Monteiro Lobato em trés colecdes de
livros de portugués do Ensino Médio do ultimo edital: as duas colecées mencionadas
acima e Ser protagonista, da Editora SM.

Ao propor o projeto definitivo, fui orientada a estender o corpus para os livros
de portugués do Ensino Fundamental | e Il e a analisar as representacfes sociais
sobre Monteiro Lobato, nos trés niveis de ensino. Para isso, propusemos, como
objetivo geral ,analisar os imaginarios sociodiscursivos e os ethé mobilizados pelos
autores do livro didatico sobre Monteiro Lobato a partir de todos os textos, dos
exercicios de leitura e de interpretacdo propostos e dos enunciados descritos nos
livros didaticos e como objetivos especificos foram: 1) Analisar os elementos dos
contratos de comunicacdo que determinam a producdo dos livros didaticos
(intencionalidade, visadas, papéis sociais e linguageiros dos sujeitos comunicantes,
projecao dos sujeitos destinatarios, suporte); 2) Descrever a natureza das estratégias
discursivo-retdricas mobilizadas na construcdo das atividades de leitura e
interpretacdo que concorrem para a projecdo de imaginarios sociodiscursivos e de
ethé sobre o autor Monteiro Lobato, sobre sua obra e sobre o contexto de sua
producéo; 3) Identificar possiveis estratégias que visam despertar o gosto pela leitura
das obras de Monteiro Lobato. 4) Analisar os imaginarios sociodiscursivos e os ethé
mobilizados pelos autores de livros didaticos sobre o autor Monteiro Lobato, a partir
dos exercicios de leitura e interpretacdo propostos.

Apoés definicdo dos objetivos, optei por analisar trés colecbes de Lingua
Portuguesa de cada nivel de ensino, usando como critério de selecéo as trés editoras
gue tiveram o maior numero de tiragem, ou seja, 0s mais selecionados pelas escolas
que foram:

. do 1° ao 5° ano — Fundamental | - ano 2019 - Editora Atica com 18.641.722,
Editora FTD - 10.635.971, Editora Moderna - 27.456.215.
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. do 6° ano ao 9° ano — Fundamental Il - 2017 — Editora Moderna com
12.636.700, Editora FTD — 15.179.633, Editora Saraiva - com 14.903.804.

. do 1° ao 3° ano do Ensino Médio - 2018 — Editora Atica com 15.355.3109,
Editora Moderna - 18.099.864 e a Saraiva Educagéao Ltda - 12.213.222.

Para garantir a atualidade desta pesquisa, serdo analisados os titulos dos anos
6° ao 9° ano do edital 2020, consolidado em 01/10/2018 conforme site do Programa
Nacional de Desenvolvimento em Educacéo (PNDE). No entanto, no edital de 2020,
nao houve qualquer colecdo selecionada da Editora FTD, portanto optamos por n&o
substitui-la, mantendo apenas duas cole¢des do Ensino Fundamental Il. Nesse ciclo,
entretanto, ndo foram encontrados textos ou imagens do autor, por isso ndo ha
andlises do corpus selecionado do Ensino Fundamental Il. As demais colec¢des, do
Fundamental | e Ensino Médio, continuaram as mesmas por estarem em uso nas

escolas e possuirem material substancial para analise.

2 Orientacgéo aos leitores

O trabalho é dividido em quatro capitulos, além da Introducdo e das
Consideracdes Finais. No primeiro capitulo - Fundamentacéo teorica: interligando os
nos - discutimos questdes importantes relacionadas a literatura no Livro Didatico: o
PNLD e o género livro didatico, além de aspectos da escolarizacdo da literatura e
sobre o escritor Monteiro Lobato para adultos e para criancas. No segundo capitulo:
O aporte tedrico metodoldgico da Teoria Semiolinguistica, apresentamos a Teoria
Semiolinguistica e a concepc¢ao de representacdo social, imaginarios sociodiscursivos
e ethos a partir de CHARAUDEAU (2007, 2008, 2010a).

No capitulo trés, tratamos da metodologia utilizada: selecéo do corpus; corpus
X problematica; as diferentes problematicas da andlise do discurso. No quarto capitulo,
apresentamos e analisamos os resultados obtidos, com base nos objetivos propostos
e nas seguintes questdes de pesquisa: 1. Quais sdo os imaginarios sociodiscursivos
e os ethé de Monteiro Lobato construidos nos livros didaticos do Ensino Fundamental
[, Il e do Ensino Médio de lingua portuguesa e como podem contribuir para afirmacéo
ou nao de crencgas, de opinides e de imagens sobre Lobato e sua obra? 2. Quais 0s
textos e fragmentos de obras de Monteiro Lobato sédo publicados nesses livros? 3.
Qual a natureza dos interdiscursos, dos saberes de conhecimento e de crencga que 0s

autores mobhilizam sobre Monteiro Lobato?
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3 Contextualizacdo do estudo

O livro didatico de portugués pode ser um importante objeto de pesquisa em
que se busque investigar as praticas escolares de leitura, bem como refletir
criticamente sobre as praticas de ensino da atualidade. Por meio desse material,
também é possivel compreender como 0s textos serdo apresentados e lidos por
alunos e professores a partir de seus respectivos projetos didatico-autorais, uma vez
que os livros didaticos devem ser vistos como objetos culturais expressivos, mas
também como fonte de informacé&o para os estudos escolares. (FERNANDES, 2017).

Os olhares dos pesquisadores voltaram-se para o setor industrial e comercial,
mas também para outros aspectos como a relagéo entre o livro didatico e a formacao
dos professores; os livros didaticos e sua utilizacdo na educacdo ndo formal; a
linguagem, o perfil sociolégico dos autores; o papel das mulheres na elaboracédo e
difusdo dos saberes escolares etc. Questdes relativas ao uso e a recep¢do, no
entanto, tém chamado a atencdo dos pesquisadores e alguns questionamentos sao

feitos, como estes elencados por Choppin (2004, p. 565):

[g]ue tipo de consumo se faz deles? Os educadores os seguem fielmente,
passo a passo, ou tomam certas liberdades em relacdo a organizacdo que
eles propbem? E, nesse caso, quais e por quais razées? Como o aluno |é seu
livro escolar, em voz alta, em siléncio? Ele o relé, em classe, em casa? O livro
serve de consulta ou serve para “decoragdo” da matéria? Quanto tempo o
aluno passa com seus livros? Qual a real influéncia exercida pelos livros
didaticos sobre o comportamento das criancas e sobre o0
comportamento social em geral? Essa influéncia, que até bem pouco tempo
era admitida como indubitavel, foi questionada no inicio dos anos 1980, e
varias pesquisas recentes levaram a relativizar sua importancia.

O questionamento expresso em "[g]ual a real influéncia exercida pelos livros
didaticos sobre o comportamento das criancas e sobre o comportamento social em
geral?" aproxima-se da intencdo desta pesquisa de levantar os imaginarios
sociodiscursivos sobre um autor determinado.

Atualmente existem inumeros trabalhos dedicados ao livro didatico. Silva
(2013), em oficina ministrada no Il SILID / Il Simar, teve como objetivo principal levar
os alunos a “pensar e debater sobre a definicdo de pesquisa e sobre pesquisas
relacionadas com livros didaticos de lingua estrangeira.” (SILVA, 2013, p. 112). Para
tanto, realizou varias atividades relacionadas aos livros didaticos, envolvendo temas

e publico alvo da pesquisa, metodologia, justificativa, além de mostrar aos alunos que
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as investigacdes podem ser sobre o livro em si, algo vinculado a ele, ou mesmo algum
acontecimento em sala em que este material esteja envolvido.

Entre essas atividades, houve a apresentacdo dos dados da pesquisa realizada
por esse mesmo autor em 2010 na qual procura demonstrar que, ao longo dos anos,
estudiosos da area tém se debrucado sobre o assunto de diferentes maneiras para
investigar esse material. Assim sendo, Silva (2010) apresentou um panorama das
pesquisas realizadas a respeito do livro didatico de lingua estrangeira no Brasil, no
periodo de 1998 a 2008, na area de Linguistica Aplicada. Foram considerados os
trabalhos publicados em algumas instituicées de ensino do Pais, artigos de divulgacéo
cientifica e ainda o | SILID e Il SILID/I SIMAR na PUC-RIo, dois eventos que tinham
como objetivo principal o livro didatico de linguas.

Para o pesquisador, durante muitos anos, a maioria das pesquisas investigava
0 conteudo ou método, avaliacdo e selecdo de materiais. Com isso, 0s estudiosos
deixavam de investigar aspectos importantes da “histéria do livro didatico de linguas,
aspectos relacionados a sua producao, sua circulacdo e ao consumo, a utilizacao e
as relacoes estabelecidas entre o livro e seus usuarios (professor e aluno).” (SILVA,
2010, p. 211).

Por sua vez, Elisbon (2018) optou por analisar a representacdo de género,
sobretudo o feminino, presentes nos textos literarios de duas colecdes de livros
didaticos participantes do PNLEM — Portugués: linguagens, dos autores William
Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, da Editora Saraiva e — Portugués:
linguagens em conexdao, das autoras Maria das Gracas Ledo Sette, Marcia Antonia
Travalha e Maria do Rozario Starling de Barros, da Editora Leya. A partir da analise
dessas colecdes escritas por autores mistos, ou exclusivamente por mulheres, foi
possivel discutir em que medida isso influenciou, ou ndo, na imagem da mulher
representada pelo livro didatico.

A autora revela ainda que o livro didatico continua veiculando estereétipos e
relacbes desiguais. Nas duas colecbes, ha uma discrepancia, ja prevista, entre os
textos produzidos por homens e os textos produzidos por mulheres. A producéo
literaria feminina continua imperceptivel nos livros didaticos, visto que esse material,
historicamente, reproduz o canone literario e exclui as mulheres. Outro aspecto
importante é verificar que, na colecdo com autores mistos, a autoria de textos

femininos da mulher afro-brasileira € completamente ignorada, enquanto que, na
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colecdo de autoria apenas por mulheres, os temas que tratam da negritude, das
guestdes coloniais e pos-coloniais sdo contemplados, embora de forma escassa.

Para a autora, as cole¢bes analisadas oscilam entre a naturalizagcdo dos
papéis, tanto do homem quanto da mulher na sociedade, mas também questionam as
representacdes hegemonicas, principalmente quando deixam transparecer, pelos
textos literarios, a representacdo da mulher como nédo essencialista. No entanto as
analises mostram que os alunos séo capazes de refutar e posicionar-se criticamente,
avaliando de que maneira a literatura é capaz de reforcar, ou mesmo contestar, 0s
modelos identitarios atribuidos as mulheres na sociedade.

Por outro lado, Augusto (2019), interessou-se pela representacdo de criancas
nos livros didaticos de Lingua Portuguesa utilizados no Ensino Fundamental 1. A
pesquisadora buscou compreender como essas criangas Sao representadas nos
manuais didaticos e se/como as praticas pedagdgicas sofrem interferéncias a respeito
da desvalorizacdo da diversidade cultural e se/como possibilitam uma educacéo
multicultural.

Para realizacdo da pesquisa, foram analisadas duas imagens dos livros
didaticos de Lingua Portuguesa: A escola € nossa: letramento e alfabetizacéo, de
Méarcia Paganini Cavéchia (2016), do primeiro e segundo ano, aprovado pelo Edital
da PNLD do ano de 2016. Além das imagens, houve também entrevistas
semiestruturadas audio gravadas com cinco professores.

Apés andlise do corpus, Augusto (2019, p. 63) chegou a conclusdo de que:

[...] imprime-se nas figuras de criancas dos LDs uma intencdo de
homogeneizagdo etnocultural e racial, isto é, h& tendéncia ao
‘embranquecimento’ das figuras de criangas nos LDs e ha europeizagéo nos
discursos pedagégicos. (AUGUSTO, 2019, p. 63).

Esses sentidos apresentados pelos manuais parecem, segundo a autora,
capturar o professor que “ndo consegue desconstruir os sentidos construidos por
discursos hegemonicos e regimes de verdade.” (AUGUSTO, 2019, p. 63).

As propostas de pesquisas de Elisbon (2018) e Augusto (2019) dialogam com
a tese aqui defendida, uma vez que as autoras também tém como objeto de pesquisa
a representacdo social de autores literarios masculinos e femininos, especialmente o
feminino, a representacao social de criancas nos livros didaticos e suas interferéncias

na pratica educacional.
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Conforme ja mencionado, com o desenvolvimento desta pesquisa, procuro (i)
investigar os imaginarios sociodiscursivos construidos sobre o autor Monteiro Lobato
mobilizados por autores de algumas cole¢des de livros didaticos e (ii) verificar, nos
dados biograficos por eles apresentados, como o ethos desse autor esta sendo
estabelecido.

Vale registrar que, até o momento, ndo foi encontrado nenhum trabalho que se
dedicasse a estudar esses imaginarios e o ethos nesse corpus. Consultando o Portal
de Teses e Dissertacbes da CAPES, verifiqguei que ndo havia nenhuma investigagao
que abordasse diretamente o tema nos trés niveis de ensino a luz da Teoria
Semiolinguistica. Nesse portal, as pesquisas concentram-se no campo da educacéo,
linguistica e literatura, como por exemplo, o trabalho de edicdo em que a pesquisadora
Amaya Obata Mourino de Almeida Prado (2018) analisa e identifica a interferéncia de
Lobato no trabalho de edi¢éo do livro O Saci-Pereré: resultado de um inquérito (1918).
Além deste, h& varios trabalhos na area de literatura que pesquisam desde as relacdes
entre a literatura e o marketing até o grande projeto de construcdo de uma literatura
infantil brasileira.

No campo da histéria e das ciéncias sociais, sdo encontradas teses e
dissertacBes que se debrucam sobre aspectos raciais como a dissertacdo de Bruna
Santana de Sa Ferreira, O Choque das Racgas: eugenia, literatura e imprensa em
Monteiro Lobato (2017) e a tese de José Wellington de Souza, Raca e Eugenia na
Obra Geral de Monteiro Lobato (2017). Esses sédo alguns exemplos dos trabalhos
encontrados no Portal da Capes.

A pesquisa encontrada no portal que se aproxima da nossa tese é a de Juliana
Carli Moreira de Andrade, A presenca das fabulas e de Monteiro Lobato em livros
didaticos de lingua portuguesa do ensino fundamental (2002 — 2008), defendida em
2018, na Universidade Estadual de Campinas. A autora investiga as fabulas de Lobato
nos livros didaticos, no entanto a pesquisadora limita sua pesquisa ao Ensino
Fundamental | e Il, ndo a estendendo ao Ensino Médio. A aproximacao desta pesquisa
com a nossa é justamente ter, como objeto de estudo, Monteiro Lobato e o livro
didatico. Nao ha, portanto, nenhuma pesquisa que investigue a presenca desse autor
nos trés niveis de ensino.

Dessa maneira, esta proposta de pesquisa torna-se relevante e inédita, uma
vez que tem como objeto de estudo livros didaticos de portugués desde o Ensino

Fundamental | até o Ensino Médio e busca analisar os imaginarios sociodiscursivos
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mobilizados pelos seus autores sobre Monteiro Lobato, bem como a sua imagem
disseminada nos textos tedricos, nos enunciados das atividades propostas e nas
ilustracbes que acompanham essas informagoes.

Assim sendo, espero que o0s resultados das andlises desta investigacédo
possam contribuir com estudos futuros de colegas professores, autores e editores de
livros didaticos, uma vez que sdo presenca marcante na vida de muitas criancas e
adolescentes, e, para muitos alunos, é o primeiro contato com o livro, devido a fatores
econOmicos e sociais. Sendo assim, esse material deve ser visto como algo positivo
pela comunidade escolar e deve proporcionar aos alunos a aproximacdo com a
diversidade textual que circula na sociedade, dando-lhes a possibilidade de conhecer
diversos géneros e autores que, possivelmente, no contexto familiar, seria improvavel
gue ocorresse. No entanto, com base nos primeiros levantamentos realizados nos
livros do Ensino Médio, ndo é exatamente isso que esta ocorrendo. Conforme ja
mencionado, basta folhear os livros e observar a repeticdo de alguns autores, ao
passo que outros aparecem pouco ou sao praticamente esquecidos.

Por sua vez, Monteiro Lobato encaixa-se nessa segunda op¢ao, ou seja, no
grupo dos autores que sao citados com cautela ou, as vezes, nem mencionados pelos
autores de livros didaticos.

Com base nessa constatacdo, a principal pergunta a ser respondida nesta
pesquisa é: 1. Quais sdo os imaginarios sociodiscursivos e os ethé de Monteiro Lobato
construidos pelos autores dos livros didaticos do Ensino Fundamental I, Il e do Ensino
Médio de lingua portuguesa e como podem contribuir para afirmacdo ou nédo de
crencas, de opinides e de imagens sobre Lobato e sua obra?

A partir dessa pergunta surgiram estas outras:

2. Quais os textos e fragmentos de obras de Monteiro Lobato sao publicados

nesses livros?

3. Qual a natureza dos interdiscursos, dos saberes de conhecimento e de

crencga que os autores mobilizam sobre Monteiro Lobato?

Nesta Introducéo, apresentamos a descricao geral deste estudo, dos objetivos
e da organizagao da tese. Em seguida, para que possamos compreender 0 processo
da escolarizagéo da literatura, aprofundar o estudo sobre o livro didatico, e conhecer
um pouco da trajetoria de Monteiro Lobato como escritor e editor, passemos ao

primeiro capitulo desta tese: Fundamentacéo tedrica: interligando alguns nos.
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CAPITULO 1

1 Fundamentac&o tedrica: interligando alguns nos

Como o desenvolvimento desta pesquisa envolve a busca de conhecimentos
diversos, neste capitulo, serdo considerados trés campos tedricos distintos, porém
complementares. Assim sendo, o referencial tedrico esta dividido em trés secdes: 1)
O livro didatico; 2) A escolarizacdo da literatura no livro didatico; 3) Monteiro Lobato

para adultos e para criancgas.

1.1 O livro didéatico

Nesta secdo, iremos tratar de dois aspectos relevantes, relacionados ao livro
didatico: (i) Da definicdo e da importancia do livro didatico; (ii) Das politicas publicas

de producéo e de distribuicao.

1.1.1 Dadefinicdo e da importancia do livro didéatico

Para Choppin (2004), ha uma dificuldade na definicao do objeto “livro didatico”,
uma vez que ha varias maneiras de nomea-lo. De acordo com o pesquisador (2004,
p. 549) “[...] nem sempre é possivel explicitar as caracteristicas especificas que podem
estar relacionadas a cada uma das denominagdes |[...]".

Alguns autores o definem, diferenciando-o de outros livros e materiais
escolares, como dicionarios, enciclopédias, livros de literatura e ressaltam que esses
materiais ndo podem ser considerados como ‘livros didaticos”, apesar de serem
educativos, porem o professor pode tomar a iniciativa de usa-los no lugar dos
“didaticos”. (PINHEIRO, 2006, p. 106-107).

Na definicdo de Nascimento & Carneiro (2005, p, 2-3), o livro didatico é:

[ulm recurso didatico impresso, que veicula os conhecimentos cientificos
gerais e didatizados de uma determinada disciplina. E intencionalmente
estruturado para se inserir no processo de ensino e aprendizagem como
suporte da educacéo formal, voltado para a instrucéo individual ou em grupo
com vistas a formacdo do estudante em quaisquer etapas de sua vida
escolar, independente de faixa etaria.
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Sendo assim, essa forma de organizacdo do livro didatico, na qual os autores
e todos os atores envolvidos no processo de elaboracdo do material selecionam os
objetos de ensino, organizam os capitulos e sec¢des didaticas estdo, no entender de
Rojo e Bunzen (2006), produzindo um enunciado em um género do discurso.
Apoiados na teoria enunciativa bakhtiniana, os pesquisadores postulam que o livro

didatico de portugués (LDP) é um género discursivo, por haver

[...] unidade discursiva, autoria e estilo no LD, proporcionada via fluxos e
alinhamentos do discurso autoral, responsavel pela articulacédo de textos em
géneros diversos e que tal processo indicia muito mais a producao de
enunciados em um género do discurso do que um conjunto de textos num
suporte, sem um alinhamento especifico, sem estilo e sem autoria. (ROJO;
BUNZEN, 2006, p. 86)

Defender o conceito de LD como género do discurso significa compreender
esse objeto como um produto sécio-histérico e cultural em que varios atores sociais
atuam na elaboracédo e selecao de enunciados com finalidades determinadas dentro
da sociedade; é perceber a importancia desse material no ambiente escolar e no
desenvolvimento da educacao das ultimas décadas do Brasil.

O importante € que o livro didatico adquiriu, na sociedade, um lugar privilegiado
para o desenvolvimento da educacdo, portanto é fundamental que o professor
perceba esse material como uma ferramenta capaz de proporcionar a aprendizagem
do aluno, ampliando seus conhecimentos e a sua reflexdo do uso dos conhecimentos
escolares para a compreensao da realidade, uma vez que o principal objetivo desse
material & contribuir para o ensino.

Nas escolas publicas de ensino do Brasil, todos os alunos e professores
conquistaram o acesso a esse material gratuitamente e o Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico (PNLD) exerce influéncia sobre as escolas particulares uma vez
gue “mesmo nao sendo atendidas pelo programa, as avaliagbes do Ministério da
Educacdo (MEC) servem de paréametro sobre livros bem conceituados pelos
especialistas das areas.” (SILVA, 2015a, p. 363).

Além disso, é somente por meio desse material que muitos alunos tém
conhecimento dos mais diversos autores da nossa literatura. Por essa razao os
autores e editores dos LD passam a ter grande relevancia no processo de ensino e
de aprendizagem, pois € a partir dessas publicacdes que a maior parte da populagéo
tera acesso aos textos e autores, sejam eles candnicos ou ndo. Desse modo, 0s

leitores constroem as representacdes sociais desses autores por meio do discurso



25

produzido pelo livro didatico. De acordo com Rojo e Bunzen (2006, p. 80), “[o]s autores
de livros didaticos e os editores passam, portanto, a serem atores decisivos na
didatizacdo dos objetos de ensino e, logo, na construgcdo de saberes a serem
ensinados”.

Consagrado na cultura escolar brasileira, o livro didatico apresenta-se como
uma das principais ferramentas de apoio pedagdgico na maioria das salas de aula do
Ensino Basico. Por diversos motivos, sua presenca € marcante e frequentemente ele
é utilizado como o principal instrumento de trabalho, ou, até mesmo, o Unico usado
em sala. (SILVA, 2012). Muitas vezes, ele atua como o grande detentor das atividades
e dos conteudos das aulas, quando deveria ser apenas um dos elementos de apoio
ao trabalho docente. Contudo, de acordo com o catalogo do PNLEM 2009 (BRASIL,
2008, p. 5), “o livro didatico ainda se apresenta como eficaz instrumento de trabalho
para a atividade docente e para a aprendizagem dos alunos.” Talvez toda essa
importancia se deva ao fato de o livro didatico conter tudo pronto, detalhado, bastando
ao professor apenas coordenar o processo.

Esse material, ao longo da historia, foi sendo modificado e modernizado.
Durante varios anos, o ensino de lingua materna era realizado por meio de cartilhas,
livros de leituras, manuais de gramaticas etc., privilegiando, principalmente, autores
canobnicos da literatura brasileira. Mas hoje, com a diversidade de textos e autores que
compdem a literatura, esse cenario tornou-se diferente. De acordo com Lajolo (2018,
p. 10), “a literatura, hoje, parece estadio de futebol em dia de final de campeonato:
sempre cabe mais um, e tem até cambista vendendo ingresso para quem chega mais
tarde.” Para a autora isso é um aspecto positivo, pois surgem historias para todos os
gostos: de amor, de aventura, de suspense, com palavras e imagens ou sO de
imagens etc., ou seja, de acordo com o gosto do leitor e com as novas formas de
leituras.

Dessa maneira, por meio dos manuais didaticos, o aluno tem acesso a uma
diversidade de textos e géneros textuais que circulam na sociedade, pois Ihe séo
apresentados textos diversos como contratos, regulamentos, leis, catalogos, contos,
cronicas, poemas, entre outros.

Assim sendo, o livro didatico exerce multiplos papéis. De acordo com Silva
(20154, p. 356), ele é:

[...] para professores e alunos, fonte de textos, atividades, e outros recursos;
agente que exerce agbes como a de prover, ensinar, mostrar, apresentar; é
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também facilitador do ensinar e do aprender, ao mesmo tempo em que guia
esses processos.|...]

Além de auxiliar no desenvolvimento de habilidades e competéncias dos
alunos, o livro didatico ajuda a organizar e a sistematizar os contetdos, por iSso
devemos buscar a qualidade desse material para que seja possivel atender as
exigéncias de professores e alunos.

Considerando-se a boa aceitacdo desse instrumento nas salas de aula, a
atuacao desse conjunto de relacdes parece apresentar um bom resultado. Todavia,
apesar de todo esse aparato, o livro didatico € visto por alguns como um dos principais
fatores da desqualificacao profissional do professor uma vez que eles “criariam uma
dissociacao entre aqueles que executam o trabalho pedagdgico — os docentes — e
agueles que o concebem, planejam e estabelecem suas finalidades — os autores dos
livros didaticos e as grandes editoras” (BATISTA, 2009, p. 44). Esse autor considera,
como principal consequéncia dessa dissociagdo, a diminuigdo das exigéncias de
formacao e preparo dos professores. (BATISTA, 2009, p. 44).

Outro fator de criticas desse objeto é considera-lo como um instrumento de
manipulacdo politica, afastando-o de seu verdadeiro objetivo que é a educacdao.
Segundo Ralejo (2016, p. 200-201), por ser um “transmissor de ideologias’, o livro
didatico sofreu diversas criticas e, por muito tempo, foi visto como um ‘vildo da
histéria’, um instrumento de manipulacdo que passou por rejeicdo no campo da
educacgao.”

Mas esse conceito vem mudando nos ultimos anos e o LD passa a ser visto
como instrumento fundamental na propagacdo das politicas publicas de educacéo,
das praticas didaticas e da constituicdo e transmissao de saberes. Essa mudanca de
posicdo vem acontecendo devido a varias pesquisas que mostram qual € o seu valor
e como professores e alunos se apropriam desse objeto. Todas essas discussfes
fizeram com que professores reconhecessem a importancia desse instrumento. Ainda
para Ralejo (2016, p. 201):

[..] esse objeto educacional ndo pode ser considerado como o Unico meio de
comunicacdo com os alunos, mas também ndo podemos tomar o lado
totalmente oposto e propor sua extingdo do campo de ensino por ser
transmissor de ideologias. O livro deve ser constituido como mais um bom
recurso, em meio de outras possibilidades possiveis, que instigue o
pensamento critico dos alunos.

No percurso da histéria, diversas tecnologias foram desenvolvidas, mas

segundo Silva (2020, s/p), “[...] nenhuma delas foi tdo incorporada ao cotidiano e a
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cultura escolar como a do livro impresso e, especificamente, o livro didatico.” Esse
material, até o século XX, era de uso exclusivo do professor, no entanto, com o passar
dos anos, observou-se que os alunos também necessitavam de ter acesso ao livro e
passaram também a ser consumidores. Com essa nova clientela, as editoras
aprimoraram a linguagem dos livros, lancaram livros de leitura e de licdes. (SILVA,
2015b, p. 29).

E preciso pensar nesse material ndo como uma producdo espontanea que ira
trazer todo o “verdadeiro” conhecimento escolar necessario aos nossos alunos; é
importante compreender que a obra didatica € permeada de relacdes de poder. E 0
autor da obra didatica faz parte dessa relacdo de poder. Ainda de acordo com Ralejo
(2016, p. 204), “[...] um livro n&o € o reflexo daquilo que o autor originalmente idealizou,
mas consiste em um processo de elaboracdo em que estdo envolvidos diversos
interesses. [...]", portanto, até chegar ao produto final, o livro passa por diversas
significacdes e escolhas. Mas a autora ressalta que o livro ndo € um simples objeto
de reproducdo de tendéncias politicas mercadoldgicas. Se assim o fosse, todos os
livros apresentariam os mesmos contetdos e ndo haveria tanta concorréncia entre as
editoras. Para Ralejo (2016, p. 205): “[h]a um sujeito individual ou coletivo que tem um
poder de decisdo, assumindo o desafio de produzir um conhecimento, fazendo
escolhas entre essas diversas influéncias, contingéncias e constrangimentos.”

SILVA (2017) ressalta que os livros didaticos ndo sédo produzidos apenas por
seus autores; os editores também exercem um importante papel na producéo desse
material, pois influenciam e determinam a organizacdo do livro, o projeto grafico-
editorial, os objetos de ensino, mas sempre visando ao mercado, que € seu principal
objetivo, e atentos as normas e aos critérios de avaliacdo que regem o PNLD:

[e]m suma, autor e editor exercem a autoria e devem estar atentos a questdes
administrativas e académicas que determinam as politicas publicas de ensino
no Brasil, para que o produto de suas agdes, o livro didatico, tenha sucesso,
sendo aprovado e incorporado ao programa, 0 que permitird que ele seja
adotado em escolas e consequentemente vendido. (SILVA, 2017, p.139)

Essa produgéo, portanto, ndo é individual, e sim realizada por diversos atores
gue devem estar atentos aos critérios dos editais para que o trabalho seja reconhecido
pelo publico leitor, composto por um grupo de pessoas diversificadas e exigentes da
comunidade escolar. Por essa razdo, como ja mencionado, depois de aprovados

costumam ser tomados como objetos de investigagao.
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Todo o reconhecimento do trabalho em equipe para a producdo do material
didatico vem por meio dos numeros, ou seja, por meio do mercado editorial que, em
2019, nao foram satisfatérios; houve apenas 0,1%* de crescimento real. Em 2020, o
resultado foi ainda pior. Afetado pela pandemia, o faturamento do subsetor didatico
caiu 15%?2, comparado com 2019. Um dos fatores que mais contribuiu para a queda
nesse segmento foi as alteragdes nas dinamicas escolares que fecharam instituicoes
de ensino temporariamente ou até faliram, por causa da crise do novo coronavirus.

Um setor que teve bom desempenho em 2020 foi o de obras gerais que sao
consideradas obras de ficcdo, de néo ficcdo, de autoajuda, com alta de 3,8% em
vendas de mercado. Esses livros sdo aqueles que os leitores leem porque querem ler,
porque gostam de ler. Outro fator relevante € o crescimento das livrarias online, que
foi de 84% no faturamento das editoras, enquanto as livrarias fisicas tiveram uma
gueda de 32%. O crescimento das livrarias online e das obras gerais pode ser
explicado pelo fato de as pessoas terem ficado confinadas em casa durante a
pandemia do coronavirus (COVID 19), estudando e trabalhando e terem tido mais
tempo disponivel para leitura. Esses sé@o alguns dados importantes para observarmos
como o consumo interfere na producédo de materiais didaticos.

Nesta secdo, focalizamos nossa atencdo na definicdo do livro didatico e na
importancia que esse material adquiriu nas escolas. Na secéo seguinte, abordaremos,
mais detalhadamente, as politicas publicas de producdo e de distribuicdo do livro
didatico.

1.1.2 Das politicas publicas de producéo e de distribuicéo

A atividade dos professores das diversas disciplinas do ensino basico, na
maioria das escolas brasileiras, é influenciada e condicionada pelos manuais
didaticos. Dessa maneira, considerando a importancia desse material na nossa cultura
educacional, sua influéncia pedagdgica e seu destague no mercado editorial
brasileiro, os profissionais envolvidos no processo de escolha desse bem material

devem ter um olhar mais atencioso para o Programa Nacional do Livro Didatico -

! Reportagem publicada por Leonardo Neto, em 08.06.2020, Publishnews Disponivel em:
<https://www.publishnews.com.br/materias/2020/06/08/2019-surpreende-e-faturamento-de-editoras-
cresce-107-em-relacao-a-2018> Acesso em: 7 ago 2022.

2 Reportagem publicada no site do Sindicado Nacional dos Editores de Livros , em 16.06.21, por
Gabriela Leal. Disponivel em : <https://snel.org.br/serie-historica-da-pesquisa-producao-e-vendas-
analisa-o-mercado-editorial-nos-ultimos-15-anos/> Acesso em: 7 ago 2022.
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https://www.publishnews.com.br/materias/2020/06/08/2019-surpreende-e-faturamento-de-editoras-cresce-107-em-relacao-a-2018
https://snel.org.br/serie-historica-da-pesquisa-producao-e-vendas-analisa-o-mercado-editorial-nos-ultimos-15-anos/
https://snel.org.br/serie-historica-da-pesquisa-producao-e-vendas-analisa-o-mercado-editorial-nos-ultimos-15-anos/
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PNLD, no entanto ndo é o que acontece. Segundo Silva (2017), muitos gestores e
professores desconhecem o funcionamento do programa, e também todo o aparato
que envolve o livro didatico e sua real importancia dentro da nossa sociedade.

O papel de destaque do livro didatico inicia-se com a criacdo do Instituto
Nacional do Livro (INL) pelo Decreto-Lei n. 93, de 21 de dezembro de 1937. Esse
orgao foi criado em favor das politicas publicas com o objetivo de legitimar e auxiliar
a producado do livro didatico. Entre suas principais atribuicbes, estava a edicdo de
obras literarias importantes para a cultura brasileira, a organizacdo de uma
enciclopédia e de um dicionario nacional e a criacao de bibliotecas publicas.

Foi a partir desse periodo que se consagrou o termo “livro didatico” como sendo
o material adotado nas escolas. Ele teria como finalidade o ensino e uma proposta
que obedecesse aos programas curriculares escolares, pois, até essa época, nao
havia uma definigcdo precisa sobre o0 que seria o livro didatico.

O Art. 2°. desse decreto considerou o livro didatico como sendo compéndios e

livros de leitura de classe, assim descritos:

[clompéndios sdo os livros que expdem total ou parcialmente a matéria das
disciplinas constantes dos programas escolares; livros de leitura de classe
séo os livros usados para leitura dos alunos em aula; tais livros também séo
chamados de livro-texto, compéndio escolar, livro escolar, livro de classe,
manual, livro didatico. (OLIVEIRA, 1980, p.12 apud OLIVEIRA et a.,1984, p.
22)

O capitulo primeiro desse decreto estabelecia as normas da elaboracéo e
utilizacéo do livro didatico, e o segundo tratava da criagcdo da Comissdo Nacional do
Livro Didatico (CNLD) marcando, assim, a primeira iniciativa do governo na érea da
politica educacional. Esse decreto estabelecia alguns poderes a essa comissao tais
como: (i) politica de legislacéo; (ii) controle de producéo; (iii) circulacdo do livro
didatico. Segundo Carvalhaes (2016, p. 78), cabia a ela “as fungdes de examinar,
avaliar e julgar os livros didaticos, autorizando ou n&o seu uso nas escolas.”

Ela era formada por um grupo de sete pessoas, nomeadas pelo presidente da
republica, Getullio Vargas. Seus membros eram divididos da seguinte maneira: (i) duas
especialistas em metodologia das ciéncias; (ii) trés, em metodologia das linguas; (iii)
duas de areas técnicas. Além dessa exigéncia, os componentes da CNLD néo
poderiam ter ligacdes com editoras no pais, ou no exterior.

Vale ressaltar que a CNLD foi criada durante o regime do Estado Novo, portanto

em um momento politico autoritario, marcado por polémicas. A iniciativa de criar essa
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comissao era garantir, sobretudo, a Unidade/ldentidade Nacional. Entre as funcdes
da comissédo estava a de controlar a adocéo dos livros, buscando assegurar a eles o
espirito de nacionalidade, fazendo com que os critérios estabelecidos por ela
valorizassem mais os aspectos politico-ideologicos do que os pedagdgicos. Para
Oliveira (1984), isso fica evidente, pois, quanto aos impedimentos impostos pela
CNLD para a adocédo do livro, onze estavam relacionados as questdes politico-
pedagdgicas e, apenas cinco, as didaticas. Desse modo a valorizacao dos aspectos
morais, civicos e politicos sobrepunham-se aos aspectos didatico-metodoldgicos.

Apesar das criticas e dos varios questionamentos em fung¢édo do processo da
centralizacdo do poder, do risco da censura, das denuncias de especulacdo comercial
e de manipulacao politica, relacionadas ao livro didatico, a CNLD seguiu em frente e
foi ampliada, funcionando até 1945. Nesse ano, encerra-se o governo de Getulio
Vargas e também a CNLD por meio do Decreto-lei 8.460. Com esse Decreto, o Estado
fortalece ainda mais a legislacdo 1.006/38 que delibera sobre a organizacdo e o
funcionamento da CNLD, ampliando e mantendo os poderes da comisséo, apesar dos
diversos problemas identificados na sua operacionalizacao. O INL perdurou até 1976
guando foi extinto.

Da criacdo do INL até o atual PNLD que conhecemos hoje, houve um longo
caminho e, durante esse percurso, foram criados e extintos varios 6rgaos e programas
do governo. ApGs o encerramento da CNLD, de acordo com Freitag; Motta; Costa
(1987), foram criados outros 6rgéos, comissdes e programas que antecederam o atual
PNLD ou que, de alguma maneira, estavam relacionados a politica do livro didatico.

Durante a década de 1960, o Brasil estava sob o regime militar, e, por essa
razao, o livro didatico recebeu um olhar politico que foi de grande relevancia para a
divulgacdo e implantacdo da ideologia que estava no poder. Em 02 de outubro de
1967, pela Lein®5. 327, criou-se a Fundacgao Nacional do Material Escolar (FENAME),
com o objetivo de produzir e distribuir materiais didaticos as escolas, no entanto esse
orgdo ndo recebia recursos administrativos e financeiros para desempenhar tal
funcdo. Por esse motivo, o governo langa uma Portaria Ministerial n® 35, de 1970,
com a intengdo de estabelecer um sistema de coedicdo com as editoras nacionais,
dessa forma a FENAME ficaria responsavel pela definicdo dos critérios para a
elaboracdo do material didatico e da revisao, caso fosse necessario.

Nesse periodo, firmou-se um acordo entre o Ministério da Educacéo (MEC) e a

Agéncia Norte Americana para o Desenvolvimento Internacional (USAID) e criou-se a
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Comisséo do Livro Técnico e do Livro Didatico (COLTED), em 06 de janeiro de 1967,
com o objetivo de disponibilizar, gratuitamente, durante trés anos, aproximadamente,
51 milhdes de livros para os estudantes do Brasil, proporcionando mudanca de
mentalidade e recreagdo. Segundo Piedade (2018, p. 52) “a caréncia de livros e de
bibliotecas escolares e publicas no Pais era a grande preocupacdo do COLTED,
principalmente as bibliotecas escolares.” Essa comissado ficava encarregada de
instalar bibliotecas e organizar cursos de treinamento para instrutores e professores
de todos os niveis de ensino. O objetivo da comissdo néo foi concretizado, pois ndo
conseguiram desenvolver um projeto de biblioteca escolar no Pais, mas serviu para
desencadear discussdes e a¢des importantes para o livro didatico, acrescentando, a
eles, conteldos, orientacbes e sugestbes metodologicas. Serviu também para
incentivar uma nova forma de fazer livros voltados para o professor, além de
impulsionar o mercado editorial, modernizando aspectos graficos, suprimentos e a
industria do papel. A COLTED foi extinta em 08 de junho de 1971, pelo Decreto Lei n.
68.728 e suas atribuicOes transferidas ao INL.

Ainda nessa década, pela Lei 5.537, de 21 de novembro de 1968, foi criado o
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) que vigora até os dias
atuais. Vinculado ao Ministério da Educacao, seu objetivo € captar e distribuir os
recursos para as escolas de todo o Brasil. Com um orcamento, em 2020, de 54 bilhdes
de reais, é responsavel por executar e financiar as principais politicas educacionais
do Ministério da Educacéo, que, por sua vez, materializam-se nos programas, projetos
e acdes educacionais do pais, como, por exemplo, a Alimentacdo Escolar, Biblioteca
na Escola, Transporte Escolar, e, principalmente, o Livro Didatico, entre outros.

Segundo Rojo & Bunzen (2006, p. 77), diante da necessidade de educar a
populacao, houve a ampliagéo do sistema escolar 0 que ocasionou uma mudanga no
“perfil ndo somente econdmico, mas também cultural, tanto do alunado como do
professorado”. A escola, antes privilégio das classes sociais mais favorecidas, passa
a ser aberta também as classes economicamente desfavorecidas. A profissdo de
docente, digna de status das mocas da classe média e alta, comeca a perder prestigio
na sociedade, uma vez que mulheres de classes inferiores ocuparam esses cargos.
(ROJO & BUNZEN, 2006).

Para ajudar no trabalho desses profissionais, segundo Bezerra (2010, p. 45):

[...] surgem os livros didaticos (com textos, licbes de gramatica e
exercicios) para suprirem as lacunas de conhecimento desses professores.
Agora, sobretudo a partir da década de 1970, ndo é mais dada a eles a
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responsabilidade de prepararem suas aulas e exercicios como
antigamente. Isto compete ao autor do livro didatico.

Essa postura revela uma falta de confianca no professor, que passou a ser
considerado um profissional sem formac&o e sem tempo para preparacao das aulas.
(SOARES, 2001b).

ApGs a extingdo do COLTED, criou-se, em 1971, o Programa do Livro Didatico
(PLID) que assumiu a funcao de editar e distribuir obras didaticas. Apdés o término
firmado entre 0 MEC e USAID, a edicéo e distribuicdo dos livros didaticos passam a
ser financiadas pelos Estados que contribuem para isso. Ao contribuir financeiramente
para a edicao e distribuicdo das obras didéaticas, segundo Carvalhaes (2016, p. 79):
“[...] o Estado passa de ‘censor do LD a ‘financiador’ desse material. [...]". Para a
producado dos livros, o INL firma com as editoras um acordo de coedicdo das obras
didaticas.

[0] livro descartavel era feito para ser usado apenas por um ano e com papel
de baixa qualidade, por isso foi eliminado. J& o duravel era confeccionado
com mais qualidade. Na atualidade, os livros podem ser consumiveis e ndo
consumiveis. A diferenca € que 0s consumiveis permitem aos alunos a
utilizacdo em sua totalidade, ou seja, poder escrever no proprio material. Ja
nos ndo consumiveis, 0s alunos nao podem escrever e ambos duram apenas
por trés anos nas redes de ensino publico. (SILVA, 2015b, p. 37)

Em 1976, pelo decreto n. 77.107 — 04/02/1976, utilizando os recursos do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo - FNDE, o governo assumiu a
responsabilidade de comprar boa parte da producao dos livros para distribui-los para
as escolas. Foi a partir de 1980 que a crianca carente aparece explicitamente como
alvo das politicas publicas vinculadas ao livro didatico. Para tanto, foi criado o
programa do livro didatico para o ensino Fundamental - PLIDEF, e, posteriormente,
para o Ensino Médio - PLIDEM e Supletivo - PLIDESU.

Ainda em 1976, por determinagcdo de um decreto presidencial, o PLID fica
subordinado ao FENAME, que, por sua vez, é substituido, em 1983, pela Fundacao
de Assisténcia ao Estudante (FAE). De acordo com Carvalhaes (2016, p. 79-80), esse
novo orgao “[...] assume como tarefa a diminui¢cdo nos custos de producao do material
escolar (ndo so6 do LD), fazendo que chegue a um maior numero de alunos. [...]". A
proposta seria centralizar, segundo Nakamoto (2010, p. 46), “[...] em uma Unica
instituicdo, diversos programas assistenciais como o livro didatico, material escolar,
bolsa de estudo, merenda etc. [...]" capazes de atender a um programa de assisténcia

estudantil da pré-escola ao 2°. Grau, facilitando o processo didatico-pedagdgico. Na
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busca de concretizar o objetivo para que todos os alunos tenham em maos o livro
didatico, a FAE foi estabelecendo normas reguladoras de suas a¢des e organizando-
as em programas, procurando sempre executar novas agfes. Entre as acgles
implementadas pela FAE, esta o Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD) que, a
partir de 2017, passou a ser chamado Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD). Vale ressaltar que esse programa figura entre os mais importantes
no cenario educacional.

Em 1985, por meio do Decreto 91.542, de 19 de agosto de 1985, o PLID foi
substituido pelo PNLD com as seguintes alteracdes: (i) os livros passam a ser
indicados pelos professores; (ii) devem ser reutilizados; (iii) as especificacdes técnicas
para sua producdo devem ser aperfeicoadas para maior durabilidade e possibilidade
de implantacdo de bancos de LD; (iv) a oferta é estendida aos alunos da 12. e 22. série
das escolas publicas e comunitarias; (v) fim da participacéo financeira dos estados,
passando o controle do processo decisorio para a FAE (BRASIL, 1985). Com essa lei,
a FAE decidia sobre o processo e financiava todo o programa, deixando o critério de
escolha para os professores. Naquele momento, o Brasil passava por uma crise
financeira e sem orcamento suficiente para compra dos livros. A solucdo encontrada
pelo governo foi restringir a compra nas disciplinas de Comunicacédo e Expressao e
Matematica.

Segundo Pedreira (2016, p.43), para solucionar os problemas de aquisi¢ao dos
LDs, foi aprovada a Resolugédo CD FNDE n° 6, de junho de 1993, que estabeleceu um
fluxo regular de verbas para a compra dos livros para as escolas publicas, no entanto,
mesmo com esses recursos, O programa continuou enfrentando problemas
relacionados a qualidade do contetdo e a distribuicao dos livros didaticos.

Em 1995, por meio de uma parceria, entre o FNDE e a Empresa Brasileira de
Correios e Telégrafos (ECT), foi firmado um acordo de distribuicdo das obras didaticas
para que esses livros chegassem as maos dos professores e alunos antes do inicio
do ano letivo e atendessem a todos e ndo somente aqueles menos favorecidos.
(PEDREIRA, 2016).

Em 1997, a FAE foi extinta e a politica de execuc¢do do PNLD foi transferida
para o Fundo Nacional de Desenvolvimento em Educagéo (FNDE).

Nesse mesmo ano, o Ministério da Educacdo passou a distribuir livros para

todos os alunos de 12. a 82. série do Ensino Fundamental das escolas publicas das
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seguintes disciplinas: lingua portuguesa, matematica, geografia, historia e ciéncias.
(PEDREIRA, 2016, p. 45).

Devido aos problemas conceituais, desatualizagdes de conceitos e muitas
criticas, o MEC adotou o sistema de avaliagdo das obras. Isso fez com que o Governo,
por meio do PNLD, exercesse um poder decisivo na elaboracdo dos livros didaticos;
pois, para proceder a compra desse material, € necessario realizar um longo
processo, que consiste no langamento do edital, na inscrigdo das obras, na sua analise
e na sua aprovacdo, até chegarem as escolas. Vale ressaltar que a avaliacdo foi
importante para garantir a qualidade dos livros que chegavam as escolas. Segundo
Pinheiro (2010, p. 150):

[...] desde que comecaram a ser avaliados pelo PNLD (Programa Nacional
do Livro Didatico), em 1995, os livros didaticos do ensino fundamental vém
passando por mudangas que aumentaram sua qualidade. J4 os livros do
ensino médio comecaram a ser avaliados somente em 2004, com a
implantagdo do PNLEM (Programa Nacional do Livro Didatico do Ensino
Médio). [...]

Todo o processo que consta do edital é realizado a cada trés anos, tanto no
Ensino Fundamental como no Ensino Médio. Concluida essa etapa, o Ministério da
Educacao (MEC) disponibiliza as cole¢cdes aprovadas dos livros didaticos de varias
disciplinas para que as escolas escolham aquelas que serdo utilizadas nos trés anos
seguintes. Do final de todas as etapas do edital até a chegada dos livros as escolas,
ocorre uma operacao complexa que consiste na distribuicdo dos livros escolhidos
pelos professores, realizada no final do ano da licitacdo ou inicio do ano seguinte, em
todos os recantos do territorio brasileiro. Essas politicas publicas adotadas pelo
governo sdo uma forma de controle sobre o material didatico, pois, ainda segundo

Carvalhaes (2016, p.81),

[...] a atuacdo do governo em relagcao a producgédo e a circulagdo de obras
didaticas pde em relevo um conjunto de relacdes, nas quais se envolvem os
orgdos do governo, as editoras, a equipe autoral de livros didaticos e os
destinatarios desses manuais — professores e alunos.

O Programa Nacional do Livro Didatico do Ensino Médio foi criado em 17 de
outubro de 2003, por meio da Portaria n° 2.922 e complementada pela Resolugéo n°
38, de 15 de outubro desse mesmo ano. Em seu Art. 2°. a Portaria dispbée como
objetivo:

[...] prover as escolas do ensino médio das redes publicas estaduais,
municipais e do Distrito Federal de livros e outros materiais didaticos de
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gualidade, para uso dos alunos e professores, abrangendo os componentes
curriculares para essa etapa da Educacgédo Basica. (ABRELIVROSS, s/d, s/p).

Em 2005, os livros do Ensino Médio das disciplinas de portugués e matematica
foram distribuidos aos alunos da regido Norte e Nordeste. No ano seguinte, os alunos
das demais regifes do Pais também foram contemplados com livros dessas duas
disciplinas. No segundo semestre desse mesmo ano, foi realizado o processo de
escolha dos livros de biologia do Ensino Médio e distribuido aos alunos no ano
seguinte. E assim aconteceu, também, em 2008, com os livros de fisica, quimica,
histéria, geografia, além da reposicéo dos de biologia, contemplando todos os alunos
da 12. Série do Ensino Médio. (PEDREIRA, 2016, p. 46).

Ainda de acordo com Pedreira (2016, p. 46-47) em 2012, o PNLEM foi
incorporado ao PNLD e, nesse ano, foram distribuidos aos alunos os livros didaticos
de Lingua portuguesa, Matematica, Historia, Geografia, Fisica, Quimica, Biologia,
Lingua Estrangeira Moderna (Inglés e Espanhol), Sociologia e Filosofia.

No ano de 2015, o Ministério da Educacao entregou livros de todas as areas,
além da disciplina de Artes que foi contemplada em volume Unico e em colecdes
diferenciadas: (i) livros digitais e livros impressos; e (ii) livros impressos e PDF.

Esse programa vem desempenhando um importante papel no cenério
educacional brasileiro. Desde a sua criacdo, em 1985, ampliou seu alcance,
abrangendo suas acdes e procurou atingir cada vez mais estudantes, mesmo
enfrentando diversos problemas.

Com todo esse poder de compra, o Governo Federal, por meio do PNLD,
tornou-se o maior comprador do Brasil de livros e materiais pedagdégicos. No edital de
2019, por exemplo, o Governo Federal comprou 80.528.321 exemplares de livros
didaticos e gastou R$ 696.671.408,86 milhGes de reais apenas para o Ensino
Fundamental Il, beneficiando 10.197.262 alunos e 48.213 escolas, segundo o site do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo — FNDE, mostrando, assim, sua
capacidade de mobilizar uma cadeia de profissionais e de mercado.

Em 2017, houve mudangas significativas no PNLD e uma delas foi a
incorporacao do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), responsavel pela
distribuicao de livros de literatura, de pesquisa e de referéncia para as bibliotecas das

3 Disponivel em: <https://abrelivros.org.br/site/portaria-no-2922-de-17102003> Acesso em: 05 maio
2021.
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escolas publicas, que havia sido suspenso desde 2015. Apesar das reclamacoes,
segundo Tolentino (2020, p. 76): “[...] o governo optou por fazer uma adaptagao no
programa destinado a compra de materiais didaticos, tornando-o responsavel também
pela aquisicéo e distribuicdo de obras literarias. [...]". Por meio do Decreto n°® 9.099, o
Ministério da Educacéo unificou o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), transformando-os no Programa

Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), com objetivo de:

[...] avaliar e disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e literarias, entre
outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma sistematica, regular e
gratuita, as escolas publicas de educacdo basica das redes federal,
estaduais, municipais e distrital e também as instituicdes de educacao infantil
comunitarias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas
com o Poder Publico. (BRASIL, 2019).

Com essa nova nomenclatura, além da aquisicdo de materiais didaticos e
literarios, o novo Decreto ampliou a possibilidade de inclusdo de novos materiais
pedagogicos como jogos educacionais, softwares, materiais de reforco, materiais de
formacéo e materiais destinados a gestao etc.

Foi também em 2017 que o texto referente a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) para a Educacéo Infantil e para o Ensino Fundamental foi aprovado pelo
Conselho Nacional de Educacdo (CNE). Em 2018, foi a vez da aprovacao e
homologacéo do texto da BNCC do Ensino Médio.

Esse documento foi elaborado com o objetivo de regulamentar as principais
aprendizagens a serem trabalhadas nas escolas brasileiras publicas e particulares da
Educacéo Infantil ao Ensino Médio, proporcionando a todos os estudantes o direito a
aprendizagem e ao desenvolvimento.

Como o livro didético é o principal instrumento pedagdgico das escolas e traca
a direcdo que determina o contetdo a ser ensinado e como ele pode ser aprendido
pelo aluno, € natural que ele seja afetado pela BNCC.

Mesmo com toda historia de superacdo e desafios, o livro didatico constitui
instrumento politico e ideolégico, por meio do qual interesses sdo mantidos e
perpetuados por intermédio da acao educativa com financiamento governamental.

Para Choppin (2004), € impossivel um historiador do livro n&o levar em conta
0 peso consideravel que esse material tem na economia editorial de um pais. No
Brasil, por exemplo, em 1996, os livros didaticos representavam dois tergos dos livros

publicados e representavam 61% da producao nacional. No primeiro Coléquio Mundial
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sobre a historia da edicdo contemporanea, realizado em Sherbooke, metade dos
trabalhos apresentados tiveram como tema central ou parcial a questdo da edicéo
didatica. De acordo com Silva (2015a, p. 363): “para as editoras, ter uma obra didatica
aprovada e amplamente escolhida pelas escolas, via PNLD, é um termdémetro para a
producao desses livros.”

Com toda essa mobilizacdo e cifras envolvidas no processo de
desenvolvimento do livro didatico, fica evidente que o livro se tornou uma mercadoria
destinada a um mercado que é a escola.

Por outro lado, Carvalhaes (2016, p. 80) mostra-nos que, na histéria do Brasil
e no processo de escolarizacdo da populacéo brasileira, esse controle ndo € novo,

uma vez que

[...] pode ser percebido de forma muito marcada em quatro momentos: em
1759, ainda nos tempos do Brasil-Coldnia, com a expulséo dos jesuitas; em
1854, no Império, com a fundagéo da Inspetoria Geral da Instru¢do Primaria
e Secundéria da Corte; em 1937, no Estado Novo, com fundacéo do INL e
em 1985, com a criagéo do PNLD.

Historicamente, alunos e professores sdo protagonistas da educacdo e séo
beneficiados, ou prejudicados, conforme as ac¢des praticadas pelo governo, uma vez
gue é ele quem dita as regras do edital; os outros integrantes da cadeia produtiva do
livro didatico apenas cumprem normas para serem bem sucedidos e garantirem uma

venda para milhares de alunos.

1.2 Escolarizacao da literatura no livro didatico

A literatura sempre teve uma ligacdo muito estreita com o ensino, uma vez que
ela se insere no ambiente escolar ao fazer uso das histérias com o pretexto de ensinar
algo a alguém, principalmente as criancas do inicio do século XX, que nao tinham uma
literatura prépria para elas. As historias que existiam eram apenas obras traduzidas,
que privilegiavam a educacao moral e civica, deixando de lado o mais importante que
era a diversdo, o encantamento e a fantasia. Esse tipo de literatura de boas maneiras
servia como instrumento pedagdgico para introduzir as criangcas no mundo dos
adultos, desde o século XVIIl. Pinheiro (2007) considera que esse novo “‘género
literario” “contribuiu para a formacao moral das criancas e para a definicdo de um
determinado tipo de infancia, a infancia burguesa, que passou a ser naturalizado como

0 Unico existente, o modelo considerado ideal.” (PINHEIRO, 2007, p. 71).
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Com a intencéo de discutir a ligacdo da escola com a literatura, Soares (2001a)
aborda as relacbes entre escolarizacdo e literatura infantil e discute o processo de
apropriacao dos textos literarios pela escola para atender a seus objetivos especificos.
Nesse processo, segundo a autora (2001a, p. 17): “a escola toma para si a literatura
infantil, escolariza-a, didatiza-a, pedagogiza-a, para atender a seus proprios fins —
faz dela uma literatura escolarizada.”

O vocabulo escolarizagéo, de acordo com a autora Soares (2001a), possui um
sentido pejorativo quando associado a conhecimentos, a saberes e a produgdes
culturais, no entanto adquire um valor inverso quando se associa a escolarizacédo da
crianca, portanto € injusta e até incorreta a atribuicdo pejorativa ao termo
escolarizagao da literatura, termo que usaremos, com frequéncia, nesta tese.

Para Soares (2001a, p. 20), “ndo h& como ter escola sem ter escolarizacao de
conhecimento, saberes, artes [...]" e a literatura faz parte desses saberes que foram
apropriados pela escola, no entanto a forma de escolariza-la pode ser criticada e
considerada inadequada, uma vez que, no espaco escolar, esse texto se apresenta,
segundo essa autora (2001a, p. 25):

[...] sob a forma de fragmentos que devem ser lidos, compreendidos,
interpretados. Certamente € nesta instancia que a escolarizacéo da literatura

€ mais intensa; e € também nesta instancia que ela tem sido mais
inadequada.

A fragmentacdo dos textos pode ser observada, principalmente, nos livros
didaticos por ser um género produzido e comercializado para atender ao publico
escolar. Nesses livros, sdo publicados fragmentos de textos com a intencdo de
explorar aspectos formais, conceitos gramaticais, ortografia, entre outros elementos,
deixando de lado o principal que é a “literariedade” do texto. Os géneros literarios
poderiam ser explorados, principalmente, com a intencédo de despertar a curiosidade

e o interesse da crianga, do adolescente e do jovem para a leitura.

4 Nesta tese, entende-se literariedade de acordo com Lage (2010, p. 17): “[ulm dos elementos
determinantes para se considerar se um texto € literario ou ndo € o indice da chamada literariedade,
busca mobilizadora sobretudo da critica formalista e estruturalista. Trata-se de um conceito complexo,
que tem carater histérico, relativo, mas que muitas vezes é levado em conta para a identificacdo de
certos tracos peculiares do discurso literario. Essa relatividade e essas limitacdes ndo impedem que
seja assinalada uma série de caracteres distintivos do discurso literario em relagéo a outros discursos.
O predominio da conotacao, a liberdade na criagdo, a énfase no significante e o estranhamento séo
alguns desses caracteres. Entretanto, hoje sdo levados em conta acentuadamente a recepcédo e os
aspectos contextuais, que impedem a visao de uma literatura fechada em si mesma”.
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Sabemos que ha uma infinidade de conteudos que os autores dos livros devem
abordar, principalmente na disciplina de portugués, aléem de terem de atender a
normas para que possam ser bem avaliados pela comissdao julgadora e,
posteriormente, escolhidos pelas escolas publicas. Entre essas normas, esta o limite
de laudas estipulado pelos editais. No entanto essa exigéncia nao justifica 0 uso
inadequado da literatura, como nos mostra Soares (2001a, p. 25), ao tratar da questao
da selecao de textos: géneros, autores e obras. Na época em que a autora escreveu
esse artigo, havia uma predominancia dos textos narrativos e poemas, enquanto
outros como memorias, diarios, biografias, eram quase ausentes dos livros didaticos.
Além disso, o tratamento dado a poesia era frequentemente descaracterizado, sendo
reduzindo apenas a exploracao de seus aspectos formais como a estrofe, o verso e a
rima ou mesmo a ortografia e esquecendo-se de explorar o que a obra provocava no
leitor. Hoje, passados vinte anos da publicacdo deste texto, podemos notar a
incorporacéo de géneros jornalisticos, além da preocupacgéo com textos multimodais,
como por exemplo, tirinhas, charges e as imagens relacionadas as redes sociais.

Como ja foi mencionado e serd apontado nas analises do Ensino Médio, os
autores do Pré-Modernismo Augusto dos Anjos, Euclides da Cunha e Lima Barreto
repetem-se e, com menos frequéncia, consta o autor Monteiro Lobato. Para Soares
(2001a, p. 28):

[ulma sele¢do de autores e obras resulta em uma escolarizacdo
inadequada sobretudo porque se forma o conceito de que literatura sdo certos
autores e certos textos, a tal ponto que se pode vir a considerar como uma
deficiéncia da escolarizacdo o desconhecimento, pela crianca, daqueles
autores e obras que a escola privilegia... quando talvez o que se devesse
pretender seria ndo o conhecimento de certos autores e obras, mas a
compreensao do literario e o gosto pela leitura literaria [...]

N&o ha duvidas de que os autores mencionados acima produzem textos de
excelente qualidade, no entanto os alunos, principalmente aqueles provenientes das
camadas mais baixas, que néo tém acesso aos livros em casa ou em bibliotecas, nao
terdo a oportunidade de conhecer a diversidade de autores brasileiros; conhecerao
aqueles autorizados pela escola e de forma fragmentada, ou seja, incompletos, uma
vez que o tempo e espacos escolares, as vezes, ndo permitem que se trabalhe o livro
literario na integra. E importante ressaltar que n&o ha como produzir um livro didatico
sem eleger textos e autores; sempre havera uma selecéo e o livro didatico torna-se
um instrumento de legitimacdo do canone escolar que, a partir do ensino meédio,

aproxima-se do nao escolar.
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Ao ser transportado para o livro didatico, o texto literario sofre alteracfes, uma
vez que passa de um suporte para outro e, para atender as especificidades desse
segundo suporte, é realizado um recorte o0 que descaracteriza o texto original, portanto
a leitura realizada no livro literario é completamente diferente daquela feita no livro
didatico. De acordo com Soares (2001a, p. 37): “[...] sdo livros com finalidades
diferentes, aspecto material diferente, diagramacdo e ilustracdes diferentes,
protocolos de leituras diferentes".

Ao descaracterizar o texto, retirando-o do seu suporte original, fragmentando-
0, restam apenas o0s exercicios com a finalidade de compreendé-lo e interpreta-lo.

Entretanto os exercicios propostos, de acordo com Soares (2001a, p. 43):

[...] ndo conduzem & analise do que é essencial neles, isto €, a percepg¢édo da
sua literariedade, dos recursos de expressdo, do uso estético da linguagem;
centram-se nos conteddos, e ndo na recriacdo que deles faz a literatura;
voltam-se para as informagcfes que os textos veiculam, ndo para o modo
literdrio como as veiculam.

O texto serve apenas como pretexto para os estudos linguisticos, os aspectos
formais, gramaticais e historicos, deixando de explorar a variedade de significados
que a obra pode proporcionar ao leitor, ou seja, a abertura para as varias
interpretagdes e possibilidades.

Dessa maneira, comumente, a apropriagdo que a escola e que os livros
didaticos tém feito da literatura, devido as razdes supracitadas, tem se mostrado
improdutiva e inadequada, pois as atividades propostas descaracterizam o texto e
violam o direito dos alunos ao letramento literario e, consequentemente, ao prazer
literario. Vale ressaltar, no entanto, que ndo estamos desconsiderando o fato de que
ha projetos que visam proporcionar atividades de leitura de textos literarios para
despertar o gosto e a fruicdo estética desses textos. Por isso é importante destacar o
papel da escola na formacao de leitores, uma vez que é por meio dessa instituicdo
gue muitos alunos entram em contato, pela primeira vez, com o texto literario.

A pesquisa de Pinheiro (2006) insere-se nessa linha. A pesquisadora analisou
como o letramento literario € desenvolvido em uma turma de 52. série de uma escola
da rede publica municipal da cidade de Belo Horizonte, observando os textos
selecionados para leitura e sua pratica em sala de aula, além das leituras realizadas
pelos alunos fora do contexto escolar, no ambiente familiar e na biblioteca. A
pesquisadora apresenta, com viés comparativo, uma analise de praticas de leituras

realizadas em uma turma do 6° ano, correspondente a 52 serie do Brasil, do Ensino
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Basico de uma escola da rede publica da cidade de Braga, em Portugal, como também
a analise do livro didatico utilizado pela escola.

O primeiro aspecto observado nos dois livros didaticos de portugués adquiridos
pelas escolas analisadas foi a caracteristica moralizante da literatura, ou seja, tinham
como obijetivo orientar os alunos a se comportarem de determinada maneira na escola
e na sociedade. Essa literatura de boas maneiras pode ser realizada, segundo
Pinheiro (2006, p. 276):

[...] através do controle da ficcao e, consequentemente, da recepgao. O texto
literario ou é interpretado como uma reproducédo do mundo real, ou deste é
bastante aproximado. Os personagens e situa¢des costumavam servir como
referéncia de comportamento para os alunos. [...].

Essa forma de trabalho mostra-nos que a literatura ndo perdeu o elo com suas
origens, época em que o objetivo principal era apenas repassar valores e padrbes de
comportamentos determinados pela sociedade, ou seja, educar. O controle do que
os alunos leem, seja por meio dos livros didaticos, ou mesmo pelo acesso a biblioteca
da escola, mostra-nos que a leitura € muito bem vinda, mas apenas aquela que é
permitida pela escola ou pela familia.

Pinheiro (2006, p. 282) considera que o livro didatico:

[..] pelo menos nos contextos pedagdgicos atuais, € fundamental para o
trabalho com os textos literarios, assim como para o trabalho com outros tipos
e géneros textuais. Defender a democratizag&o da leitura literaria é defender
uma escolarizacdo adequada desses textos nos livros didaticos de Lingua
Portuguesa.

O livro didético é fundamental porque é um material importante dentro e fora
da sala de aula, por auxiliar o trabalho do professor e a aprendizagem do aluno, como
ja tratado na secao 1.1 do Livro Didatico. Na maioria das escolas brasileiras € o Unico
material disponivel para o trabalho pedagdgico, uma vez que ndo ha computadores
para todos os alunos, acesso a internet, assinatura de jornais e revistas, portanto o
livro didatico torna-se o0 Unico material que o professor e o aluno possuem para
desenvolver o letramento literario e trabalhar com os diversos géneros textuais que
circulam na sociedade.

Para desenvolver o letramento literario € necessario dar oportunidade, aos
estudantes, de acesso aos livros. Para Paulino (2004), os alunos leem na escola, mas
a maneira como a leitura é realizada distancia-os dos modos de comportamentos
préprios para esse tipo de leitura. Para se formar um leitor literario, € necessario que

0 sujeito saiba, segundo a autora (2004, p. 56):
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[...] escolher suas leituras, que aprecie construcdes e significacdes estéticas,
gue faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber
usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto
ficcional proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de
subjetividade, intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criacado
de linguagem realizada, em aspectos fonoldgicos, sintaticos, semanticos e
situando adequadamente o texto em seu momento histérico de producéo.

Para tanto, é preciso dar a esse jovem leitor o direito de escolha para que possa
despertar habilidades e construir as diversas estratégias de leituras ou, se preferir, 0
professor poderé fazer a escolha junto com a turma, julgando a melhor obra para o
momento.

Para Paulino (2004), alguns géneros pertencentes aos canones escolares
predominam nas escolas brasileiras como os romances de enigma, de aventura, de
suspense e de ternura, esse ultimo com histérias comoventes. Raramente sao
contemplados os textos satiricos ou de dendncia social. Outro canone que atende as
preferéncias escolares sdo 0s romances com narrativas lineares, com principio, meio
e fim, de preferéncia com final feliz. Para a pesquisadora, os classicos nao fazem parte
das leituras dos professores, por isso poucos admiram as experiéncias literarias
inovadoras bem sucedidas do século XX; séo leitores apenas dos livros que indicam
para seus alunos, ndo acompanham lancamentos, ndo leem resenhas especializadas.

O letramento literario € uma pratica social e responsabilidade da escola,
portanto a competéncia literaria tem de ser desenvolvida de maneira sistematica e
sistematizada, igual a qualquer outra disciplina do contexto escolar.

Em sua pesquisa sobre os direcionamentos do ensino de Literatura nas
faculdades federais de Letras (licenciaturas) do Estado de Minas Gerais e suas
relacdes com as demandas provenientes da Educacao Basica, Lage (2010) propbe

algumas reflexdes para reverter o atual quadro de crise no ensino da Literatura.

[a]s faculdades de Letras tém que refletir a respeito do que consiste
ensinar/estudar literatura e por que ensinar/estudar literatura nos Cursos de
Letras. E importante que respondam a pergunta: ensinar/estudar literatura
para quem e como? (LAGE, 2010, p. 208).

Para responder a essa questdo, a autora aponta a necessidade de (i)
estabelecimento de prioridades dos alunos futuros professores da Educacao Basica,
(if) estudos e reflexdes a respeito da Literatura Infantil e Juvenil e do papel dessas na
formacédo dos alunos de Letras; (iii) incentivo a pesquisas sobre os livros didaticos e
da maneira como eles tratam os textos literarios; (iv) criagdo de grupos de estudos a

respeito da legislagdo pertinente a Educagéo Basica, “sobretudo para contribuir na
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consolidacédo da apregoada interacdo da universidade com as escolas da Educacéao
Basica” (LAGE, 2010, p. 208).

Acreditamos que essas reflexbes, se transformadas em medidas,
principalmente a oportunidade de professores do Ensino Superior desenvolverem
projetos de formac&do compartilhada com seus colegas da Educacdo Basica, serdo
uma oportunidade de avangco no processo de escolarizacdo da literatura nos trés
niveis de ensino.

E preciso ressaltar que, nas andlises realizadas, foi possivel observar aspectos
do processo de didatizacao da literatura de Monteiro Lobato nos livros didaticos que
compdem o corpus da pesquisa, como os diversos autores abordados. As escolhas
de excertos das obras do autor, a maneira como eles foram recontextualizados nos
livros, os exercicios que sdo propostos, além de contribuirem para a projecdo de
determinadas imagens e imaginarios do autor, permitiram-nos tecer reflexdes sobre a

relacdo entre o livro didatico e a leitura literaria.

1. 3 Monteiro Lobato para adultos e para criancas

Para estudar os imaginarios sociais do autor Monteiro Lobato nos livros
didaticos, foco desta pesquisa, é preciso percorrer a histéria de vida desse autor,
buscando encontrar pistas para entender as razées exploradas pelos autores do LD
para influenciar potenciais leitores a produzirem tais imagens. Assim sendo, nao
podemos deixar de tratar do papel social que o autor Monteiro Lobato desempenhou
em sua época como empresario, artista, funcionario publico, intelectual, editor e,
principalmente, escritor. A producéo de Lobato é constituida de histérias narradas em
uma linguagem clara e criativa, na qual sobressai a busca pelo registro coloquial do
Portugués Brasileiro, o que antecipou o Modernismo.

José Renato Monteiro Lobato nasceu em 18 de abril de 1882, em Taubaté,
interior de Sao Paulo, porém, aos onze anos, apés a morte do pai, resolveu mudar o
nome para José Bento Monteiro Lobato, visando usar a bengala do pai que tinha as
iniciais J.B.M.L. gravadas no topo do castdo, por ser, haquele tempo, complemento
indispensavel a elegancia masculina.

Essa atitude ja demonstrava a transformagdo do menino do interior em um

homem de personalidade forte que aprendeu as primeiras licbes com sua mae e,
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posteriormente, um professor contratado encarregou-se de dar continuidade aos
estudos, conforme costumes das familias do final do século XIX e inicio do século XX.

Na fazenda Buquira, propriedade do avd, o Visconde de Tremembé, possuia
uma biblioteca composta por um acervo que seduzia Lobato e que fez com que ele
despertasse 0 gosto pela leitura e pelos livros. Esse interesse precoce,
provavelmente, deixou marcas na sua carreira quando demonstrou desinteresse pelas
leis e resolveu substitui-las pelas caricaturas de professores e pela colaboracdo em
jornais, revelando a sua verdadeira paixao e vocacao pelas letras. (AMARAL, 2015)

Logo apos a morte do avo, tornou-se o dono desta fazenda, uma vez que a
recebeu como heranca. Os projetos para administra-la, porém, ndo renderam como
esperava e a situacao financeira agravou-se, levando-o a vendé-la em 1917. Parte
com a familia para Sdo Paulo onde ja havia publicado, em 1914, dois importantes
artigos, Velha Praga e Urupés, ambos no Jornal Estado de S&o Paulo. A partir desse
momento, cria um dos personagens mais famosos da nossa literatura e que o
consagrardo na vida literaria: o Jeca Tatu. (AMARAL, 2015)

Em Velha Praga, Lobato revela como enxergava o trabalhador rural “um

sujeito obscurecido pela preguica e inapto a civilizagao.” (SILVA, 2007, p. s/p). A
indignacdo de Lobato é voltada para o trabalhador rural que, na sua opinido de
fazendeiro e de representante da oligarquia paulista, € o responsavel pelas mazelas
do Brasil.

O arquétipo personagem criado pelo autor conquistou a elite brasileira e

mobilizou, segundo Silva (2007, p. s/p):

[...] os canones cientificos prevalecentes, a teoria da desigualdade inata das
ragas, e o seu corolario da degeneragéo racial promovida pela miscigenagéo,
0 personagem lobatiano — um caboclo, mestico, de barba rala — caia nas
gragas do publico letrado precisamente por proporcionar a identificacdo da
maioria que compunha a populacdo brasileira, integrada por trabalhadores
rurais, com o atraso e a inferioridade do pais em relacdo as nacOes
hegeménicas, “civilizadas”. Com efeito, a versao originaria do “Jeca” traduzia,
significativamente, a percepcao das elites sobre o povo brasileiro.

Lobato, em Velha Praga, critica a pratica do caboclo de atear fogo na terra para
o plantio, provocando danos ao terreno. Nesse artigo, o caboclo é descrito como um
homem incapaz de adaptar-se a civilizacdo e ao progresso e é apontado como o
culpado pelo fracasso rural.

Influenciado por essas ideias que circulavam no meio cientifico e intelectual,

logo nas primeiras linhas de Urupés, Lobato sugere que José de Alencar e seus
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personagens indigenas sejam rejeitados. Eles devem ser rejeitados, mas devem ser
rejeitados por qué? Segundo Lindo (2017, p.3): “[p]or fazerem abstragao da realidade
[...]". Na literatura que Lobato propde, deve imperar a realidade “[...] mais propriamente
o jogo de forgas que expde as mazelas da existéncia. [...]". (LINDO, 2017, p. 3).

O personagem idealizado por Alencar ndo pertencia a realidade brasileira. De
acordo com Silva (2007), aimagem do indio representada na literatura de Alencar caiu
em desuso em virtude das transformagdes sociais e econdmicas experimentadas pela
sociedade brasileira, no final do século XIX. Nesse artigo de Lobato, a literatura
indianista deveria dar lugar a crénica caboclista que proporcionaria a verdadeira visao
do povo brasileiro. Para ele, o indio ndo havia morrido, apenas evoluido para outra
espécie. De acordo com Lindo (2017, p. 4): “[p]assar de indio a caboclo equivale a
passar de selvagem a barbaro [...].”

Em Urupés, Lobato revela o preconceito racial existente e disseminado na
sociedade brasileira, por considerar que a melhoria das racas so6 seria possivel com o
predominio da raca branca, no pais. Essa ideia era defendida por apoiadores da
eugenia, uma teoria baseada na genética segundo a qual seria possivel criar seres
humanos melhorados a partir do controle genético. No entanto a criacdo desses seres
humanos néo seria apenas do ponto de vista bioldgico, mas implicaria também outros
aspectos como: social, psicologico, econdmico e cultural. E possivel observar, no
fragmento de Urupés transcrito a seguir, que Lobato evidencia a incapacidade de
evolucao do caboclo, como uma caracteristica danosa a sociedade, portanto deveria

ser combatida para que, assim, o Brasil pudesse alcancar o lugar almejado.

[pJorque a verdade nua manda dizer que entre as ragas de variado
matiz, formadoras da nacionalidade e metidas entre o estrangeiro recente e
o aborigene de tabuinha no bei¢o, uma existe a vegetar de cocoras, incapaz
de evolucéo, impenetravel ao progresso. Feia e sorna, nada a p6e de pé.
(LOBATO apud ORMUNDO; SINISCALCHI, 2017, p. 48)

Vale ressaltar que esse artigo foi escrito em uma época na qual dominava a
teoria do branqueamento, uma vez que no Brasil existia uma enorme populacéo
negra, muito pobre e cada vez mais miscigenada, distante do ideal de brancura
idealizado pelos eugenistas.

Os adeptos dessa teoria acreditavam que a mistura das ragas era um problema
para o ingresso no mundo civilizado, por isso defendiam que o mestico possuia as

taras e os defeitos transmitidos pela heranca biolégica e apontavam suas
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caracteristicas negativas como sendo as consequéncias dessa mistura. (SANTANA;
SANTOS, 2016)

Essa teoria foi influenciada pelas ideias propagadas na Europa e nos Estados
Unidos, que acreditavam na existéncia de uma raga superior, ou seja, a branca. Para
gue se pudessem eliminar os defeitos adquiridos pela mistura das racas e adquirir
uma sociedade perfeita, em 1929, foi realizado o primeiro Congresso Brasileiro de
Eugenia, sediado pela Universidade de Medicina do Rio de Janeiro. Varios temas
foram discutidos, entre eles estavam a imigracdo, os chamados “tarados” (cego,
surdos-mudos etc.), a educacdo eugénica em geral, o acordo conjugal, ou seja, a
promocdo da consciéncia eugénica entre os jovens sobre os perigos de contrair 0
matrimonio entre ragas e classes sociais diferentes. Segundo Santos (2019, p. s/p), o
objetivo desse tema era que: “os jovens eugenicamente sadios, casados entre si,
tivessem mais filhos que as ‘ragas degeneradas’, contribuindo para o desenvolvimento
de uma nacao ‘perfeita’.”

Na mesma época em que se propagava a eugenia, nasce também o movimento
sanitarista que buscava solucionar os problemas das grandes metropoles onde havia
concentracdo de pessoas, muita sujeira e muita pobreza. Assim sendo, a eugenia e 0
movimento sanitarista uniram-se com a intencdo de transformarem-se, segundo

Santana; Santos (2016, p. 36):

[...] num projeto de modernizacdo (modernidade) da sociedade e
reorganizacdo do Estado (autoritério), definiram-se formulacdes higiénicas e
eugénicas capazes de integrar o pais, sanear as cidades, mudar os habitos
e transformar os individuos em cidaddos educados [...]

Para esse projeto de modernizacéo, foi utilizado o personagem Jeca Tatu que
havia surgido em 1914, em Urupés, como um sujeito preguicoso e indolente,
considerado um problema para o progresso do pais. Em 1918, Lobato revé seu
posicionamento e passa a considerar que esse homem nao € incapaz, mas estava
assim por ser portador de varias doencas. Com essa mudanca de posi¢cao, esse
personagem passou a ser interpretado, segundo Souza (2017, p. 31-32) “como vitima
da variola, febre amarela, malaria, doencas venéreas, doenca de Chagas, além dos
mais variados tipos de vermes.” Assim sendo, os vicios do caboclo, citados no primeiro
artigo, Velha Praga, ndo eram consequéncias do clima ou da raca, mas das doencas,

da mé& alimentag&o e da ignorancia.
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Ao defender arduamente a posicdo dos higienistas, Lobato publica o livro
Problema Vital, patrocinado pela Sociedade Eugénica de S&o Paulo e pela Liga Pro6-
Saneamento do Brasil, em que denuncia as doencgas, a ancilostomose, a
leishmaniose, a subnutricdo e a tuberculose, como sendo as causas da miséria do

caipira. Segundo Lajolo (2000, p. 54):

[0] conjunto de artigos denuncia a precariedade da saude publica
brasileira e defende a campanha sanitarista liderada por Miguel Pereira,
Belisario Pena e Artur Neiva. Suas entrelinhas representam também uma
autocritica deste Monteiro Lobato ao Monteiro Lobato anterior, que em 1914
ndo soubera compreender o caboclo incendiario de Buquira.

A publicacao de textos sobre sanitarismo ampliou o publico leitor do autor que
passou a ser lido por médicos e profissionais da saude, o que |he dava patrocinio e
prestigio social.

Mas Lobato ndo deve ser visto apenas por suas ideias preconceituosas e pela
ligagdo com a eugenia. Era um homem com uma visdo de futuro e um espirito
empreendedor, que, apos vender sua fazenda, compra a Revista do Brasil e torna-a
um empreendimento lucrativo, passo que transforma o escritor Monteiro Lobato no
escritor-editor, ao inaugurar a Companhia Editora Nacional com Urupés, livro de sua
autoria. (LAJOLO, 2000)

Lobato pertencia a um seleto grupo de intelectuais com atuacdo na esfera
cultural e de ideologia nacionalista cujo objetivo era estimular estudos sobre a
realidade brasileira a fim de construir uma identidade propria. Com isso o interesse
estava relacionado aos temas locais e as manifestagfes culturais proprias, como por
exemplo, o caipira, personagem central de algumas obras desse periodo.

O elemento folclorico foi outro tema que comecou a ganhar interesse em 1916,
quando Lobato publicou o texto “A poesia de Ricardo Gongalves”, na Revista do Brasil,
e sugere a substituicdo dos andezinhos que decoram os jardins das casas brasileiras
pelo ente mitolégico do nosso folclore. Segundo Prado, foi a partir de “uma inquietagao
estética que surge a ideia de explorar mais a fundo a lenda brasileira do Saci Pereré.”
(PRADO, 2018, p. 862)

Logo que chega a Sao Paulo, Monteiro Lobato organiza uma pesquisa de
opinido e um concurso de pintura e escultura. Empolgado com o assunto, publica o
livro O Saci Pereré: resultado de um inquérito cuja tiragem foi um sucesso e teve duas

edicOes esgotadas em menos de um ano. Depois foi a vez do langamento do livro O
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Saci, no qual o personagem foi caracterizado com tracos infantis e posturas
brincalhonas.

O sucesso comercial desse inquérito despertou o homem empreendedor.
Lobato viu uma grande oportunidade de negdécios, uma vez que o publico infantil era
até entdo ignorado. A partir de Lobato, houve uma verdadeira renovacéo na criagao
das histérias que passaram a ser vistas como forma de entretenimento,
desenvolvimento da imaginacao e criatividade.

Outro motivo que estimulou Lobato a escrever para o publico infantil foi a falta
de uma literatura para seus filhos. Nesse periodo, eram encontradas histérias
adaptadas e traduzidas em uma linguagem e cultura distantes da realidade do povo
brasileiro. Sabendo disso, transfere seu talento e o know-how com os livros nao
infantis para o género infantil e publica, em 1920, a primeira versao do livro A menina
do narizinho arrebitado. Por ter completado 100 anos, em 2020, essa obra rendeu-lhe
varias publicacfes, homenagens e noticias na midia.

Com seu talento de escritor, Lobato inovou no cenario da literatura brasileira,
criando personagens que povoam o imaginario das criangas até hoje. Como editor,
tracou estratégias de marketing, de propaganda e de vendas, modernizou a pratica
editorial brasileira, fazendo o livro ser vendido em todos os lugares do Brasil, além de
lancar varios autores que ainda hoje fazem grande sucesso. Lobato criou, portanto,

uma literatura infantil genuinamente brasileira. Segundo Andruetto (2012, p. 55-56):

[a] obra de um escritor ndo pode ser definida por suas intencdes, mas
por seus resultados. Se ha algo em comum entre os bons escritores de
diferentes épocas é justamente que eles tém pouco em comum uns com 0s
outros e, as vezes, até se diferenciam fortemente ou se opdem francamente
uns aos outros. Surge, entdo, uma primeira certeza: um bom escritor € um
escritor diferente de outros escritores. Alguém que, pela prépria esséncia do
que faz, atenta contra a uniformidade que tende a se impor, resiste, por assim
dizer, ao global; alguém preocupado em perseguir uma imagem do mundo e
construir com ela uma obra que pretenda universalizar sua experiéncia.

Lobato tornou-se diferente, uma vez que rompe com padroes de bom
comportamento para mostrar, por meio de historias atraentes, criancas brincando
livres e felizes, podendo questionar e dialogar sobre temas que ndo eram vistos como
apropriados a infancia, tais como guerra, politica, ciéncia, petroleo entre outros. Para
Dezmann (2021, s/p): “[...] Lobato é nossa versao dos irmaos Grimm, de Andersen e
Perrault. Em uma comparacdo mais moderna, Lobato € nosso Disney e o Sitio do

Picapau Amarelo nossa Disneylandia. [...]".
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Na primeira histéria, nasciam os primeiros personagens, alguns muito comuns,
outros excepcionais ou até encantadores, como a boneca Emilia, que nasceu muda,
mas com a ajuda da pilula falante do dr. Caramujo transformou-se em uma boneca
falante capaz de convencer as pessoas sobre 0s seus pontos de vista, caracteristica
que a faz tdo especial. Emilia € uma personagem diferenciada dos demais por nao
ser totalmente humana, assim faz dendncias e diz o que pensa sem sofrer as san¢cées
legais impostas pela sociedade. Com esse poder “adquirido” faz criticas a diversos
assuntos considerados “proibidos”, principalmente para as criancas, sem medo das

puni¢des. Sousa (2009), assim como Lajolo, considera que Emilia:

[...] no é boneca, nem ser humano; ndo é adulto, nem crian¢a; ndo é ma
como uma bruxa, nem bondosa como uma fada, mas tudo isso ao mesmo
tempo, as criangas se identificam com ela e é nela que espelham seus
anseios e desejos, é nela que objetivam sua situacdo psicoldgica, social e
até mesmo intelectual. Por isso Emilia é tdo querida, ndo sé por criancgas,
como por adultos, que assim como seu criador se divertem com suas
diabruras, seu atrevimento e sua “torneirinha de asneiras”. (SOUSA, 2009, p.
86).

Em varias passagens da histéria, Emilia € mal educada com tia Nastécia
sempre que a mulher faz alguma coisa que a desagrade. Para ofendé-la, reforca
esteredtipos da raca e insiste na sua insignificancia, usando sempre adjetivos e
substantivos com a intenc&o de humilha-la como “Burrona! Negra beiguda!” (LOBATO,
1994a, p. 45) e completa dizendo que, “Deus que te marcou, alguma coisa em fti
achou. Quando ele preteja uma criatura é por castigo.” (LOBATO, 1994a p. 45).
(AMARAL, 2015). Esses termos depreciativos, segundo Dezmann (2021, p. s/n):

[...] sGo exemplos presente (sic) nos livros de Lobato, tais termos compunham
0 jargao tipico dos livros com os quais os livros de Lobato estabeleciam
intertextualidade na medida em que Lobato usava o jargdo com o qual o
publico para o qual ele escrevia ja estava acostumado. Neste ponto, faz-se
oportuno perguntar se Lobato teria utilizado esta estratégia - a repeticdo da
caracterizacdo depreciativa presente nos textos com 0S quais 0S Seus
dialogavam - se estivesse escrevendo histérias que seriam lidas por criangas
negras e por seus pais. Teria ele se referido daquele modo ao publico que,
ao escolher como alvo, é de se supor.

O autor ndo cometeria suicidio comercial, devido ao know-how adquirido
durante a sua carreira. Se o0 publico alvo de Lobato fosse as pessoas negras,
provavelmente, o autor mudaria a maneira de se referir a tia Nastacia. A forma de

caracteriza-la nas historias de Lobato sdo consideradas hoje agressivas e

desnecessarias.
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A maneira de falar da boneca ndo configurava um xingamento, uma vez que
era comum essa forma de agir e esse vocabulario. Essa atitude da boneca, segundo
Lajolo (1998, p. 1) ... tem servido de munic¢do para leituras que tomam o xingamento
como manifestagéo explicita do racismo de Lobato [...]".

No primeiro livro da série Pica-Pau Amarelo, Reina¢cdes de Narizinho, Lobato
faz a apresentacao de todos os personagens. Tia Nastacia € apresentada como “a
negra de estimagao”. Ela é ainda chamada 56 vezes de “a negra”, no lugar do seu
nome. Além disso séo feitas referéncias pejorativas a suas caracteristicas fisica e
intelectual como: “beicos”, “beicgaria”, “a maior boca do mundo”, “de caber dentro uma
laranja”, “tudo que ela ndo entendia era inglés’. (JUNIOR; NASCIMENTO;
EISENBERG, 2013).

Em outro livro da série, Historias da Tia Nastacia, Pedrinho, instigado por um
artigo de jornal, pede a tia Nastacia que conte as historias folcloricas. Durante a
narrativa, as historias narradas sao consideradas ingénuas e bobas pelos ouvintes e,

mais uma vez, segundo Dezmann (2021, p. s/n):

[s]e Lobato critica as histérias populares contadas por Tia Nastécia,
ele o faz por contrapor a cultura letrada, representada em Histérias de Tia
Nastécia por Dona Benta, a cultura popular, representada por Tia Nastacia -
e o faz justamente para denunciar o analfabetismo, que embora atingisse
grande parte da populacéo branca, fazia seu maior nimero de vitimas entre
a populacéo negra. Entéo, a atribuicdo a D. Denta do papel de representante
da cultura letrada e a Tia Nastacia do papel de representante da cultura
popular se deve ndo a um suposto carater racista do autor, mas tdo somente
a uma questdo de verossimilhanga dentro do contexto social. [...]

Essa insatisfacdo da plateia advém da inverossimilhanca das historias e da
fragilidade da estrutura narrativa. Conforme a histdria prossegue, a relacdo entre
narradora e ouvintes vai ficando mais preocupante, uma vez que tia Nastacia ndo
possui aliados na plateia que € composta por pessoas de uma classe social alta,

escolarizada. Portanto, segundo Lajolo (1998, p. 2):

[tlia Nastacia transfere para o lugar de contadora de histérias a inferioridade
sdcio cultural da posicédo (de doméstica) que ocupa no grupo e além disso (
ou, por causa disso...) , por contar histérias que vém da tradicdo oral ndo
desempenha funcdo de mediadora da cultura escrita, ficando sua posi¢éo
subalterna & de seus ouvintes, consumidores exigentes da cultura escrita. [...]

Dessa forma, tia Nastacia ndo € poupada pela plateia, que nao tem
complacéncia, e é ofendida, repetidamente, por Emilia, que a trata por “a negra”.
Apesar de possuir a sabedoria popular, ela ndo é valorizada pelos habitantes do sitio

que preferem as histérias contadas a partir dos livros da biblioteca de Dona Benta. De
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acordo com Junior, Nascimento e Eisenberg (2013, p. 86): “[b]Jasta uma leitura rapida
pelas passagens para notar que Nastacia é retratada como racionalmente inferior,
seja pela postura apatetada ou por sua ignorancia profunda [...]". As criticas proferidas
as historias da tia Nastacia tém a intencéo de denunciar o analfebetismo que, embora
atingisse muitos brasileiros brancos, era muito maior na populacao negra.

Para ela é reservado apenas o bracal. Lajolo (1998) mostra-nos que todas as
vezes que tia Nastacia surge nas histérias, € sempre cozinhando ou fazendo os
servicos domeésticos; mesmo quando parte para novas aventuras junto com as
criancas, ocupa sempre a mesma funcdo: a de cozinheira. Foi fazendo bolinhos e
fritando batatas que a velha acabou conquistando o Minotauro e o principe Codadad.

Tio Barnabé é a versdo masculina da tia Nastacia. A ele também é reservado
apenas o papel secundéario nas histérias, exceto no liviro O Saci em que Pedrinho
interessado em saber sobre esse personagem folclérico, recorre ao velho que sabia
tudo sobre o assunto.

Para Lajolo (1998), o espaco reservado para esses personagens era a beira do
fogdo e em uma cabana de sapé nos confins do sitio, e a autora questiona (1998, p.
s/p) “se nao havia lugar para os dois negros no sitio da Dona Benta como haveria
lugar para eles no Brasil de Lobato?”. Os papéis representados pelos personagens
negros, na obra de Lobato, sdo passiveis de levar o leitor a refletir sobre o lugar deles
no Brasil que queria se desenvolver.

Em 2010, o livro Cacadas de Pedrinho foi acusado de possuir contetdos
racistas, o que gerou grande polémica. A dendncia foi feita pela Ouvidoria da
Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial (SEPPIR) e acatada pela
Céamara de Educacao Basica do Conselho Nacional de Educagédo (CEB/CNE). O tema
ganhou grande repercussao na midia, uma vez que o livro foi adquirido pelo Programa
Nacional de Biblioteca na Escola, um programa de governo e de grande visibilidade,
responsavel por distribuir livros literarios as escolas publicas do Pais.

Diante disso, o primeiro parecer produzido pela CEB/CNE recomendou
algumas medidas, entre elas esta a producao, por parte da editora responsavel pela
obra, de uma “nota explicativa discutindo o estado da arte da critica acerca da
presenca de esteredtipos raciais na literatura.” (JUNIO; NASCIMENTO; EISENBERG,
2013, p. 73). Esse parecer foi acusado pela imprensa de censurar ou vetar a literatura
e 0 autor Monteiro Lobato. O Ministério da Educacgéo, no entanto, ndo o sancionou,

devolvendo-o ao CEB/CNE para uma nova avaliacéo.



52

Em junho de 2011, foi produzido um segundo parecer muito similar ao primeiro.
As recomendacdes continuaram praticamente as mesmas, exceto o desaparecimento
da nota explicativa que, segundo Juanior, Nascimento e Eisenberg (2013, p. 73-74) “[...]
nota-se no texto um esforgo reiterado de esclarecer que nao se tratava de ‘veto’ a obra
de Monteiro Lobato.”

Esse assunto teve grande repercussdao na midia que denunciava a censura
sobre a obra de Lobato. Ainda segundo Junior, Nascimento e Eisenberg (2013, p. 74):
“[...] colunas e editoriais, jornalistas e colaboradores passaram a desqualificar
reiteradamente argumentos subjacentes ao debate, tachando-os pejorativamente de
‘politicamente corretos’. [...]”

Por fim, o segundo parecer foi homologado pelo Ministro da Educacéo,
Fernando Haddad, reforcando o argumento ajuizado na denuncia a SEPPIR. Uma das
orientacdes trazidas por esse documento era para que o material utilizado nas escolas
da Educacdo Basica estivesse em conformidade com as politicas publicas de
educacdo antirracista. A partir dessa decisdo, as matérias sobre o tema ficaram
esquecidas, exceto quando surgiam casos semelhantes.

Para resolver esse problema, Junior, Nascimento e Eisenberg (2013), sugerem
as adaptacBes das histérias. A solucdo ja € muito utilizada por diversos autores
brasileiros, como, por exemplo, Ruth Rocha que permite as criancas lerem o classico
Odisseia, sem precisar passar por cenas sangrentas. O mesmo pode ser feito com a
obra de Monteiro Lobato da qual poderao ser excluidas partes que, de acordo com 0s
autores (2013, p. 99), “estdo além de uma compreensdo contextualizada” para o
publico alvo. Dessa forma a obra pode ser “simplificada” sem perder a esséncia e
originalidade.

Em dezembro de 2020, o livro A Menina do Narizinho Arrebitado completou 100
anos. Por isso Lobato, novamente, ganhou destaque na midia, suscitando
comemoracdes, debates sobre o tema do racismo e, principalmente, uma reedicao da
obra, adaptada por sua bisneta, Cleo Monteiro Lobato.

Conforme publicado no Jornal Correio Braziliense®, por Izel (2020, p. s/p):

[...] a bisneta do autor, Cleo Monteiro Lobato, encontrou um jeito de reparar
as citacdes racistas de Lobato ao reeditar a obra com adaptacdes que
condizem com o contexto atual. Dessa forma, fez a supressdo de termos
racistas, como “negra beiguda”, usados para denominar Tia Nastacia na nova

5 Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2020/12/4895827-
bisneta-de-monteiro-lobato-adapta-os-classicos-da-literatura-ao-contexto-atual.html> Acesso em: 12
jun. 2022
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colecado de Reinagdes de Narizinho. “O que eu fiz foi pegar a personagem da
Tia Nastécia, que era tratada com a normalidade dos anos 1920 — o que néo
€ normal nem aceitavel em 2020 — e a chamei pelo nome”, conta.

A iniciativa de Cleo deve-se ao fato de pessoas conhecidas revelarem a
dificuldade de ler os livros do avd para as criancas, visto que tinham que interromper
as leituras para explicar os termos ofensivos. Para a neta de Lobato, ndo se trata de
censura, uma vez que o proprio avd adaptou varios classicos estrangeiros para o
publico brasileiro.

Cleo afirma que o avd néo era racista, mas, para ter esse entendimento, é
preciso conhecer totalmente a vida e a obra de Lobato. Segundo o professor Mério
Augusto Medeiros da Silva, da Unicamp, “é importante compreender Monteiro Lobato
inserido no contexto em que viveu, também enquanto cidadéo e ndo s6 como escritor".
(CULTURA AO MINUTO, 2020, p. s/p).

Em entrevista ao Jornal Correio Braziliense, o historiador Juvenal Lima Gomes
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comenta que (2020, p. s/p): “[n]ao estudamos historia para julgar e tentar avaliar, com
os valores de hoje, as posicfes do passado. Nés somos seres em transformacao e
esse é o maior brilhantismo’, afirma.” Para ele, o racismo € um tema muito caro para
0S negros e as atualizacdes sdo necessarias para que as pessoas possam refletir

sobre as mudancgas ocorridas na sociedade. Ainda segundo Gomes (2020, p. s/p):

[e]sse é um tema muito caro para nés, negros, porque deixou marcas
na sociedade. As pessoas falam ‘agora tudo virou racismo’. Nao, as pessoas
€ que passaram a ter mais consciéncia e sensibilidade sobre um tema que
sempre as machucou. Hoje, minha filha tera a oportunidade de ler Lobato se
deparando com personagens que ndo serdo caracterizados pela pele, mas
pelo papel no enredo. Isso é valioso, completa.

Assim sendo, as histérias devem ser lidas de acordo com o0 seu tempo.
Censurar ou apagar autores e obras da educacdo impedem a oportunidade de
discussdo de direitos e lutas das minorias. H4, implicitamente, nesse gesto, uma
aceitacdo do racismo estrutural presente no Brasil. Para que a humanidade possa
evoluir, o racismo ndo deve ser considerado um tema tabu dentro da escola para que
mudancas ocorram e que injusticas sociais sejam rejeitadas. O que nao se pode fazer
é ler a historia do passado com o olhar do tempo presente. E preciso aprender com
0s erros, refletir e agir de maneira diferente, tentando sempre avancar.

O racismo é um tema da atualidade sobre o qual devemos refletir e esse € um
assunto que nao se esgota pela sua complexidade, no entanto merece ser debatido

para que injusticas nao ocorram em pleno século XXI, como aconteceu nos Estados
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Unidos com o homem negro Jorge Floyd, morto covardemente asfixiado por um
policial branco e, no dia seguinte, em Porto Alegre, com outro negro agredido no
estacionamento do supermercado Carrefour. Esses sdo apenas dois exemplos que
repercutiram na imprensa nacional e internacional, o que gerou grandes
manifestagdes que protestaram a partir do slogan “vidas negras importam”. E a escola
€ 0 espaco de aprendizagem; entre elas esta o respeito as diferencas.

Neste primeiro capitulo, além de tracar um panorama histoérico do livro didatico,
procuramos também evidenciar a importancia da literatura para a difusdo da leitura,
bem como os indmeros imaginarios que comecam a se formar a respeito do autor
Monteiro Lobato como um homem sério, preocupado, mas principalmente provocador.

No capitulo seguinte, apresentaremos a Teoria Semiolinguistica que norteara
o desenvolvimento da pesquisa, procurando analisar o quadro comunicacional de
acordo com o livro didatico; além disso discorreremos sobre os conceitos de

imaginario social e de ethos essenciais para a analise do corpus em questéao.
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CAPITULO 2

2 O aporte tedrico metodolégico da Teoria Semiolinguistica

Neste capitulo, iremos tratar de alguns conceitos-chave da Teoria
Semiolinguistica tais como o ato de linguagem e identidade dos sujeitos, o contrato
de comunicagéo, os modos de organizagéo do discurso, reflexdes sobre a dimensao
externa, os imaginarios sociodiscursivos e o ethos. Eles servirdo de aporte teérico
para explicar o contrato comunicacional subjacente aos livros didaticos que fazem
parte do corpus e auxiliar-nos a depreender, argumentativamente, 0os imaginarios
sociodiscursivos e os ethé emergentes dos textos sobre Monteiro Lobato e das
atividades propostas pelos autores. Esses séo resultantes do processo de escolha de
excertos de obras, de sua recontextualizacdo no conjunto dos livros didaticos
analisados e das estratégias discursivas utilizadas pelos autores das colecdes
considerando os planos verbal e ndo verbal da linguagem. Como vimos no Capitulo
1, todo esse processo de escolha e de recontextualizagdo constitui parte da
didatizacao da literatura no contexto escolar cujos aspectos serdo ressaltados durante

nossas analises.

2.1 Teoria Semiolinguistica

A Teoria Semiolinguistica foi lancada, em 1983, pelo linguista Patrick
Charaudeau, na época filiado ao Centre d’ Analyse du Discours da Universidade de
Paris XIIl (Franca) em seu livro Langages et Discours. Ela é chamada de
Semiolinguistica - Semio - ( de “semioses”) - por destacar o vinculo existente entre a
forma-sentido das linguas naturais no processo de constru¢do do sentido e é, ao
mesmo tempo, uma proposta de analise linguistica porque analisa o uso da linguagem
produzida por um sujeito socio-histérico, num determinado quadro de acdes
(CHARAUDEAU, 2005).

Para Charaudeau, a Teoria Semiolinguistica pode ser considerada
“antropofagica”, no sentido metaférico da palavra, uma vez que absorve as ideias de
outros campos do saber e de outros teoricos para nelas produzir criacbes e

transformacdes. Assim sendo, essa teoria ndo despreza os conhecimentos advindos
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das pesquisas realizadas nas areas da etnometodologia, da antropologia, da
sociologia e da psicologia, além do dialogismo bakhtiniano, das contribuicdes da
pragmatica e da Teoria da Enunciacéo de Benveniste.

A Teoria de Charaudeau tem se mostrado eficiente nos resultados das analises
aplicadas nos discursos publicitario, politico, midiatico, literario etc., como também, na
compreensao de aspectos relacionados aos géneros discursivos, nas questdes sobre
as representacOes sociais produzidas pela linguagem e das imagens de si (ethos) e
sobre as emocdes (pathos).

Para realizar suas analises discursivas, Charaudeau prop0e analisar a

linguagem como um veiculo social de comunicacédo. De acordo com Machado:

[...] Charaudeau propde uma abordagem em AD, que ele mesmo denomina
“representacional e interpretativa” e cujo objeto de estudo pode ser definido
através de hipéteses sobre a existéncia de representacdes sociodiscursivas
dominantes em uma dada sociedade e nesse ou naquele grupo social desta
sociedade. (MACHADO, 2007, p. 115).

Dessa maneira, o objetivo do pesquisador pode ser analisar um conjunto de
signos-sintomas com a intencdo de verificar 0s imaginarios sociodiscursivos
presentes em determinado corpus, como é 0 nosso interesse nesta tese, conforme
sera explicado na segunda parte deste capitulo.

De acordo com essa teoria, a comunicac¢ao, seja oral ou escrita, € realizada por
meio de uma encenacao (mise en scene) uma vez que o sujeito/falante, ao proferir
seu discurso, é levado a “encenar”, procurando adequar sua fala ao seu publico alvo,
argumentando com o objetivo de convencé-lo a aderir as suas ideias.

E importante ressaltar que o discurso para Charaudeau (2001, p. 25) “[...]
ultrapassa os codigos de manifestacao linguageira na medida em que é o lugar da
encenacdo da significagao [...]°, portanto ao produzir seu discurso, o sujeito/falante
tem a intencdo de produzir algum efeito sobre o0 outro e essa comunicacao ndo pode
ser entendida como um processo direto e transparente entre os interlocutores. Por
essa razao, para Charaudeau (2010a, p. 57) “o ato de linguagem nao € apenas uma
expedi¢ao, mas € também uma aventura.” Dessa forma, o discurso é considerado um
“‘jogo comunicativo” e os atos de linguagem séo impregnados de um propdsito de “agir
sobre o outro”.

A Semiolinguistica considera o “sujeito” como ser histdrico/social e

comunicante, com crengas e valores, que desempenha diferentes papéis sociais. O
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sujeito/falante possui uma dupla identidade representada pelas identidades sociais e
discursivas.

Para o estabelecimento de uma identidade social, € necessario o
reconhecimento dos outros. Esse reconhecimento € o que ira garantir o direito a
palavra e a sua legitimidade. Para Charaudeau (2009, s/p), a nocao de legitimidade
“[...] designa o estado ou qualidade de quem é autorizado a agir da maneira pela qual
age. [...]". Ainda segundo o autor, esse processo de legitimagcédo é o “[..]
reconhecimento de um sujeito por outros sujeitos, em nome de um valor aceito por
todos [...]" (CHARAUDEAU, 2009, s/p). Esse ser social deve comportar-se
discursivamente conforme as normas estabelecidas pela sociedade e pela situacao
de comunicacdo, mas, também, esse mesmo ser social possui uma identidade que
pode ser construida discursivamente, de acordo com a tomada da palavra, na
organizacédo do discurso e na manipulacdo dos imaginarios sociodiscursivos.

O sujeito, ao tomar a palavra, posiciona-se conforme seus saberes, assumindo
um comportamento estratégico. Dessa forma, as identidades sociais e discursivas
entrelacam-se e determinam uma identidade singular dos sujeitos que participam do

ato de comunicacédo. De acordo com Charaudeau (2009, p. s/p):

[...] a identidade é o que permite ao sujeito tomar consciéncia de sua
existéncia, o que se d4 através da tomada de consciéncia de seu corpo (um
estar-ai no espaco e no tempo), de seu saber (seus conhecimentos sobre o
mundo), de seus julgamentos (suas crencas), de suas acdes (seu poder
fazer). A identidade implica, entdo, a tomada de consciéncia de si mesmo.

Ao tomar consciéncia de seu corpo e de sua posi¢cao no mundo, o sujeito expde
suas ideias e pensamentos na tentativa de influenciar o seu parceiro na troca
linguageira. Mas, para que 0s sujeitos se entendam, € necessario que o texto atenda
aos principios de influéncia, de regulacdo, de alteridade e de pertinéncia
(CHARAUDEAU, 2005).

N&o ha relagdes sociais que ndo estejam marcadas por relagdes de influéncia,
uma vez que “todo sujeito que produz um ato de linguagem visa atingir seu parceiro,
seja para fazé-lo agir, seja para afeta-lo emocionalmente, seja para orientar seu
pensamento.” (CHARAUDEAU, 2005, p. s/p).

Assim sendo, para que o ato de linguagem seja bem sucedido e chegue a uma
conclusédo, € necesséario que 0s parceiros recorram ao principio de regulacéo. Esse
principio corresponde as estratégias usadas para que a comunicacgao se efetive e esta

ligado ao principio da influéncia, visto que “a toda influéncia pode corresponder uma
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contra-influéncia.” (CHARAUDEAU, 2005, p. s/p). Os sujeitos que participam do ato
comunicativo tém compreensao, de forma consciente ou ndo, sobre aquilo de que
trata o ato de linguagem do qual participam. Esse principio permite que o ato
linguageiro prossiga, chegando a uma conclusdo, sem ocasionar confrontos fisicos
nem ruptura de fala.

O principio de influéncia considera que o que motiva a intencdo do sujeito
falante se inscreve numa finalidade acional (ou psicolégica) e o obriga a se perguntar:
“como devo falar para agir sobre o outro?”. Responder a essa pergunta o levara a
estabelecer estratégias de palavra.

Ao tomar a palavra, € necessario que o sujeito tome, também, consciéncia de
si mesmo e reconhecga o outro como diferente. E quanto mais forte for a consciéncia
do outro, maior sera a construgdo da sua propria consciéncia identitaria. E o que
Charaudeau (2009, p. s/p) chama de “principio de alteridade’.

Por fim, o ato de linguagem, também, é estruturado a partir de um principio de
pertinéncia, segundo o qual os parceiros precisam adequar o ato de linguagem ao
contexto e a finalidade contratual, visto que se pressupde que 0s sujeitos envolvidos
na troca linguageira compartilham “saberes sobre o mundo, sobre os valores
psicolégicos e sociais, sobre os comportamentos, etc.” (CHARAUDEAU, 2005, s/p).

Esses principios compdem o contrato de comunicacdo que pode ser definido
como um jogo de regulacdo pelo qual os individuos envolvidos no ato de linguagem
se orientam. Dentro da situacdo de comunicacao, esse sujeito possui liberdade, mas
também restricbes provenientes de varios fatores como: (i) a identidade dos parceiros
da troca linguageira; (ii) o lugar ocupado por eles na troca; (iii) a finalidade; (iv) o
propasito; (v) e as circunstancias materiais.

Toda situacdo e toda troca comunicacional, conforme a Teoria
Semiolinguistica, é regulada por contratos de comunicacéo especificos. Tomada de
empréstimo do discurso juridico, a nocdo de contrato pressupde acordos, normas,
convencbes a serem seguidos pelos parceiros do ato de linguagem. Adiante
aprofundaremos a nocdo de contrato, adotada por Patrick Charaudeau e
apresentaremos também os conceitos fundamentais que servirdo de base para a

analise do corpus a luz da Teoria Semiolinguistica.
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2.1.1 O Ato delinguagem e as identidades dos sujeitos

O ato de linguagem depende do ponto de vista das pessoas envolvidas na
encenacao linguageira. Para interpretar os atos de linguagem, 0s sujeitos necessitam
considerar diversos elementos que governam a interacdo social tais como os saberes
partilhados, a situagdo comunicativa na qual se d4 a troca, os estatutos e papéis
sociais dos interactantes e ndo somente a materialidade linguistica. Por essa razao,
Charaudeau (2010a) define o ato de linguagem como resultante da interacao
indissociavel entre uma dimenséo explicita (o dito) e uma dimensao implicita (o ndo
dito) e ressalta que “é¢ o sentido implicito que comanda o sentido explicito para
construir a significacdo de uma totalidade discursiva” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 26).
O ato de linguagem, portanto, para significar, necessita da configuracao semioldgica
visivel, mas também dos saberes que sdo acionados pelos sujeitos durante os
processos de producao e interpretacdo do ato.

O ato de linguagem esta envolvido em uma dupla aposta, pois 0 sujeito
comunicante deseja que o contrato proposto seja bem percebido e as estratégias
utilizadas, nessa encenacao, dependem de varios componentes, cada um exigindo
um tipo de conhecimento. Charaudeau denomina-os de competéncia da linguagem,
ligada a trés niveis de construcdo de sentido: (i) situacional; (ii) discursivo; (iii)
semiolinguistico.

A competéncia situacional esta voltada para o espaco externo, o que exige do
sujeito do ato de linguagem a capacidade de construir seu discurso em funcao da
identidade dos interlocutores, da finalidade da troca linguageira, do propdsito em jogo
e do dispositivo (circunstancias materiais da troca).

A identidade é composta por aspectos biologicos e dados psicossociais; € a
partir dela que o sujeito reconhece seu corpo, seu saber, suas acbes e seus
julgamentos.

A finalidade é o que determina o objetivo do ato de linguagem; € o que
possibilita os parceiros responderem a pergunta: “[e]stamos aqui para dizer o qué?”
A resposta a essa pergunta, de acordo com Charaudeau (2007, p. 69), “se da em

termos de visadas,®" pois, na comunicacao linguageira, o objetivo é, da parte de cada

® As visadas correspondem a uma intencionalidade psico-sécio-discursiva que determina a expectativa
(enjeu) do ato de linguagem do sujeito falante e, por conseguinte, da propria troca linguageira. As
visadas devem ser consideradas do ponto de vista da instancia de producéo que tem em perspectiva
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um, fazer com que o outro seja incorporado a sua propria intencionalidade.” Sao
quatro os tipos de visadas que podem coexistir em um ato de linguagem: a prescritiva
(fazer fazer), a informativa (fazer saber), a incitativa (fazer crer), e a visada do pathos
(fazer sentir).

O proposito é a categoria que traz a ideia de que todo ato de linguagem seja
construido em torno de um dominio do saber, responsavel por responder a pergunta:
“do que se trata?”. E, portanto, sobre o que se fala, logo n&o ha ato de linguagem sem
proposito.

O dispositivo sdo as condicbes materiais necessarias para que o ato de
linguagem se realize; nesse sentido € o ambiente, o quadro, o suporte fisico da
mensagem. Para a apreensdo das caracteristicas materiais desse dispositivo, a
Teoria Semiolinguistica de Charaudeau (1992, p. 637) prop6e um conjunto de

3. b

perguntas: “os parceiros estdo presentes fisicamente?”; “eles se veem?”; “eles sdo
unicos ou multiplos?”; “que canal — oral ou grafico — é por eles utilizado?”; “que outro
codigo semiolinguistico é por eles utilizado?”. Ainda segundo Charaudeau (2007, p.
70), “[o] dispositivo é o que determina variantes de realizag&o no interior de um mesmo
contrato de comunicagao.”

Por ser o livro um género que também é pensado de maneira estratégica para
atrair seus compradores e leitores, a aplicacdo dessas categorias nos livros didaticos
analisados sao importantes, pois ajudam-nos a compreender 0s imaginarios
sociodiscursivos mobilizados pelos leitores, por meio dos textos selecionados, dos
exercicios e dos interdiscursos que atravessam o dizer. Ao tomar a palavra, os autores
dos livros didaticos assumem um comportamento de alguém que tem algo a ensinar,
reconhecendo o seu interlocutor como um sujeito disposto a aprender.

No entanto ndo basta apenas o reconhecimento dos interlocutores, é
necessario também uma competéncia discursiva que, de acordo com Charaudeau
(2001), exige que todo sujeito comunicante ou aguele que vai interpretar esteja apto

a captar ou reconhecer os procedimentos discursivos da encenacéao discursiva (mise

um sujeito destinatario ideal; mas, evidentemente, elas devem ser reconhecidas como tais pela
insténcia de recepcao; € necessario que o locutor e o interlocutor possam recorrer a elas. As visadas
correspondem, assim, a atitudes enunciativas de base que encontrariamos em um grande corpus de
atos comunicativos reagrupados em nome de sua orientacdo pragmatica, mas além de sua ancoragem
situacional. Os tipos de visada séo definidos por um duplo critério: a intencdo pragmatica do eu em
relacdo com a posicdo que ele ocupa como enunciador na relagdo de forca que o liga ao tu; a posicao
que da mesma forma tu deve ocupar. (CHARAUDEAU, 2004, s/p)
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en scene). Assim sendo, o autor considera trés procedimentos: enunciativo, enuncivo
e semantico.

O primeiro procedimento refere-se as estratégias de ordem enunciativa,
relacionadas a imagem que os sujeitos envolvidos no ato de linguagem querem
transmitir de si mesmos e a imagem que eles se ddo um ao outro. Esse jogo de
imagens sera realizado por meio da modalizacdo e da construcdo dos papéis
enunciativos.

O segundo procedimento refere-se as estratégias de ordem enunciva que
Charaudeau denominou (1992, p. 634-635) de “modos de organizacdo do discurso”
gue sao os modos narrativo, descritivo, argumentativo. No comando de todos esses,
esta o enunciativo que compreende o processo de Modalizagao que “permite tornar
explicito o ponto de vista do locutor.” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 81).

As estratégias de ordem semantica referem-se aos conhecimentos
compartilhados que os interlocutores possuem para que 0S enunciados sejam
compreendidos. Esses conhecimentos sdo os saberes de conhecimento’ e os de
crenca.

e Os Saberes de conhecimento sdo as percepcdes e definicbes que tendem a
estabelecer as verdades sobre os fendbmenos do mundo. S&o ancoradas na
ciéncia e dividem-se em saberes que participam de uma razdo cientifica e
saberes de experiéncia.

e Os Saberes de crenca sdo opostos aos saberes de conhecimento, visto que
estdo ligados a julgamentos de valores que pertencem a um determinado grupo
social e a sua identidade. Para esse tipo de saber, ndo € exigida comprovacao.
Séo dois tipos de saberes de crenca: saber de revelagéo e o saber de opinido.
Por ultimo esta a competéncia semiolinguistica que séo as habilidades que o

sujeito possui em reconhecer 0s signos linguisticos, suas regras de combinacéo e seu
sentido, estabelecendo uma comunicacédo de acordo com 0s elementos situacionais
e com as exigéncias da organizacao do discurso.

Para Charaudeau (2001, s/p), é nesse nivel que se constrdi o texto, entendido

como “[...] resultado de um ato de linguagem produzido por um sujeito dado dentro de

uma situacao de intercambio social dada e possuindo uma forma peculiar][...]". Para

7 Essas categorias serdo explicadas de forma mais detalhada na secdo de apresentacdo dos imaginarios
sociodiscursivos.
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isso, s@0 necessarios alguns conhecimentos ligados as competéncias textuais,
relativos a composicado textual, a construcdo gramatical e ao uso adequado das

palavras e do Iéxico.

2.1.2 O contrato comunicacional dos livros didaticos

Patrick Charaudeau (2005) postula que a construcdo de sentido do ato de
linguagem é produzido por um sujeito de intencionalidade que se apropria da lingua
com um determinado projeto de influéncia social. E, ao produzir o discurso, 0 sujeito
€ capaz de significar o mundo por meio de um duplo processo de semiotizacéo: a) o
processo de transformacdo que consiste em, sob a acdo de um sujeito, transformar
um “mundo a significar” em um “mundo significado”; b) e o processo de transacao
que faz do “mundo significado” um objeto de troca entre o enunciador e o destinatario,
sujeitos da linguagem. (CHARAUDEAU, 2009)

No quadro comunicacional proposto por Charaudeau (2010a), o ato de
linguagem se desdobra em dois circuitos: interno e externo. O primeiro é o lugar do
discurso, da organizacgéo do dizer, o lugar em que séo considerados seres de palavra,
ou ainda, “seres de papel’, que sao figuras discursivas (um enunciador e um
destinatario idealizado), criadas pelo sujeito falante. O segundo € o lugar do fazer, dos
sujeitos psicossociais, seres reais de carne e 0sso, dotados de suas identidades
sociais em um determinado contexto histérico. Conforme define o autor, o EU
comunicante (EUc) €& o sujeito responsavel pela producdo do enunciado,
correspondendo ao ser social. No processo de comunicacao surge o EU enunciador
(EUe) que é uma imagem construida pelo EUc, a quem se atribui a responsabilidade
pela encenacéo do Dizer e pela producao de um certo efeito de discurso sobre o TUi,
por sua vez, de acordo com Charaudeau (2010a), o EUc também é uma imagem
criada pelo TUi que supde uma intencionalidade que é atribuida ao EUc.

Do lado oposto do quadro comunicacional, encontram-se os TU destinatario
(Tud) e o TU interpretante (TUi). O primeiro corresponde, segundo Charaudeau
(2010a, 45) ao “interlocutor fabricado pelo EU como destinatéario ideal, adequado ao
seu ato de enunciacdo.” O TU destinatario € uma hipétese fabricada pelo EUc. O
segundo, TU interpretante (TUi), corresponde ao sujeito que detém a iniciativa do
processo de interpretacdo. Ele constréi uma interpretacdo a partir das hipoteses
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elaboradas sobre o EUc e de sua percepcdo do ritual linguageiro. Age
independentemente do EUc.

Para Charaudeau (2010a, p. 45), “o ato de linguagem torna-se entdo um ato
interenunciativo entre quatro sujeitos (e ndo 2), lugar de encontro imaginario de dois
universos que nao sao idénticos.”

Para Charaudeau (2010a), o ato de linguagem € uma encenacao protagonizada
por duas entidades desdobradas em EUc/EUe e TUd/TUi. Além disso, é um processo
de comunicacdo assimétrico que ndo pode ser considerado uma transmissdo de
mensagem direta e transparente. Ao contrario, € resultado de um jogo entre o implicito
e o explicito e deve ser visto como um encontro dialético entre os processos de
producédo e de interpretacdo. Para representar o ato de linguagem e 0s sujeitos da

linguagem, Charaudeau (2010a, p. 52) propde o seguinte esquema:

[ == e e o SITUACAO DE COMUNICACAD |fe—m—m——— .|

I Finalidade contratual + |

: FProjeto de fala :

: I

! |
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Locutor ElUe TUO4d Re ceptor

EUec Enunciador Destinatirio TUi
(Sujeito (Ser de fala) (Ser de fala) (Sujeito
Comunicante- Espago interno Interpretante-

ser social) R a7 ser social)

-
_____
-------

Quadro 1 — Quadro comunicacional - Fonte: Charaudeau, 2010a, p. 52.

Para Charaudeau (2010a), o ato de linguagem consiste em uma expedicéo e
uma aventura: aventura porque ndao sabemos como o interlocutor recebera o projeto
de fala, podemos néo ser bem compreendidos, bem sucedidos quanto ao que
gueremos dizer, assim como ndo sabemos as dificuldades que enfrentaremos durante

a interlocucéo; expedicdo porque, ao proferirmos um ato de linguagem, temos de
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tomar precaucdes, ter em mente um objetivo, avaliar se ele pode ser alcancado, que
tipo de comportamento linguageiro € esperado, se a situacdo sera monologal ou
dialogal etc. Para o autor, nosso ato de comunicagcédo pode ser comparado a uma
“aposta” que fazemos ao interlocutor.

A nocdo de contrato pressupde um acordo entre os parceiros de fala,
pertencentes ao mesmo grupo de praticas sociais, sobre as representacdes
linguageiras. No Dicionario de Andlise do Discurso, contrato de comunicacdo é
definido como

[...] o conjunto das condicbes nas quais se realiza qualquer ato de
comunicagao (qualquer que seja sua forma, oral ou escrita, monolocutiva
ou interlocutiva). E o que permite aos parceiros de uma troca linguageira
reconhecerem um ao outro com os tracos identitarios que os definem como
sujeitos desse ato (identidade), reconhecerem o objetivo do ato que os
sobredetermina (finalidade), entenderem-se sobre o que constitui o objeto
teméatico da troca (propdsito) e considerarem a relevancia das coercdes
materiais que determinam esse ato (circunstancias). [...] (CHARAUDEAU,
P., 2014, p. 132)

Ao produzir o ato de linguagem, o sujeito comunicante supfe que 0 sujeito
destinatario possui competéncias linguisticas correspondentes a sua para que a
comunicacdo tenha sucesso, 0 que, em algumas situacfes, ndo acontece. Assim
sendo, o ato de linguagem como evento de producéo ou de interpretagao, “depende
dos saberes supostos que circulam entre os protagonistas da linguagem”
(CHARAUDEAU, 2010a, p. 44).

Para que consiga o efeito desejado, o0 sujeito comunicante organiza e encena
suas intencdes de forma a produzir determinados efeitos sobre o sujeito interpretante,
levando este ultimo a se identificar - de modo consciente ou ndo - com o sujeito
destinatario idealizado e construido pelo sujeito comunicante. Para isso, ele pode
recorrer a fabricagdo de uma imagem de real (lugar de uma verdade exterior ao
sujeito) ou & imagem de ficgdo (lugar de identificac&o do sujeito com um outro).

Poderd também construir uma identidade discursiva capaz de seduzir o
interlocutor, levando-o a acreditar em que o que diz é verdadeiro e revelando-se uma
pessoa com credibilidade. Outra estratégia € a que visa despertar a emocao do sujeito
interpretante, o sujeito EUc/EUe do ato de linguagem recorre a estratégia de
dramatizacdo que, segundo Charaudeau, “[...] trata-se de uma armadilha discursiva
destinada a aprisionar o outro nas redes de suas pulsbées emocionais [...]

(CHARAUDEAU, 2010b, s/p). Esses sao alguns recursos utilizados pelo sujeito falante
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para despertar a emocao e os sentimentos dos interlocutores, principalmente quando
se quer seduzir, ou despertar o medo.

As estratégias discursivas materializam-se a partir do agenciamento de
recursos linguisticos que o sujeito EUc/EUe do ato de linguagem utiliza para construir
e organizar o contrato comunicacional. Para isso, lanca mé&o dos Modos de
organizacédo do discurso: o Enunciativo, o Descritivo, o Narrativo e o Argumentativo.

No Modo Enunciativo, o sujeito enunciador revela a sua posicédo em relacao a
si e em relacdo ao seu interlocutor. O Modo Descritivo possibilita ao sujeito, de
maneira objetiva ou subjetiva, nomear, localizar, situar e identificar os seres, segundo
normas sociais de acordo com as circunstancias de producao.

O Modo Narrativo permite ao sujeito enunciador a construcao de uma realidade,
de uma experiéncia, por meio de acdes sucessivas, de uma cronologia, de
gualificac&o de personagens ou da situacéao relatada.

No Modo Argumentativo, 0 sujeito enunciador tem como objetivo expressar
suas opinides e explicacdes convencendo seu interlocutor do seu ponto de vista.

A funcéo desses procedimentos é ordenar as categorias da lingua conforme as
finalidades discursivas. De acordo com Charaudeau (2010a, p. 74), “[c]ada um desses
Modos de organizacdo possui uma funcédo de base e um principio de organizacao.”
Sendo que, no comando de todos, esta 0 Modo Enunciativo por este ter a funcéo de
organizar o discurso, uma vez que € possivel observar, em todos os demais Modos,
marcas pelas quais o0 sujeito enunciador revela posicionamentos, avaliacdes
axioldgicas e afetivas por meio do uso de categorias da lingua.

O contrato comunicacional dos livros didaticos analisados nesta tese possui de
um lado, como EUc, as editoras e os autores dos livros didaticos, que organizam esse
material, utilizando varios recursos linguisticos e semioticos de forma a persuadir os
seus interlocutores idealizados. Do outro lado do quadro, estdo esses leitores,
compostos de alunos, professores, coordenadores pedagogicos, pais e a dire¢do da
escola, que, juntos, possuem expectativas em relacdo ao material pedagogico. Esses
serdo alguns aspectos importantes que comecaremos a analisar para que possamos

responder as perguntas iniciais desta pesquisa.
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2.1.3 Reflexdes sobre a dimensao externa

O objetivo desta secao é apresentar algumas reflexdes sobre a dimenséao
situacional dos livros didaticos de portugués do Ensino Fundamental | ao Ensino
Médio, ou seja, tecer consideragdes sobre o circuito de producao e recepcdo dessas
obras a luz da Teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau. Propomo-nos a
caracterizar o sujeito comunicante, os autores dos livros didaticos, as visadas, as
tematicas, os tracos genéricos do dispositivo, a fim de levantar hipoteses sobre os
imaginarios sociodiscursivos e os ethé que sao atribuidos a respeito de Monteiro
Lobato, revelados pelos autores dos manuais didaticos.

2.1.3.1 Desdobramento da dimensao externa

Para atender o objetivo de analisar os imaginarios sociodiscursivos e os ethé
atribuidos a Monteiro Lobato nos livros didaticos, utilizamos as categorias do Modo
Enunciativo. Para tanto levaremos em consideracdo o quadro comunicacional de
Patrick Charaudeau em que os parceiros da troca linguageira desdobram-se em uma
dupla enunciagéo.

Nesta secdo, iremos abordar alguns aspectos importantes que regem a
producdo de livros didaticos no Brasil tais como a situacdo de comunicacdo da
producao do livro didatico, os sujeitos comunicantes, a intencionalidade e projeto de
fala, o propdsito e o dispositivo que nos ajudam a compreender (i) 0s elementos que
estruturam o contrato de comunicacgao subjacente a elaboracéo desse género textual,
(i) as restricdes e determinacdes situacionais, sécio-historicas e econémicas que
regulam a elaboracdo dos projetos de palavra de escritores de livros didaticos.

Destacaremos, também, como as exigéncias do PNLD e dos Parametros
Curriculares impdem determinacbes quanto a mobilizacdo de saberes de
conhecimentos relacionados a areas da Linguistica tais como a Linguistica Textual, a
Sociolinguistica, entre outras, que irdo, assim, ser sinalizados nas argumentacgoes,
nas explicagbes dos autores, de maneira explicita; nas partes dedicadas aos
professores, de maneira explicita e implicita. Daremos destaque também a selecéo

dos materiais, dos textos, da proposicao de questdes e das atividades didaticas.
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O caminho percorrido pelo material didatico até chegar as méaos dos alunos é
longo. Comeca com o FNDE, 6rgao responsavel por diversas acdes que vao dos
projetos de infraestrutura de escolas a execucado de politicas publicas. Subordinado a
esse 0rgdo, esta o PNLD, responsavel por avaliar e disponibilizar obras didéaticas,
pedagogicas e literarias, entre outros materiais de apoio pedagogico para todas as
escolas publicas do Pais. Para que os autores dos livros didaticos e editores saibam
como proceder na elaboracdo e producdo deste produto, sdo necessarios alguns
parametros, definidos na primeira etapa do processo de producdo, realizado pelo
lancamento do edital. Logo ap0s essa etapa, segue a inscricdo das obras, a analise e
aprovacado, até chegar as escolas. A permanéncia desse produto na escola €&
justificada, segundo Silva (2012, p. 805), pela capacidade que autores e editores tém
de “[...] adaptar o livro didatico as mudangas de paradigmas, alteracdes dos
programas oficiais de ensino, renovac¢des de curriculos e inovagdes tecnoldgicas [...]".

Para que os livros sejam aprovados e tenham uma boa aceitacdo pelo seu
destinatario (TUi), € necessario que estejam em conformidade com os documentos
oficiais reguladores como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) que tém como objetivo nortear os curriculos dos

estados e municipios de todo o Brasil. Dessa forma, segundo Rangel (2006, p. 40):

[NJum livro didatico, conteldos e atividades s6 podem ser
adequadamente entendidos e avaliados se os integramos ao plano geral da
obra e, portanto, a sua proposta de ensino aprendizagem. E o0 eixo
organizador de um LDP se compde, de um lado, pelas crencgas que os autores
tém sobre o que é ensinar/aprender e sobre qual é o papel do LD nesse
processo e, de outro lado, pela concepcao que eles assumem de lingua e
linguagem e, portanto, de escrita e oralidade, de discurso e texto. Sao essas
concepcgdes que determinam a organizagdo geral da obra, a estrutura de cada
unidade, a escolha dos textos que funcionardo como material de base, o tipo
de exploracdo didatica reservada para esses textos, 0s aspectos a serem
considerados nessa exploracdo, as estratégias utilizadas, os objetivos a
serem atingidos etc.

Tendo em vista esses aspectos, é importante verificar a situacdo de
comunicacao da producéo do livro didatico, analisando as maneiras de dizer do EUc
— instancia composita - para persuadir o TUi a aderir ao seu projeto que é o livro
didatico. Vejamos, na sequéncia, uma possivel representacdo da mise en scéne do
ato de linguagem subjacente a esse processo de producéo e de recepcédo do livro

didatico:
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SITUACAO DE COMUNICACAO
Fmmalidade contratual +

Frojeto de fala

Drizar

- ‘ ' %

Enunciador Professores Professores,

Autores do Didatico e Alunos alunos, pais,
Livro Didatico profiss Cﬂfls
i Espaco interno ¥ da educacdo.

R - S

Quadro 2 — Quadro comunicacional do livro didatico - Fonte: Elaboragc&o da autora, a partir da anélise
do livro didético.

Considerando-se as relacfes expostas nesse quadro, 0os parceiros do ato de
linguagem estédo situados no circuito externo como sujeito comunicante, caracterizado
pelo(s) ser(es) empirico(s) dos autores dos livros didaticos de portugués. Segundo
Mello, o autor® “[...] se constitui como criador dos enunciados no nivel situacional e se
institui como scriptor— aquele que vai enunciar, que vai estabelecer o nivel discursivo
(o Dizer). [...]". (MELLO, 2004, p. 95).

Por meio dessa encenacao, o EUc projeta um sujeito destinatario, que remete
a um leitor idealizado que possua competéncias necessarias para ler e interpretar os
enunciados e, ao ser persuadido pelos dizeres, pode considerar os livros didaticos
adequados ou melhores para determinado publico.

Para ser bem sucedido no seu projeto editorial, o EUc idealiza varios

destinatarios que comegcam com os avaliadores dos livros didaticos, visto que esses

8 0 Autor, quando se cré nele, é sempre concebido como o passado de seu livro: o livro e o autor colocam-se por
si mesmos numa mesma linha distribuida como um antes e um depois: considera-se que o Autor nutre o livro, quer
dizer que existe antes dele, pensa, sofre, vive por ele; estd para a sua obra na mesma relacdo de antecedéncia que
um pai para um filho. Pelo contrario, o escriptor moderno nasce a0 mesmo tempo que seu texto; ndo &, de forma
alguma, dotado de um ser que precedesse ou excedesse a sua escritura, ndo é em nada o sujeito de que o seu livro
fosse o predicado; outro tempo ndo hé sendo o da enunciacdo, e todo texto é escrito eternamente aqui e agora.
(BARTHES, 2004, p. 61)
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manuais tém de atender as diversas exigéncias dos editais para que possam ser
escolhidos pelos avaliadores do PNLD. A proxima etapa é a escolha pelos professores
da escola. O livro tem de atender aos objetivos do professor e ao projeto pedagdogico
da escola. Somam-se a esses fatores a faixa etaria dos alunos, seus niveis de
aprendizado e o ano escolar.

O sujeito interpretante, leitor empirico desses enunciados, encontra-se do lado
oposto do quadro no nivel situacional (o Fazer). Esse sujeito pode ser representado
pelo professor, pelo aluno, pelos pais, em sintese, por todos 0s agentes que exercem
a docéncia, a gestao, a supervisdo no contexto escolar e que, a cada trés anos, se

veem diante da tarefa de escolher um livro didatico, ou manter o ja adotado.

2.1.3.2 EUc-instancia composita EDITORES/AUTORES

Com a intencédo de persuadir o seu interlocutor e atender as exigéncias dos
editais, 0 EUc e a editora responsavel pela obra organizam o material com o contetdo
adequado a cada nivel de ensino e a cada faixa etéria, sempre atentos as leis
implementadas pelo Governo Federal que orientam a educacéo brasileira. Outros
aspectos como o papel usado, o tamanho do livro, sdo importantes, além daqueles
que facilitam a localizacdo do conteudo e o manuseio dos livros, dividindo-o em
unidades, capitulos e secfes. Além do sumario, as obras também possuem uma
secdo em que se mostra como esse livro é estruturado. Todos eles possuem uma
contra capa com nome do livro, componente curricular e ano, nomes dos autores com
suas respectivas habilitacdes, logotipo da editora, edicdo, ano e local, e com a
informacdo de que se trata do manual do professor. No verso da contracapa, esta a
ficha catalografica da obra.

Como mencionado anteriormente, o EUc idealiza varios destinatarios. Em todos
os livros, ha uma carta de apresentacdo destinada, em sua maioria, aos alunos;
apenas na colecdo Encontros, a carta esta direcionada aos professores e, na colecao
Novo Pitangua: lingua portuguesa, a apresentacdo pode ser destinada tanto aos
professores quanto aos alunos, ndo ha um destinatario especifico.

Em Veredas da Palavra, as autoras Alves; Martin (2016) informam que
encontrardo na obra “[...] atividades complementares, de carater variado” (ALVES;
MARTIN, 2016, p. 362), promovendo o interesse pela obra e dirigem-se diretamente

aos discentes, dizendo que o objetivo desta colegéo é
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[...] fornecer subsidios para melhor compreenséao dos textos, especialmente
os literarios, pois acreditamos que a leitura da literatura é capaz de realizar
mudancas notaveis, fazendo de nds sujeitos mais sensiveis, éticos e
criativos. Assim, nossa proposta é que vocé conheca, de forma
sistematizada, ndo apenas as literaturas brasileira e portuguesa, mas
também as literaturas africanas de lingua portuguesa, pois seu estudo
favorece a apreensdo da diversidade e a descoberta do outro como
elementos fundantes de nossa prdépria identidade.

Nessa carta observamos a preocupacao com a literatura como instrumento de
mudanca na sociedade e também com a diversidade cultural como formadora da
nossa identidade. Percebemos a mobilizacdo de interdiscursos® e imaginarios
contemporaneos, valorizados pela academia, pelos estudos de literatura, que
preconizam a necessidade de estimulo a leitura literaria e a visibilidade de discurso
gue sinalizem a diversidade multicultural de nossa sociedade.

Na colecdo Encontros, a autora também considera fundamental que a escola
ofereca “[...] o contato com a diversidade: de tematicas, de pontos de vista, de géneros
de texto, de fungdes e usos da linguagem.” (CARPANEDA, 2018, p. s/n).

Para persuadir o seu leitor adolescente, os autores de Se liga na lingua:
literatura, producao de texto, linguagem consideram o trabalho com a linguagem como

especial. Segundo Ormundo; Siniscalchi (2016, p. 3) é

[...] a palavra que nos possibilita inventar e reinventar o mundo; é ela que,
quando transformada em arte, nos convida a outros universos e permite
NOSSO acesso ao mais secreto e intimo de nds mesmos por meio de outros
“seres humanos”, os personagens das histdrias que lemos; é a palavra que
nos da direito ao grito; é ela, finalmente, que expressa e organiza tudo aquilo
gue sentimos e somos.

Na colec&o Apis, as autoras esperam “[...] que os momentos de aprendizagem
com a leitura e escrita possam contribuir para marcar de maneira prazerosa sua
trajetoria na escola.” (TRINCONI; BERTIN; MARCHEZI, 2017, p. 3).

Em Portugués contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, de Cereja; Vianna,
Codenhoto (2016, p. 3), em sua primeira pagina, € publicada uma carta direcionada
aos TUd estudantes. O EUc opta pelo uso do pronome “vocé” (CEREJA; VIANNA,;

CODENHOTO, 2016, p. 3) pronome de tratamento usado varias vezes no texto,

% O conceito de interdiscursividade alinha-se a concepcao de que os discursos se relacionam a outros
discursos. Um discurso traz, em sua constituicdo, outros discursos, é tecido por eles, seja pelos ja ditos,
em um dado lugar e momento histérico, seja por aqueles a serem ainda produzidos. Isso significa que
ndo h4 discurso homogéneo, fechado em si mesmo e dotado de uma fonte Unica do dizer.[...]

A interdiscursividade também envolve discursos construidos por outros sistemas semidticos, como 0s
dos dominios da pintura, musica, danc¢a, escultura e do cinema.[...] (SILVA, s/d, s/p) <Disponivel em:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/interdiscursividade> Acesso em: 12 fev. 2023.
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mostrando o desejo do EUe de conivéncia, de intimidade com o sujeito-leitor e
proximidade entre os interlocutores. Nesse texto, podemos identificar um tom
didatico, por meio de uma visada informativa, uma vez que a intengdo do EUc é o
fazer-saber e fazer-saber-fazer. O EUc parte do que os alunos ja sabem: “lidamos
com a linguagem o tempo todo: para opinar, para pedir, para ceder...[...]" (CEREJA;
VIANNA; CODENHOTO, 2016, p. 3) para apresentar o que o livro ira oferecer:

[n]este livro, tomamos como base essa relacdo que vocé ja tem com a
linguagem para apresentar e discutir diferentes questdes sobre a nossa
lingua, sobre nossas producdes literarias e culturais e sobre os textos que

produzimos em nossa vida. (CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 20186, p. 3).

No final do livro, ha o apéndice, a bibliografia e as orientacdes didaticas. Na
introducdo desta ultima secado, o EUc dirige-se diretamente ao TUd representado pelo
professor, usando também pronome de tratamento “vocé€”, o que demonstra
informalidade do contexto de comunicagao e intimidade com seu interlocutor: “[e]sta
colecéo foi escrita para vocé, que sempre desejou trabalhar com uma obra de lingua
portuguesa que integrasse os conteudos de literatura, de gramatica e de producéo
textual.” (CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 2016, p. 341). O EUc usa expressdes
axiolégicas com a finalidade de convencer seu interlocutor a possuir o livro: “sempre
desejou”, “uma forma diferente de aborda-los”, “diferentes praticas de leitura e escrita”
e muitos outros, e conclui dizendo que a obra € “sintonizada com o nosso tempo, com
as atuais necessidades do aluno e com o seu desejo, professor, de ministrar um curso
rico e instigante de lingua portuguesa.” (CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 2016, p.
341).

Observa-se, nas orientacdes didaticas destinadas ao professor, o uso de varias
estratégias de persuasao a fim de convencé-lo da qualidade da obra e de que a
estrutura e a metodologia estdo adequadas as principais teorias da area de lingua
portuguesa. Desde o inicio da unidade de cada capitulo, os autores do LD
demonstram interesse em “despertar a curiosidade dos estudantes e estimula-los”
(CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 2016, p. 342), uma vez que € apresentado ao
aluno o contetdo a ser estudado nas paginas seguintes. Ha, por parte desse
enunciador, o uso dos verbos elocutivos de constatagado “despertar e estimular’ com
a intencdo de persuadir o seu interlocutor sobre os aspectos positivos do manual
didatico.

Com a intencéo de também persuadir os professores, em Se liga na lingua:

literatura, producdo de texto, linguagem, os autores chamam a atencdo para a
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importancia do livro didatico, instrumento de ensino-aprendizagem que chega a
maioria das escolas brasileiras, principalmente as publicas. Para Ormundo; Siniscalchi
(2016, p. 356) esse titulo foi pensado “[...] para ser uma obra didatica de facil utilizagao
por parte de alunos e de educadores [...]"”

No livro didatico, o sujeito comunicante seleciona o0s textos, constroi 0s
enunciados para introduzir os conteudos a serem estudados e as perguntas das
questdes. Ao refletir sobre esse aspecto do fazer didatico em lingua portuguesa
Soares (2001a, p. 28-29) afirma que "[...] € muito comum [...] a inclusdo de textos do
préprio autor do livro didatico. [...]", entretanto essa iniciativa deve ser cautelosa para
gue a literatura ndo possa ser escolarizada de maneira inadequada. Pode-se
considerar que todos esses elementos reunidos tém como objetivo auxiliar e facilitar
a aprendizagem do aluno e o trabalho do professor.

Por meio da selecao dos textos e da proposicao das atividades para os alunos,
€ possivel identificar a concepcéo de lingua a qual se filiam. Para Alves; Martin (2016,
p. 364), a obra “[...] insere-se numa perspectiva sociointeracionista e discursiva de

trabalho com a linguagem [...]". Por sua vez, Ormundo e Siniscalchi (2016, p. 366):

[...] reconhece e considera a mudanca de paradigmas no ensino da lingua
materna, assume 0s géneros como instrumento privilegiado de seu ensino e
toma os PCN+ e as Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio - OCEM
como referenciais.|...].

Essas concepcdes demonstram, por parte desses enunciadores, uma
preocupacdao de estarem alinhados as principais leis e documentos oficiais que regem
0 ensino do pais.

Nota-se, no discurso dos autores dos livros didaticos, um cuidado em aderir as
novas ou as mais recentes e renomadas teorias no ensino de lingua e literatura,

adequando as atividades didaticas propostas as

[...] concepcbes de Antdnio Candido sobre as relacbes entre literatura e
sociedade de Mikhail Bakhtin a proposito do dialogismo, bem como as
ideias de Marisa Lajolo e Regina Zilberman a respeito dos contextos de
producéo e recepcgdo das obras literarias no Brasil. (CEREJA; VIANNA;
CODENHOTO, 20186, p. 344)

Para tanto, a partir do uso de expressdes lexicais valorizantes, cada um a sua
maneira, buscam mostrar os aspectos positivos no ensino de lingua portuguesa como

se pode observar nos enunciados seguintes:

[...] as produgBes literarias enriguecem nossa percepgao e a nossa viséo de
mundo [...] (CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 2016, p. 343).
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A proposta de ensino de literatura que aqui se apresenta contempla
os multiplos dialogos entre as diferentes linguagens [...] (CEREJA, VIANNA;
CODENHOTO, 20186, p. 346).

Ormundo; Siniscalchi (2016), apoiam-se nos dizeres de pesquisadores
renomados a fim de persuadir os leitores de que sua obra esta de acordo com as

novas teorias conforme citado a seguir:

[n]a parte de Literatura, buscamos ampliar nos alunos aquilo que
Goulemot (2009, p. 113) denomina “biblioteca cultural’. Segundo o professor
francés, ha dialogismo dentro de uma obra literaria tanto quanto ha na prépria
pratica de leitura, ou seja, da mesma forma que o produtor do texto aciona
sua biblioteca ao escrever, o leitor, desde seu primeiro contato com uma obra,
recorre ao seu repertorio para construir o sentido do que Ié. (ORMUNDO;
SINISCALCHI, 2016, p. 367).

Defendemos que a literatura é primordial para a formag&do humana e,
nesse sentido, dialogamos com as ideias propostas por Antdnio Candido
(1995) no ensaio “O direito a literatura” [...]. (ORMUNDO; SINISCALCHI,
2016, p. 368).

Os autores justificam, por meio dos enunciados, uma preocupacao com 0S
aspectos linguisticos e literarios, mas também ha um cuidado com o desenvolvimento

intelectual e moral do aluno, como se pode observar abaixo:

[...] o estudo das literaturas de lingua portuguesa pode contribuir
significativamente para a formacao ética e o desenvolvimento da autonomia
intelectual e do pensamento critico dos alunos [...] (ALVES; MARTIN, 2016,
p. 366).

E sabido que a literatura oferece imagens para que possamos Nnos
reconhecer e conhecer os outros, por meio dos quais sempre aprendemos
mais sobre nds mesmos [...]. (ALVES; MARTIN, 2016, p. 366).

E importante ressaltar como os sujeitos enunciadores, de maneira geral,
buscam atribuir aspectos positivos que sédo dados a lingua e, principalmente, a
literatura que, normalmente, fica relegada a segundo plano!® nas aulas de portugués.
Nesses livros, parece-nos que hé realmente um interesse também com a diversidade,
com obras cujas popula¢cdes negras e indigenas séo valorizadas.

Conforme visto na se¢éo 1.1, os livros didaticos tornaram-se muito importantes
em nossa sociedade, por serem 0s principais veiculadores do conhecimento
sistematizado e, consequentemente, um produto privilegiado na cultura escolar. Esse

reconhecimento pode ser constatado pelas tiragens dos livros didaticos no site do

10 pe acordo com Cosson (2016, p. 20): “[...] A multiplicidade de textos, a onipresenga das imagens, a
variedade das manifestagcdes culturais, entre tantas outras caracteristicas da sociedade
contemporénea, sdo alguns dos argumentos que levam a recusa de um lugar a literatura na escola
atual.[...]”

Sobre esse assunto h& o artigo da professora Sarah Ipiranga - O papel da literatura na BNCC: ensino,
leitor, leitura e escola. Revista Letras. n. 38. Vol. 1. Jan./Jun. 2019. Disponivel em:
<http://www.periodicos.ufc.br/revletras/article/view/60020/161786>. Acesso em: 13 jun. 2022.


http://www.periodicos.ufc.br/revletras/article/view/60020/161786
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PNLD, considerado o maior programa governamental de materiais didaticos. Por
essas razoes, € possivel entender os mecanismos linguisticos usados pelos autores
dos livros didaticos para persuadir os seus interlocutores, que pertencem a diversos
grupos e que sao projetados como pessoas.

Os autores desses manuais sdo profissionais que possuem legitimidade e
credibilidade na area de atuacao, visto serem professores, mestres ou doutores em
letras, linguistica, literatura e pedagogia, além de exercerem, por exemplo, a fungéo
na érea de coordenacéo, de elaboracdo de material e de assessoria pedagogica. Ao
informar seus titulos académicos, na contracapa do livro, 0os autores parecem
confirmar a credibilidade que, comumente lhes é atribuida. Trata-se de uma estratégia
de captacdo que objetiva despertar, no TUi, confiabilidade em relagéo aos textos. De
acordo com Charaudeau (2009, s/p): “[a] identidade social tem como particularidade
a necessidade de ser reconhecida pelos outros. Ela é o que confere ao sujeito seu
‘direito a palavra’, o que funda sua legitimidade.”

De um modo geral, a sociedade brasileira reconhece que esses profissionais
estdo autorizados a produzirem os livros didaticos por serem estudiosos da area, o
gue confere, para muitos, uma imagem positiva a esse material pedagogico. Esses
autores assumem também a tarefa de formular exercicios e questdes que antes eram
de responsabilidade dos professores. Isso ocorre, segundo Soares (S/D, p. 167),

porque ha uma depreciacao da funcdo do docente devido a:

[...] necessidade de recrutamento mais amplo e menos seletivo de
professores, [...] resultado da multiplicacdo de alunos, vai conduzindo a
rebaixamento salarial e, consequentemente, a precarias condicBes de
trabalho, o que obriga os professores a buscar estratégias de facilitacdo de
sua atividade docente - uma delas é transferir ao livro didatico a tarefa de
preparar aulas e exercicios.

Diante disso, os livros didaticos foram ganhando cada vez mais espaco no
contexto escolar por contribuirem no processo de ensino, além de ajudar no trabalho
do professor e na formacgéo do aluno. Assim sendo, esse material atraiu olhares de
pesquisadores e, principalmente, olhares do mercado editorial por ter sido o género
mais vendido do setor, segundo artigo de Camila Shaw, publicado no site da Anped
(2020).
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2.1.4 A intencionalidade e projeto de palavra

Os autores dos livros didaticos de portugués tém como objetivo produzir um
livro que atenda as expectativas do publico leitor, mas também as expectativas das
editoras, uma vez que o0s programas governamentais de aquisicdo de material didatico
tém forte impacto no mercado editorial brasileiro. De acordo com o site do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educagdo — FNDE, conforme visto na se¢éo 1.1 do
livro didatico, no ano de 2019, o Governo Federal comprou 80.528.321 exemplares de
livros didaticos e gastou R$ 696.671.408,86 milhdes de reais apenas para o Ensino
Fundamental Il, beneficiando 10.197.262 alunos e 48.213 escolas. Segundo Britto
(2011, p. 12) “[...] estimativas apontam que a industria dos didaticos representa cerca
de 54% da industria nacional de livros. [...]". O governo também é responsavel pela
compra de outros géneros textuais como livros religiosos, literarios, informativos e
outros, destinados aos publicos infantil e jovem.

Além do aspecto econémico, os autores atendem também as expectativas do
leitor destinatario, publico projetado como bastante variado e exigente. Os efeitos
visados pelo EUc sdo de natureza prescritiva e informativa, mas também podemos
observar uma dimensdo argumentativall que aparece implicita na proposta de
formulacdo de exercicios e nos textos de explicacdo. Ao assumir o papel de autor de
livros didaticos, o EUc escreve os livros pensando que seus leitores estdo dispostos
a aprender algo, por isso receberao informacdes sobre os contetdos relacionados a
lingua, a linguagem e a literatura, seguidas de perguntas e tarefas a serem cumpridas
e espera que 0s alunos possam aprender 0s conceitos expostos.

Para alcancar essas visadas, os produtores dos livros buscam (i) organizar as
colecdes de acordo com seus objetivos; (ii) escolher géneros textuais que atendam as

expectativas do leitor, ao objetivo da atividade proposta e sejam adequados a faixa

1 para Amossy (2005), toda fala é necessariamente argumentativa, mas a autora reconhece que 0s
objetivos de todos os discursos ndo sédo equivalentes: uns, ndo explicitam o objetivo persuasivo; outros,
embora busquem persuadir, comportam uma orientacdo argumentativa (ddo a ver o mundo de certa
maneira).

A diferenca entre visada e dimensdo argumentativa é que a dimensao argumentativa consiste nas
estratégias negociadas entre os interlocutores e podem ser evidenciadas por meio das modalidades
argumentativas, dos processos referenciais, dos apelos intertextuais etc..

As visadas correspondem a uma intencionalidade psico-sécio-discursiva que determina a expectativa
(enjeu) do ato de linguagem do sujeito falante e, por conseguinte, da prépria troca linguageira.
(CHARAUDEAU, 2004, p. s/n). Esses aspectos serdo analisados mais detalhadamente no capitulo final
desta tese.
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etaria de cada nivel de ensino (iii) usar uma linguagem préxima do estudante, uma
linguagem multimodal, com o uso de imagens, cores, graficos, jogos etc., tornando,
assim, o livro mais atraente e mais proximo dos textos ndo escolares.

Mas pode acontecer, em uma troca linguageira, que os efeitos visados e 0s
efeitos produzidos ndo coincidam. Os livros didaticos sdo produzidos para publicos
heterogéneos, pessoas de classes sociais e regides diversas, de varias culturas, com
vérias dificuldades de leitura e interpretacdo, portanto € possivel verificar dificuldades
de compreensao e elaboracéo de respostas, o que pode gerar essa nao coincidéncia.

2.1.5 O propésito

O EUc organiza as colecdes em volumes separados por ano. Cada volume é
organizado por unidades, sendo que cada unidade se divide em capitulos com o
objetivo de auxiliar o trabalho do professor. Em cada capitulo, sdo apresentados os
respectivos conteddos que devem ser trabalhados durante uma etapa do periodo
escolar.

A literatura faz parte desse conteudo e, nos livros do Ensino Médio, é
apresentada por meio da sua cronologia literaria, a qual se inicia com a literatura na
Idade Média e progride até chegar a literatura contemporanea. Em todas as colecdes
analisadas, Monteiro Lobato esta inserido no capitulo do Pré-Modernismo, periodo
considerado de transicdo entre as diversas correntes estéticas do século XX e,
também, de renovacdo, que apontava para um nacionalismo em busca de uma
linguagem propria brasileira.

Lobato € um autor de diversos géneros textuais, tais como contos, romances,
textos teatrais, ensaios e artigos etc., no entanto os autores do LD, que é objeto desta
analise, optaram por selecionar artigos nos quais o autor faz duras criticas a artista
Anita Malfatti e ao caboclo brasileiro, representado por Lobato como homem pobre,
mestico e analfabeto.

E recorrente nos livros analisados a publicacdo de fragmentos de Urupés, um
dos textos responsaveis por lancar o nome do autor Monteiro Lobato na esfera
artistica nacional, rendendo-lhe fama e sucesso. Nesse artigo, Lobato considerava o
caboclo segundo as palavras de Carvalho (2015, p. 127): “impenetravel ao progresso”.
Simbolizado pelo personagem Jeca Tatu, o caboclo era visto como um atraso para o

Brasil, comparando-o0 a um parasita que destroi a terra para sobreviver, sem nenhuma
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possibilidade de producéo lucrativa, impossibilitando assim o desenvolvimento do
Brasil.

Ao fazer suas criticas, como citado em Carvalho (2015), Lobato expfe seu
projeto de literatura brasileira, informando aos leitores os reais problemas da nagéo,
diagnosticando as causas e apontando as solu¢cbes que, em um primeiro momento,
estavam relacionadas a miscigenacéo, ou seja, segundo este autor, as caracteristicas
do Jeca impediam o ingresso do Brasil no mundo civilizado. Ao fazer essa selecao de
textos, os autores do LD deixam transparecer aspectos relacionados a forma de
pensar de Lobato sobre diversos temas como: nacionalismo, modernismo, politica,
literatura e, principalmente, o preconceito racial.

Como vimos na secao 1.3 Monteiro Lobato para adultos e para criangas, do
Capitulo 1, além da preocupacdo com os avanc¢os do Brasil rumo a modernidade,
Lobato também estava preocupado em estimular estudos sobre a realidade brasileira
com o objetivo de construir uma identidade propria, por iSso o interesse no caipira e
no folclore, que, nas maos de Lobato, ganharam destaque no cenario nacional.

Em 1921, Lobato publicou, pela primeira vez, o livro O Saci, cujo personagem
principal é caracterizado por tracos infantis e posturas brincalhonas. Além desse
personagem, existem outros elementos do folclore nacional como o Lobisomem, a
Mula Sem-Cabeca, Boitata, lara e o Curupira. A criatividade de Monteiro Lobato era
tamanha que o autor misturava mitologia brasileira com personagens da mitologia
grega, como a Medusa e Netuno, além de Dom Quixote, capitdo Gancho e
personagens dos contos de fada, como a Cinderela e o Pequeno-Polegar. E
importante ressaltar que, mesmo nas histérias infantis, Lobato preocupava-se em
discutir temas sérios e importantes como, por exemplo, a busca pelo petréleo, os
problemas sociais, as guerras, as incoeréncias do homem, como apontado por
Sandroni (2011, p. 50).

Nas cole¢cbes dos livros do Ensino Fundamental |, sdo publicados dois
fragmentos de textos, um do livro O Saci e outro do O labirinto de Creta. No segundo,
o autor faz um dialogo com o Mito de Ariadne como veremos na secao 4.1 Lobato
Editor, do Capitulo 4 das andlises.

Ao mencionar ou deixar transparecer esses aspectos, quer sejam positivos ou
negativos, o EUc contribui para a formacdo da imagem de Lobato, autor que ficou
conhecido em todo o Pais por sua grande obra literaria, principalmente a infantil.
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Nos livros do Ensino Fundamental I, ndo ha um capitulo especifico em que os
textos de Lobato sdo publicados. Nesse ciclo de ensino, os textos sao selecionados
por pertencerem a algum género textual. No caso dos textos desse autor, S&do
escolhidos por estarem relacionados ao universo folclérico e também as fabulas,
género com o qual havia interesse do EUc em trabalhar. Para ilustrar, sdo utilizadas
as imagens de personagens do Sitio do Picapau Amarelo muito conhecidos do
universo infantil, como por exemplo: Emilia, Dona Benta, Visconde, Rabico etc. Essa
reflexdo sera desenvolvida nas analises dos livros didaticos do Ensino Fundamental
l.

A historia do livro didatico demonstra que esse género textual ganhou, ao longo
do tempo, importancia significativa na nossa sociedade. Houve muitos avangos tanto
nas politicas publicas quanto nos estudos com a linguagem e literatura. Na escola, o
livro didatico desempenha diversas fungdes, entre elas esta o controle de contetdos
a serem ensinados estabelecidos pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). De acordo com Santo (2016, p. 3), ele

auxilia na

[pllanificacdo, avaliagdo e execucdo, ou seja, ele organiza aquele conteddo
didatico que nos propomos a ensinar, prevendo estratégias de execucao,
desenvolvimento, exercicio e também as formas de avaliacao.

Dessa forma serve de guia para professores inexperientes, dando-lhes mais
seguranca e definindo um caminho l6gico a seguir. Além disso, esse material € muito
importante para o ensino e aprendizagem dos alunos, visto que, para alguns, esse é
0 Unico material didatico que possuem, portanto ele pode ser uma extensdo das
atividades da escola e do processo de aprendizagem. Mas isso néo basta. De acordo
com Santo (2016, p. 3), ao mesmo tempo, o material didatico tem também “de ser
inovador”, embora seja essa uma tarefa dificil de ser executada. O mundo evolui
rapidamente, quer seja por meio da internet ou das midias digitais, 0 que nos permite
guestionar se é natural e aceitavel que um livro, escrito ha trés anos, parega “antigo”
na data atual.

Por essa razao os produtores de livros didaticos utilizam estratégias para que
esse material tenha uma funcédo inovadora, nem sempre relacionada apenas ao
préprio conteudo, mas também as possibilidades de ensinar, utilizando metodologias
diferenciadas de ensino, motivadoras da aprendizagem, de modo que instigue o aluno
a almejar aprender. (SANTO, 2016).
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2.1.6 Dispositivo

As cole¢des, como ja foi mencionado, sdo organizadas por ano de ensino.
Assim sendo, para o Ensino Fundamental I, ha 5 volumes; para Ensino Fundamental
II, 4 volumes; para Ensino Médio, 3 volumes. Cada volume contém o livro destinado
ao aluno e outro livro destinado ao professor, nos quais ha orientacdes pedagodgicas
e respostas as questdes sugeridas nas atividades.

Os livros sédo elaborados de maneira a diferenciarem-se por ano, seja pela cor
da capa, ou pela selecdo da imagem que a ilustra. Ha, por parte do EUc, a
preocupacdo em utilizar estratégias que facilitem o manuseio e a localizacdo das
informacdes. Para tanto, logo no inicio do livro dos alunos do Ensino Médio, ha uma
carta direcionada ao estudante e também uma secao “[c]lonhega seu livro” em que a
estrutura da unidade e do capitulo é apresentada por meio de recursos multimodais,
definido por Kress e van Leeuwen (2006, p. 177-178) como sendo "qualquer texto
cujos significados se realizam por meio de mais de um cdodigo semiético".

A multimodalidade é muito presente em todas as cole¢gbes analisadas. Em
todas elas ha uma imagem que abre a unidade e introduz o contetdo a ser estudado,

além de cores, jogos, musica, boxe etc.
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Imagem 1 — Abertura da unidade do livro didatico - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e
uso. 3° ano. 12 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2016, p. 12-13.

Nos manuais do Ensino Fundamental I, os autores dos livros didaticos também
fizeram uso da multimodalidade para introduzir a unidade, estimulando, de maneira

divertida, uma antecipacéo sobre o contetdo a ser estudado na sequéncia.
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Imagem 2 — Abertura do livro didatico Encontro: lingua portuguesa, do 2°. ano, p. 236-237

Outra preocupacao presente nos manuais do professor € acrescentar material
em formato digital, com estratégias e recursos de ensino para complementar e auxiliar
a pratica pedagogica.

As colec8es de livros didaticos, sdo, portanto, elaboradas de maneira a chamar
a atencdo dos seus leitores (professores e alunos), proporcionando e facilitando o
manuseio e a leitura. Podemos concluir, por hora, que sdo varias as estratégias
mobilizadas pelos autores dos livros didaticos para persuadir seu interlocutor,
convencendo-o a adquirir o produto. Além dessas, temos que considerar também as

estratégias discursivas, que serao objeto da secdo seguinte.

2.2 Imaginérios sociodiscursivos

Apbs termos analisado os componentes da dimensédo externa constitutiva do
ato de linguagem, nesta secao, iniciamos uma reflexdo sobre alguns elementos que
podem ser usados como estratégias discursivas em uma mise en scéne linguageira a

fim de persuadir o leitor. Dentre esses elementos, segundo os objetivos que definimos
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para esta pesquisa, destacamos 0s conceitos de imaginarios sociodiscursivos e de
ethos.

As areas da Sociologia, Psicologia Social, Antropologia e Analise do Discurso
tém se dedicado aos estudos da “representacgao social” para compreender a dimensao
social da lingua, suas representacbes e interacdes, tema relevante para o
desenvolvimento de diversas pesquisas. Em se tratando da Analise do Discurso,
Charaudeau (2008, 2010c), a partir de uma perspectiva definida por ele de
“interdisciplinaridade focalizada”, retrabalhou o conceito de representagdes sociais, do
psicologo social Moscovici (2007) e de imaginario, do filésofo Cornelius Castoriadis,
inscrevendo-os em uma problematica da lingua e do discurso.

O autor ressalta que a “interdisciplinaridade focalizada” nao deve ser vista como
uma nova moda para pesquisadores que desejam se livrar do rigor de uma disciplina,

conforme se posiciona Charaudeau'?:

[...] uma interdisciplinaridade focada ndo é um modelo, mas um estado de
espirito, um estado de espirito que gera uma abordagem que procura se ater
tanto ao multi-pertencimento disciplinar dos fendmenos sociais
(interdisciplinaridade) quanto ao rigor de uma disciplina (focalizada).
(CHARAUDEAU, 2010c, p. 20)

Assim sendo, “interdisciplinaridade focalizada” é o esfor¢o para unir conceitos,
ferramentas e resultados da analise de diferentes disciplinas. A partir da observacéo
das praticas analiticas que descrevem os fenbmenos sociais, Charaudeau (2010c) as
distribui em trés grandes problematizacoes.

A primeira interessa-se por identificar e descrever os processos de regulacéo
social, objeto da Sociolinguistica, da Ethometodologia e da Analise do Discurso.

A segunda problematizacdo refere-se a questdo de equilibrio de poder
estabelecido entre individuos e grupos sociais, de que se ocupam; (i) a Psicologia
Social, ao estudar os processos de influéncia; (ii) a Sociologia, ao descrever o
fendbmeno da dominacéo; (iii) a analise do discurso, ao dedicar-se as estratégias

discursivas dos enunciadores que atuam nos diversos tipos de discurso.

12 Traducdo livre de "[...] une interdisciplinarité focalisée qui n’est pas un modele mais un état d’esprit,
un état d’esprit engendrant une démarche qui cherche a tenir a la fois la multi-appartenance disciplinaire
des phénomeénes sociaux (interdisciplinarité) et la rigueur d’une discipline (focalisée).” (CHARAUDEAU,
2010c, p. 20)
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A terceira problematizacdo, que interessa a esta pesquisa, refere-se a
construcdo e organizacdo dos sistemas de pensamento em “saberes de

conhecimento” e “saberes de crenga”. Segundo Charaudeau,

[...] essa problematizacéo traz a tona as nocdes de representagfes sociais,
de imaginarios sociais e de ideologias que, também, estdo no centro de
véarias disciplinas, mesmo que cada uma delas ofereca uma definicao
propria: a antropologia social como arquétipos por meio dos estudo de mitos
e histérias; a sociologia como imaginarios coletivos por meio da observacéo
dos comportamentos, da organizacéo de instituicdes e pesquisas de campo;
a psicologia social como processo de compreensao que guia condutas; a
analise do discurso buscando revelar as ideologias subjacentes ao discurso
dos diferentes atores sociais.(CHARAUDEAU, 2010c, p. 7)18

De acordo com Charaudeau (2010c), a nhocdo de representacdo surge com o
sociélogo Emile Durkheim sob o nome de “representacdes coletivas”, denominagéo
contestada por Moscovici (2007) por considerar que o termo coletivo se refere a um
grupo fechado sobre si mesmo e a opinides coletivas intracomunitarias. Esse autor
propds, entdo, a expressao “representagcdes sociais”, mais genérica, que inclui as
representacdes coletivas a fim de definir uma nocao que pudesse explicar e justificar
as préticas sociais, seus desdobramentos, seus padrdes e suas regras. Por essa
razao, as representacdes sociais foram conceituadas como uma forma de conhecer o
mundo socialmente compartilhado.

Além dessas caracteristicas, as representacdes sociais carregam o carater
historico, uma vez que, sem a histéria, elas ndo poderiam ser mutéveis e dindmicas,

conforme expde Moscovici (2007, p. 108):

[...] as representacdes sociais sao histéricas na sua esséncia e influenciam o
desenvolvimento do individuo desde a primeira infancia, desde o dia em que
a mae, com todas as suas imagens e conceitos, comeca a ficar preocupada
com o seu bebé. Estas imagens e conceitos séo derivadas dos seus préprios
dias de escola, de programas de radio, de conversas com outras maes e com
0 pai e de experiéncias pessoais e elas determinam seu relacionamento com
a crianga, o significado que ela daré para os seus choros, seu comportamento
e como ela organizara a atmosfera na qual ela crescera.

Essas formas de significar e de expressar sao transmitidas pelo senso comum

e pelos saberes populares e sdo criadas e difundidas na sociedade com a intencao

13 Traducdo livre de "[...]Cette problématisation fait émerger les notions de représentations sociales,
d'imaginaires sociaux et d'idéologies qui, elles aussi, sont au centre de diverses disciplines, méme si
chacune d’entre elles propose une définition qui lui est propre: I'anthropologie sociale comme
archétypes a travers I'études mythes et récits; la sociologie comme imaginaires collectifs a travers
I'observation des comportements, de l'organisation des institutions et des enquétes de terrain ; la
psychologie sociale comme processus de compréhension guidant les conduites ; I'analyse de discours
cherchant a révéler les idéologies sous-jacentes aux discours des différents acteurs sociaux."
(CHARAUDEAU, 2010c, p. 7)
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de produzir, interpretar e divulgar o real, fortalecendo os lagos do individuo com os
grupos sociais aos quais pertencem.

Assim sendo, o termo “representagdes sociais” tem sido empregado,
especialmente pela Psicologia Social, para se referir a fen6menos relativamente
estabilizados que refletem uma compreenséao coletiva, fruto das condi¢cdes de vida
social, da organizacdo comunicacional e, particularmente, das ideias e da cultura
construidas coletivamente (MOSCOVICI, 2007). Embora o exame do autor ndo se
constitua sob o prisma de uma andlise linguistica, pode-se considerar que s6 €&
possivel referir-se as representacdes sociais, considerando-se 0S processos
discursivos, construidos nas interacdes sociais.

Segundo Moscovici (2007), € preciso compreender a complexidade dos dois
processos geradores de “representagdes sociais” e que tornam possivel se familiarizar
com algo novo e desconhecido que se apresenta ao sujeito: a ancoragem e a
objetivacdo. A ancoragem implica um processo de tornar comum, 0 que parece
estranho; envolve operagbes de classificacdo e categorizacdo segundo moldes
paradigmaticos estabelecidos por dada comunidade, que permite ao grupo
reconhecer-se pelas semelhancas e diferencas. A objetivacdo corresponde a um
processo semelhante a uma “domesticacdo” do que antes seria nao familiar,
“[plercebida primeiramente como um universo puramente intelectual e remoto, a
objetivacdo aparece, entdo, diante de nossos olhos, fisica e acessivel (MOSCOVICI,
2007, p. 71).” Como se trata de niveis de realidade, “criados e mantidos pela
coletividade”, nao existe fora dela, assemelham-se a graduacdes existentes entre a
“‘ilusdao total e a realidade total” (MOSCOVICI, 2007, p. 71), instituidas pela
necessidade de materializar uma abstracdo, por isso mesmo constitui-se tarefa
intrincada para andlise. Trata-se, entdo, de dois processos fundamentais para a
producéo e consolidacao das representacdes sociais.

Silva (2016) explicita a diferenca entre a concepc¢ao de representacao para
Emile Durkheim e Moscovici (2007), afirmando que o conceito cunhado por Durkheim
atribui uma ideia de fixidez as representagdes “conferindo a sociedade um falso
carater de homogeneidade de pensamentos”. Diferentemente, Moscovici, por sua vez,
passa a explorar a diversidade e a variacdo das ideias coletivas das sociedades

modernas e
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reafirma a ideia de que as representacdes sdo elaboradas socialmente,
porém por grupos sociais, ou seja, ndo se trata de toda uma sociedade como
acreditava Durkheim. Assim, muito mais que uma alteragdo terminolégica, ao
propor o conceito de representagbes sociais, em detrimento das
representacdes coletivas, Moscovici prop6e um olhar diferenciado sobre as
condi¢des de producao das representacdes. (SILVA, 2016, p.57-58)

Como ja tratado na secéo 2.1, Charaudeau define a linguagem como atividade
humana que exige o dominio das competéncias situacional, semiolinguistica e
semantica, que garantem aos seres de fala a competéncia discursiva para significar o
mundo. A esse ato de significacdo, Charaudeau chama de semiotizagdo do mundo,
gue se manifesta nas condi¢bes de producdo e instancias de transmissao que as
representacfes sociais vao emergir.

Ainda na interpretacdo de Silva (2016, p. 68), Charaudeau (2007) considera
gue as representacdes sdo um modo de tomar conhecimento do mundo socialmente
compartilhado e que os seres de fala mobilizam formas de conhecimento para
significar a realidade.

Para cunhar seu conceito de imaginario, Charaudeau (2010c) explica que:

[...] tentei reapropriar a nog¢do de imaginario definindo-a em termos do
imaginario sociodiscursivo (Charaudeau, 2007) ndo como conceito, mas
como mecanismo de geracao discursiva dos saberes de conhecimento e de
crenca que moldam a realidade em um real significante. [...] (CHARAUDEAU,
2010c, p.12)*

Ainda sobre esse conceito, Charaudeau (2010c) apresenta-nos o histérico do
sentido do substantivo “imaginario”, seguindo o percurso do pensamento filosofico: (i)
no pensamento classico, até o século 18, significava fantasia em oposi¢cado a razao;
(i) pelo psicanalista Sigmund Freud é visto como uma intersecdo entre um “ego
individual” e um “ego coletivo”; e, para o fildsofo Gaston Bachelard, contemporaneo
de Sigmund Freud, como oposigédo entre a “conceituagao”, da ordem da razdo e o
“devaneio”, da ordem da criagéo poética; (iii) na antropologia, refere-se aos discursos
gue testemunham a organizacéo das sociedades humanas, tendo em vista os rituais
sociais, 0s mitos e as lendas. Charaudeau (2008, 2010c) considera que esse ultimo

conceito esta de acordo com a nocéo de imaginario social introduzida por Castoriadis

14Tradugéo livre de "[...] pour ma part enfin, j'ai tenté de me réapproprier la notion d’imaginaire en la
définissant en termes d’imaginaire sociodiscursif (Charaudeau, 2007b), non pas comme un concept,
mais comme un mécanisme d’engendrement discursif des savoirs de connaissance et de croyance qui
fagonnent la réalité en réel signifiant." (CHARAUDEAU, 2010c, p. 12)
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(1982), e € nessa terceira concepcao que esse linguista insere a nocdo de imaginario
no quadro da Analise do Discurso.
Charaudeau (2017, p. 579) inscreve a nocdo de imagindrio na Andlise do

Discurso propondo denomina-lo de sociodiscursivo:

[...] na medida em que esse imaginario pode ser qualificado de
sociodiscursivo na medida em que se cria a hipotese de que o sintoma de um
imaginario é a fala. De fato, ele resulta da atividade de representacdo que
constréi os universos de pensamento, lugares de instituicdo de verdades, e
essa construcdo se faz por meio da sedimentac&o de discursos narrativos e
argumentativos, propondo uma descri¢do e uma explicagdo dos fendbmenos
do mundo e dos comportamentos humanos.

E possivel perceber, por meio das palavras do autor, a importancia da
construcdo dos imaginarios e sua relacdo com o real, materializada no e pelo discurso.
Para Charaudeau (2017, p. 578), “[o] imaginario € uma forma de apreensao do mundo
que nasce na mecanica das representagdes sociais [...]" e, a0 compreender essas
formas, o sujeito, ainda segundo o autor (2017, p. 578) “[...] constroi a significagédo
sobre os objetos do mundo, os fenbmenos que se produzem, os seres humanos e
seus comportamentos, transformando a realidade em real significante.” Sendo assim,
0s imaginarios sociodiscursivos podem ser caracterizados como a assimilagdo de um
saber coletivo relativamente estavel, projetado e afirmado no discurso, e que é
concretizado nos diversos tipos de comportamento e nas atividades coletivas.

Charaudeau (2008) salienta que o analista do discurso precisa verificar onde
se d4 a formacdo desses imaginarios e suas formas de materializacdo. Esses
imaginarios sdo construidos a partir de sistemas de pensamentos coerentes de
diferentes tipos de conhecimentos ligados ao ethos (imagem de si), ao pathos
(emocdao) e ao logos (razdo), conceitos que seréo objeto da proxima secéao.

Segundo Charaudeau (2017, p. 579):

[...] os imaginarios sdo engendrados pelos discursos que circulam nos grupos
sociais, se organizando em sistemas de pensamento coerentes, criadores de
valores, desempenhando o papel de justificacdo da acdo social e se
depositando na meméria coletiva.

Dessa forma, o conceito de “imaginario social” é tratado por Charaudeau (2007)
como uma categoria formal dentro do quadro de sua Teoria Semiolinguistica. Para o
autor, a estrutura desse conceito se da a partir da geracdo de saberes realizados pelas
representacdes sociais. Esses saberes sao as formas, os “modos de dizer’ tais
representacbes configuram-se como imaginarios sociodiscursivos, que as

fundamentam e lhes déo sustentacao.
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Sintetizando, a mecanica das representacdes sociais gera saberes que se
estruturam em saberes de conhecimento e de crencas, 0s quais, por sua vez, podem
ser configurados em tipos de saberes. E a partir desses tipos de saberes, e, sempre,
por intermédio da producdo discursiva, que o0s sistemas de pensamento s&o
organizados de acordo com principios de coeréncia que os tornam teorias, doutrinas
ou opinides.

Os “saberes de conhecimento” referem-se as percepc¢des e definicbes mais ou
menos objetivas sobre os fendbmenos do mundo. Participam de uma razao cientifica
que constréi uma representacdo da realidade, fundando uma verdade exterior a
subjetividade do sujeito. Todavia “saberes de crenga” estao ligados a certos sistemas
de valores, mais ou menos normatizados, que circulam em determinado grupo social,
determinando a sua identidade.

Pode-se dizer que a principal diferenca entre os dois saberes esta no tipo de
relacdo estabelecida entre o sujeito e 0 mundo. Nos saberes de conhecimento, 0
mundo sobrepde-se ao homem e é a partir da verificacdo, da aprovacao, dos saberes
cientificos, que se explicam os fendmenos do mundo, tornando-os indiscutiveis ou
experimentados. E por meio de experiéncias partilhadas que um argumento se torna
legitimo. Nos saberes de crenca, o homem sobrepde-se ao mundo, ou seja, 0
julgamento subjetivo sobre os fatos do mundo estabelece-se como um saber e, por
ser subjetivo, esse julgamento ndo pode ser comprovado. Ao utilizarem esses tipos
de saberes, as pessoas o fazem por adeséo (saber de revelacdo) ou por apropriacéo
(saber de opinido).

a) Saber de Revelacdo — ha um lugar de verdade exterior ao sujeito, porém
tal verdade ndo pode ser verificada, uma vez que ndo ha instrumentos
capazes de comprovar essa veracidade. Por esse motivo, esse saber exige a
adesao do sujeito, justificada com um discurso que possa ser comprovado. As
ideologias e as doutrinas sdo exemplos desse tipo de saber.

b) Saber de Opinido — os argumentos partem do julgamento e da opinido de
um determinado sujeito ou grupo de pessoas. As motivacbes para a
construcdo desses argumentos podem ser diferenciadas, como a
necessidade, a probabilidade, a verossimilhanga, o confronto por razao e
emocao etc. Este saber pode ser, ao mesmo tempo, pessoal (quando for um
julgamento de um ser especifico) e social (quando o sujeito faz uso dos

saberes que circulam na sociedade para construir o seu julgamento).
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Os saberes de crenca podem ser subdivididos em trés categorias:

1) Opinidao Comum — refere-se a um tipo de julgamento generalizado e partilhado
socialmente. Os argumentos utilizados pelo sujeito estdo disponiveis na doxa,
Ou seja, ha crenga comum ou ha opinido popular. Os provérbios e enunciados
de valor geral sdo exemplos desse tipo de opinido.

2) Opinidao Relativa — trata-se de um julgamento que se refere a um sujeito
individual ou grupo de pessoas especificas. O sujeito posiciona-se e emite seu
juizo de valor sobre determinada pessoa ou situacao. Geralmente, o saber de
crenca de opinidao é mobilizado em um espaco de discussao, no qual o sujeito
necessita posicionar-se favoravel ou ndo perante determinada situacédo ou
assunto.

3) Opiniao Coletiva — refere-se ao julgamento de determinado grupo em relagao
a outro, revelando aspectos identitarios com relagéo a grupos, categorizando-

os e definindo-os. De acordo com Charaudeau, (2017, p. 586):

€ desses tipos de saberes que se alimentam os imaginarios, evidentemente,
jogando muitas vezes com essas categorias, apagando as pistas, fazendo
passar um saber de crenca por um saber de conhecimento, um saber de
opinido por um saber de revelacéo, introduzindo um saber de opiniéo relativa
com o papel de um saber de opinido comum, transformando um saber teérico
em saber de doutrina (0o Marxismo), fazendo crer que um saber de revelacao
é também fundado em saber cientifico (as seitas).

Os tipos de saber encontrados na sociedade constroem 0s imaginarios
sociodiscursivos e fundamentam os discursos circulantes; servem, portanto, como
argumentos para a criacdo desses imaginarios.

O imaginario sociodiscursivo, de acordo com Charaudeau (2017, p. 587), “[...]
nao € nem verdadeiro nem falso” [...], por isso também nao pode ser considerado
como certo ou errado, bom ou mau, uma vez que a sua preocupacao nao é fixar uma
ideia como sendo verdadeira/falsa, certa/errada. A intencdo dos imaginarios é expor
as visdes de mundo relacionadas a um determinado assunto dentro de uma situacao
de comunicacdo especifica. Sendo assim, como ja explicitado, os imaginarios
sociodiscursivos sdo materializados textualmente, nas formas oral ou escrita, por meio
dos comportamentos e atividades coletivas que sustentam o que se defende em um
determinado discurso, bem como as imagens que dele se depreendem. No corpus
analisado, os autores dos livros didaticos mobilizam imaginarios sociodiscursivos,
principalmente, a partir de textos teérico/didatico e literarios que, somados, contribuem

para criar diversas visdes de Lobato, dependendo do texto a ser lido.
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Para auxiliar o processo de identificacdo das imagens projetadas, tratamos, a

seguir, de alguns postulados teoricos acerca do ethos.

2.3 Ethos

Para fundamentarmos as noc¢Oes de Ethos, utilizaremos, como arcabouco
tedrico, os estudos da retorica aristotélica e os trabalhos apresentados por Amossy
(2008), Maingueneau (2008a, 2008b) e Charaudeau (2008). A nocéo de Ethos é um
conceito que remete a Antiguidade classica e designa “a construgdo de uma imagem
de si destinada a garantir o sucesso do empreendimento oratério”, conforme exposto
por Amossy (2008, p. 10).

A retorica de Aristételes é definida como a arte de encontrar, em cada situacao,
0S meios mais capazes de obter a persuasdo de um auditério, ou seja, uma técnica
de persuadir pelo discurso. Para Procopio (2008), essa técnica de argumentacéo do
fildsofo possui, como principais elementos, as no¢des de: (i) de pisteis (provas); (ii) de
lexis (elocucdao); (iii) e de taxis (disposicao). Ainda segundo Procopio (2008, p. 31):

[...] isto quer dizer que para construir um discurso persuasivo, seria
necessario escolher os elementos discursivos em fungdo da estratégia
argumentativa adotada e encadea-los de modo a alcangar seus objetivos.

Ao proferir o discurso, o locutor deve, portanto, organiza-lo da melhor forma
possivel na tentativa de convencer seu interlocutor sobre sua tese. Aristételes propde
trés meios de persuasao ou provas que podem ser obtidas pelo discurso: o ethos, o
pathos e o logos. Os dois primeiros estdo ligados a afetividade, e o dltimo, a
racionalidade, ao que é considerado como racional.

A maneira de construir a imagem de si garantira ao orador grande parte da
adesao do auditério. O pathos diz respeito ao conjunto de emocgdes que o orador, no
e pelo discurso, pode despertar no auditorio; e o logos, em uma de suas acepcgoes,
refere-se ao discurso em si; € a prépria linguagem dotada de carater persuasivo e
argumentativo. A determinacdo de uma prova em relacdo a outra vai depender de
varios fatores como: o género, a finalidade e o contexto socio-historico no qual o
discurso esta inserido. (PROCOPIO, 2008, p. 31).

Para inspirar confianca e convencimento no auditério, o orador pode empregar
trés qualidades basicas que sdo: a phronesis ligada ao logos, parecer-se como

alguém dotado de prudéncia, de razédo; a areté que indica a virtude do ethos, parecer-
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ser honesto/sincero, e a eunoia relatvo ao pathos, demonstrar
benevoléncia/solidariedade para com o auditorio, como explica Eggs (2008, p. 32-33)

Pode-se dizer que, entre as trés provas elaboradas pelo discurso, o ethos pode
ser considerado o mais importante ao lado do pathos e do logos. De acordo com
Dascal (2008, p. 57-58):

[s]e os argumentos ou provas, em sentido préprio, sdo constituidos por
proposicdes, e visam a levar o publico a adotar certas crencas, o ethos e o
pathos ndo podem pertencer a ordem argumentativa: de fato, o primeiro visa
a engendrar no publico uma disposicao em relagdo ao orador, e o segundo,
a suscitar um estado emocional. Nem um nem outro séo constituidos por
proposi¢bes ou crencas; nem um nem outro, entdo, parecem pertencer ao
dominio argumentativo-cognitivo. [...]

Se o auditério atribuir credibilidade ao discurso do orador, provavelmente este
alcancara o efeito desejado. Portanto, o ethos esta intimamente ligado a credibilidade.
Para Dascal (2008), de acordo com a perspectiva “argumentativo-cognitiva”, o
auditério constréi a figura do ethos por meio de processos inferenciais, a partir de
observacdes do comportamento do locutor e daqueles que estdo com ele. Em seu
discurso, o orador constroi uma imagem ideal, produzindo uma argumentacdo com
elementos que paregcam convincentes e que capturem a confianca de seu interlocutor.

Apenas o fato de o orador tomar a palavra ja indica a construcdo de uma
imagem, mas ndo € necessario que ele fale de si para que o ethos comece a operar.

De acordo com Amossy (2008, p. 9):

[tlodo ato de tomar a palavra implica a constru¢do de uma imagem de
si. Para tanto, ndo é necessario que o locutor faca seu auto-retrato, detalhe
suas qualidades nem mesmo que fale explicitamente de si. Seu estilo, suas
competéncias linguisticas e enciclopédicas, suas crengas implicitas sdo
suficientes para construir uma representacdo de sua pessoa. (AMOSSY,
2008, p. 9) [...].

Ao tomar a palavra, o locutor é capaz de fazer uma apresentacédo de si por
meio das escolhas linguisticas, de suas crencas, na expectativa de atingir o publico
visado, uma vez que é necessario moldar o discurso conforme o auditorio. Sendo
assim, o ethos do orador esté relacionado a marcas de enunciagao e, para que possa
ser compreendido como imagem apresentada no e pelo discurso, em funcéo de suas
crencas e valores, deve utilizar os recursos linguisticos disponiveis capazes de “agir
sobre o auditério” levando-o “a adotar teses capazes de moldar comportamentos.”

(AMOSSY, 2008, p. 142). Portanto podemos dizer que o orador deve moldar seu
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discurso conforme as expectativas do auditério, a idade, o sexo, a competéncia, 0
nivel social, a e ideologia, etc..

De acordo com Maingueneau (2008a, p. 70):

[...] € insuficiente ver a instancia subjetiva que se manifesta por meio do
discurso apenas como estatuto ou papel. Ela se manifesta também como
“voz” e, além disso, como “corpo enunciante”, historicamente especificado e
inscrito em uma situacdo, que sua enuncia¢cdo ao mesmo tempo pressupde
e valida progressivamente.

Para o autor é importante analisar o ethos a partir das marcas linguisticas, mas
também por meio do corpo que enuncia, uma vez que considera que qualquer texto,
seja oral ou escrito, possui uma vocalidade especifica que o associa a fonte
enunciadora por meio de um tom que revela quem disse. Para Maingueneau (2008a,
p. 72): “[...] a leitura faz emergir uma origem enunciativa, uma instancia subjetiva
encarnada que exerce o papel de fiador”.

O leitor constréi a figura do fiador com base em diversos elementos textuais. O
fiador por sua vez se vé investido de um carater (tracos psicoldgicos) e de uma
corporalidade (apresentacéo corporal) que se sustentam em “um conjunto difuso de
representagdes sociais valorizadas ou desvalorizadas, de estere6tipos sobre os quais
a enunciagdo se apodia e, por sua vez, contribui para reforcar ou transformar”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 72).

Maingueneau (2008a) explica que a maneira pela qual o leitor assimila o ethos
projetado em um discurso pode ser definida como um processo de incorporacao; esse

ocorre a partir de trés registros inseparaveis:

. [a] enunciacao do texto confere uma corporalidade ao fiador, ela lhe d& um
corpo.

. O co-enunciador incorpora, assimila um conjunto de esquemas que
correspondem & maneira especifica de relacionar-se com o mundo, habitando
seu proprio corpo.

. Essas duas primeiras incorpora¢cfes permitem a constituicdo de um corpo,
da comunidade imaginaria dos que aderem a um mesmo discurso.

A partir desses registros, podemos dizer que o ethos representa uma dimensao
complexa, entretanto a sua constituicdo efetiva-se quando ha uma identificacdo do
auditorio.

Dessa forma, o ethos é resultado de multiplos fatores: tom, carater,
corporalidade, elementos importantes da cena enunciativa, como também os

esteredtipos, categorias que influenciam na formacéo da imagem do enunciador.
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O ethos €& composto do ethos pré-discursivo e do ethos discursivo, que se
relacionam mutuamente. O primeiro corresponde a uma imagem antecipada do orador
que podera ser confirmada ou ndo por meio dos elementos discursivos. E o0 segundo,
o ethos discursivo, que, por sua vez, engloba o ethos dito, que séo as referéncias
diretas que o orador faz sobre si mesmo, sobre as acdes e sobre seus
comportamentos, dizendo, por exemplo “eu sou isto”, “eu sou aquilo” e o ethos
mostrado que é revelado por elementos implicitos, construido por pistas deixadas pelo
enunciador no discurso. Para Maingueneau (2008b, p. 18) “[...] a distingéo entre ethos
dito e mostrado se inscreve nos extremos de uma linha continua, uma vez que é
impossivel definir uma fronteira nitida entre o ‘dito’ sugerido e o puramente ‘mostrado’
pela enunciagdo.” H4 uma relacdo mutua entre o ethos dito e o ethos mostrado, ou
seja, o explicito e o0 ndo explicito, uma vez que ndo ha uma clara separacdo entre
eles.

De acordo com os estudos de Amossy (2008), a abordagem do ethos se apoia

no conceito de enunciacéo que

[...] considera que a instancia do locutor compreende: a posi¢do assumida de
forma implicita pelo ser empirico no campo; a imagem preexistente do locutor
ou ethos prévio (pré-discursivo); a imagem construida no discurso ou ethos

propriamente dito.[...] (AMOSSY, 2008, p.142)

O ethos pode manifestar-se a partir de uma relacdo entre as escolhas do
locutor, que busca se aproximar de seu auditorio, por meio das visadas desejadas e
0 seu ethos prévio, que corresponde as imagens que o auditério faz do orador antes
que ele tome a palavra. A todo esse processo, Charaudeau (2008) chama de [...]
cruzamento de olhares: olhar do outro sobre aquele que fala, olhar daquele que fala
sobre a maneira como ele pensa que o outro o vé. [...]" (CHARAUDEAU, 2008, p. 115).
Dessa maneira, para construir a imagem do locutor, o auditério apoia-se no discurso
e nos dados preexistentes ao discurso.

Para Haddad (2008), o orador ao proferir seu discurso

[...] deve construir uma imagem de si que seja andloga a seu objetivo
argumentativo, levando em consideracdo a ideia que presumivelmente o
auditério projeta dele. O ethos prévio ou pré-discursivo condiciona a
construgdo do ethos discursivo e demanda a reelaboragao dos esteredtipos
desfavoraveis que podem diminuir a eficacia do argumento. (HADDAD, 2008,
p. 148).

O orador ira, portanto, construir uma imagem de si conforme a ideia que

possuem dele, visando a persuadir o seu auditorio.
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De acordo com Amossy (2008) é necessario que a imagem do auditério

corresponda uma imagem do orador. Para a autora:

[...] a eficacia do discurso é tributaria da autoridade de que goza o locutor,
isto &, da idéia que seus alocutarios fazem de sua pessoa. O orador apdia
seus argumentos sobre a doxa que toma emprestada de seu publico do
mesmo modo que modela seu ethos com as representacfes coletivas que
assumem, aos olhos dos interlocutores, um valor positivo e sdo suscetiveis
de produzir neles a impresséo apropriada as circunstancias. Desenvolvendo
0 pensamento de Perelman, pode-se dizer que a construcdo discursiva do
ethos se faz ao sabor de um verdadeiro jogo especular. O orador constroi sua
propria imagem em fungdo da imagem que ele faz de seu auditorio, isto €,
das representacdes do orador confiavel e competente que ele cré ser as do
publico. (AMOSSY, 2008, p. 124).

A doxa®® a que Amossy (2008) se refere, corresponde ao saber partilhado entre
orador e o auditorio. Para que as imagens do locutor sejam legitimadas pelo auditério,
€ necessario que haja uma identificacdo, portanto devem ser partilhadas pelos
interlocutores e admitidas como representacdes ancoradas socialmente. O discurso
do locutor corre o risco de ser rejeitado se for apoiado em crencgas néo partilhadas
pelo auditério. Esse ethos prévio corresponde ao ethos pré-discursivo de
Maingueneau (2008). Segundo Amossy (2008, p. 125):

[n]Jo momento em que toma a palavra, o orador faz uma ideia de seu auditério
e da maneira pela qual sera percebido; avalia o impacto sobre seu discurso
atual e trabalha para confirmar sua imagem, para reelabora-la ou transforma-
la e produzir uma impressdo conforme as exigéncias de seu projeto
argumentativo.

Assim, a cada discurso, o orador cria estratégias e imagens de convencimento
que podem ser confirmadas ou refeitas pelo auditorio. E importante salientar que é
dificil definir quais sdo os elementos prévios e discursivos para a construcdo da
imagem de si no discurso, uma vez que eles se fundem, tornando-se uma Unica
imagem.

Em nossa pesquisa, analisamos, separadamente, essas imagens, visto que

temos muitas identidades a serem consideradas, tais como as imagens dos leitores,

15 Le mot doxa est calqué sur un mot du grec ancien, ou il designe l'opinion, la réputation, ce qui se dit
des choses ou des gens. La doxa correspond au sens commun, c'est-a-dire a un ensemble de
représentations socialement prédominantes, floues, parfois contradictoires, dont la vérité est incertaine,
considérée le plus souvent dans leur formulation linguistique courante. (Plantin, 2016) (A palavra doxa
€ originada de uma palavra do grego antigo, que significa opinido, reputagdo, o que é dito sobre coisas
ou pessoas. A doxa corresponde ao senso comum, Oou Seja, a um conjunto de representacdes
socialmente predominantes, as vezes vagas e contraditérias, cuja veracidade é incerta, muitas vezes
consideradas normais na formacéo linguistica atual.) (Tradug&o nossa)

A importancia atribuida ao auditério acarreta naturalmente a insisténcia no conjunto de valores, de
evidéncias, de crencas, fora dos quais todo dialogo se revelaria impossivel; em outras palavras, conduz
a uma doxa comum. E mediante um trabalho sobre a doxa que o orador tenta fazer seu interlocutor
partilhar seus pontos de vista. [...]. (AMOSSY, 2005, p. 123-124).
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dos professores, de Monteiro Lobato que sdo construidas pelos autores dos livros
didaticos.

E preciso frisar que n&o analisamos as projecbes de imagens, o ethos
especifico que os autores dos livros didaticos projetam de si, na e pela enunciacao,
mas, sim, os tracos de carater, os ethé, que eles atribuem a Lobato, projetando, desta
forma, determinadas imagens do escritor, a partir da mobilizacdo de imaginarios
sociodiscursivos. Esse mecanismo de construcdo de imagens de outrem foi teorizado
por Lessa (2001; 2009) mostra como, a partir de determinadas estratégias linguistico-
discursivas tais como a modalizacdo autonimica, certos deverbais, 0 agenciamento
do sintagma introdutor de discurso relatado e de verbos dicendi, enunciadores de
editoriais, artigos jornalisticos e intelectuais que avaliam acdes e discursos politicos
podem atribuir certos tracos de carater a certos atores sociais, projetando, desta
forma, determinadas imagens desses sujeitos que s&o positivas ou negativas. E o que
buscamos mostrar em nossa pesquisa.

No que diz respeito ao corpus desta tese, € necessario que os autores dos
livros didaticos organizem os manuais didaticos de forma a convencer seus
interlocutores a adquiri-los, considerando-os serem os melhores, por conterem textos
e exercicios adequados a faixa etaria dos alunos, as diretrizes basicas da educacao,
as expectativas dos seus usuarios e ao plano pedagdégico da escola.

Neste capitulo, abordamos o referencial teérico desta pesquisa, mostrando os
principais conceitos que sustentaram as analises. A seguir, apresentaremos a
metodologia, como se deu a sele¢éo e andlise do corpus, além de apresentar o guia

de andlise.
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CAPITULO 3

3 Metodologia

Neste capitulo, apresentamos os principios metodoldgicos que nortearam esta
pesquisa, como também os critérios para a sele¢do do corpus e sua descrigcdo. Além
do mais, discutimos a questédo da problematica charaudeana (2011) e do corpus no

dominio da ciéncia da linguagem.
3.1 A selecdo do corpus

Conforme ja mencionado, para a realizacdo desta pesquisa, optamos por
investigar os imaginarios sociodiscursivos de Monteiro Lobato mobilizados pelos livros
didaticos do Ensino Fundamental | ao Ensino Médio, os quais sao distribuidos pelo
Programa Nacional do Livro Didatico as escolas publicas do Brasil. Foram
selecionadas trés colecfes de Lingua Portuguesa de cada nivel de ensino e usados
como critério de selecéo as trés editoras que tiveram o maior nimero de tiragem, quais

sejam:

. do 1° ao 5° ano — Fundamental | - ano 2019 - Editora Atica com 18.641.722, Editora
FTD - 10.635.971, Editora Moderna - 27.456.215;

. do 6° ano ao 9° ano — Fundamental Il - 2017 — Editora Moderna com 12.636.700,
Editora FTD — 15.179.633, Editora Saraiva - com 14.903.804.

. do 1° ao 3° ano do Ensino Médio - 2018 — Editora Atica com 15.355.319, Editora
Moderna - 18.099.864 e a Saraiva Educacédo Ltda - 12.213.222.

Ensino Fundamental | Ensino Fundamental Il Ensino Médio
lao5ano 6ao9ano 1ao3ano
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Gréfico 1 - Indicacdo de vendas por editora - Fonte: elabora¢céo da autora
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Para garantir a atualidade desta pesquisa, foram analisados os titulos dos anos

6°. ao 9°. ano do edital 2020, consolidado em 01/10/2018, conforme site do Programa
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Nacional de Desenvolvimento em Educacédo (PNDE). No entanto, no edital de 2020,
nao houve qualquer colecdo selecionada da Editora FTD, portanto optamos por ndo
substitui-la, mantendo apenas duas cole¢6es do Ensino Fundamental Il. As demais
cole¢des, do Fundamental | e Ensino Médio, continuaram as mesmas por estarem em
uso nas escolas.

Desse modo, nosso corpus sera constituido de oito colecdes, composto de um
total de 32 livros didaticos que serdo analisados a luz da Teoria Semiolinguistica do
Discurso, proposta por Charaudeau (1983).

Para o desenvolvimento de uma analise, Charaudeau (1999) prop6e uma
reflexdo de ordem epistemoldgica sobre o estudo do discurso, a partir das trés nocdes
bésicas e interligadas: de sujeito, de objeto e de corpus. A partir dessas categorias,
busca mostrar como elas se situam no discurso, quais Sdo seus problemas e

apresenta algumas perspectivas de analise.
3.2 Corpus X problemética

Charaudeau (2011), no artigo Dize-me qual € o teu corpus eu te direi qual € a
tua problematica, levanta os principais problemas relacionados a concepcdo de
corpus, no dominio da ciéncia da linguagem. Para ele, o corpus nao existe em si
mesmo, mas a partir do posicionamento tedrico sob o qual ele sera analisado.

O primeiro problema citado por esse pesquisador refere-se a coleta dos dados,
visto que depende da materialidade linguistica, do suporte e da situacdo de
comunicacdo. Os dados coletados para compor o corpus desta pesquisa sdo em
suportes impressos, escritos e registro formal.

O segundo problema apontado diz respeito ao material coletado e de seu valor
de representatividade. Para Charaudeau (2011), o corpus pode ser considerado: (i)
exaustivo e fechado; (ii) parcial ou aberto; (iii) um objeto em si ou uma ferramenta. Em
se tratando do corpus da nossa pesquisa, é considerado como parcial e aberto, em
razdo da quantidade de colecbes didaticas aprovadas pelo PNLD a cada edital
publicado, no entanto interessa-nos analisar apenas trés cole¢des do Ensino
Fundamental | e trés cole¢des do Ensino Médio. No entanto houve um recorte nessas
colecdes, pois separamos apenas os textos de Monteiro Lobato que serdo objetos de
analise para os imaginarios sociodiscursivos e o0s ethé de Monteiro Lobato

mobilizados pelos autores dos livros didaticos.
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O terceiro problema apontado por Charaudeau diz respeito a problemética no
interior do material linguistico referente as categorias de objeto de analise: as
gramaticais que podem ser oS conectores, 0s pronomes, 0s verbos etc.; as lexicais
que podem ser selecionadas por campos ou de maneira aleatdria; as sintéticas,
segundo diversos tipos de construcdo e outras categorias como as variaveis externas,
os locutores, os dispositivos de comunicacao, entre outras. As categorias eleitas para
esta investigacao sao: (i) Lobato Editor (ii) Lobato Nacionalista (iii) Lobato e a Critica
a Semana de Arte Moderna (iv) Analise da Natureza das Questdes Propostas nas
Colecdes e sua Relacdo com a Obra Lobatiana (v) Analise Geral dos Elementos
Imagéticos. Por fim, Charaudeau chama a atencéo para a ferramenta de tratamento
dos dados que pode ser variada. Nesta pesquisa, foi hecessaria apenas a selecéo

manual, uma vez que ndo necessitamos de outros recursos disponiveis.
3.3 As diferentes problematicas da analise do discurso

De acordo com Charaudeau (1999), cada maneira de avaliar o discurso,
surgida depois dos anos 50, propde uma classificacdo que revela pontos de vista,
critérios e opcdes do analista. Por sua vez, esse autor define as problematicas do
estudo do discurso a partir de trés parametros: 1. constru¢do do objeto de estudo; 2.
concepcao do sujeito; 3. organizacao do corpus.

Charaudeau (2011) especifica 0 sentido em que usa o termo problematica,
distinguindo-o do seu uso corrente (questao dificil, afirmacéo incerta) e considerando-

0 como:

um conjunto coerente de proposicdes hipotéticas (ou de postulados) que, no
interior de um campo de estudo, determinam ao mesmo tempo um objeto, um
ponto de vista de andlise e um questionamento por oposicdo a outros
guestionamentos possiveis (CHARAUDEAU, 2011, p. 9).

Por sua vez, o autor, a partir dos trés parametros supracitados, define trés grandes
tipos de abordagens em andlise do discurso: cognitiva e categorizante, comunicativa

e descritiva e representacional e interpretativa.
3.3.1 Cognitiva e categorizante

Nessa categoria, o objeto de estudo € considerado como um conjunto de
mecanismos discursivos que visa apreender sua existéncia e o modo de combinacgéo
no interior de uma producao discursiva ou descrever como se d& seu funcionamento

e, principalmente, seu modo de producao. O autor d4 como exemplo, estudos sobre
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0S mecanismos de coesdo e coeréncia, tais como operacdes de articulacdes
discursivas no ambito da coesdo referencial (estudo de relacGes anaforicas,
catafdricas) e sequencial (compreensdo de conexdes de tipo coordenativo ou
subordinativo).

Pressupde um sujeito cognitivo “na medida em que s6 é levada em
consideracdo sua aptiddo em produzir ou discernir operacdes de articulacao
discursiva (...) sem levar em conta a sua natureza social” (CHARAUDEAU, 2011,
p.10).

Quanto ao corpus, ndo é necessario que ele seja estabelecido em funcéo de
uma situacdo de comunicacdo determinada, por isso “pode ser chamado de aleatério
e ele sofre restricdes apenas dos contextos linguisticos nos quais aparecem 0s
mecanismos em questao” (CHARAUDEAU, 1999, p. 33).

3.3.2 Comunicativa e descritiva

O objeto de estudo é empirico, ou seja, determinado a partir das observacdes

do mundo, de acordo com Charaudeau (2011, p. 10):

[...] pode ser estruturado em ‘tipos ideais’ (no sentido durkheimiano de
comunicacdo), de comunicacdo, a partir dos quais sdo descritas as
caracteristicas discursivas que se ligam a cada um deles (identidade dos
locutores, finalidade, dispositivo). [...]

Tal procedimento implica o estabelecimento de tipologias do discurso, de
situacdes comunicativas, de géneros, entre outras. E chamada de descritiva por visar
a descricao dos tipos de situacdo comunicativa.

Pressupde um sujeito comunicante, segundo Charaudeau (1999, p. 34):

[...] definido por suas identidades psicolégica e social, por um comportamento
finalizado e pelas restricbes que ele sofre, se ele quiser se inserir na interacao
(ele € um isso). Ele se define também por suas proprias intengfes para com
o outro (ele é um eu).

O corpus geralmente € constituido por textos que sdo agrupados em funcéo de
sua adequacdo a determinado tipo de situacdo (textos publicitarios, jornalisticos,

administrativos, conversacionais, de manuais escolares, de programas politicos etc.).
3.3.3 Representacional e interpretativa

O objeto de estudo séo hipéteses consideradas sécio-histéricas, uma vez que
é definido por meio de representacdes sociodiscursivas, que se supdem dominantes

em um determinado periodo histdrico de uma sociedade. Assim sendo,
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[...] elas sdo interpretativas pois é necessario formular, de inicio, uma
hipétese sobre o que sédo os ‘posicionamentos sociais’ em relagdo com as
‘praticas discursivas’ e os ‘tipos de sujeitos’ que se acham ligados a tais
posicionamentos e préaticas. (CHARAUDEAU, 2011, p.11)

Pressupde dois sujeitos, passivo ou ativo, por estarem na origem das praticas
discursivas que constroem as representacfes. Desse modo, Charaudeau (1999)
estabelece duas posi¢cbes: uma “mais radical”’, outra “menos globalizante”. Na
primeira, defendida pelo filosofo Michel Pécheux, o sujeito teria a ilusdo de que é
origem de suas producdes discursivas e sobre elas exerceria o controle, uma vez que
€ sobredeterminado pelos pré-construidos das formas discursivas. Essa posicao &
defendida também pelo filésofo Louis Althusser, para quem o sujeito é definido apenas
pela ideologia ou pelo inconsciente. Nas duas situac¢des, o “sujeito é definido n&o
como um ‘eu’, mas como um ‘isso’, (ideoldgico ou inconsciente) que fala por meio de
um sujeito falante” (CHARAUDEAU, 1999, p. 37).

Na segunda posicéo, prevalece a ideia de que, em uma sociedade, o sujeito €
construido pelos discursos de doxa, ou seja, pelos imaginarios, estere6tipos?®, lugares
comuns e saberes partilhados que circulam e espalham-se entre os diferentes grupos
sociais. E, em meio a esses discursos, o sujeito € sobredeterminado e influenciado
por seu posicionamento social, mas, ainda assim, é “responsavel’ por suas
representacoes.

O corpus é determinado pela adocdo de um dos dois pontos de vista do sujeito:
um sujeito totalmente assujeitado em formas discursivas ideoldgicas e inconscientes
ou sujeito portador de saberes compartilhados socialmente. Quando se considera um
corpus produzido por um sujeito passivo, completamente sobredeterminado, esse é
constituido por um conjunto de textos-arquivo que sdo selecionados por seu valor
emblematico do discurso dominante. Quando se parte da premissa de que o sujeito €
relativamente autbnomo, “responsavel” por suas representacdes, busca-se constituir
um corpus, a partir de um conjunto textual em que o analista busca inferir signos-

sintoma de sistemas de valores e de imaginarios. Nessa perspectiva, o corpus é de

16 patrick Charaudeau prefere empregar o termo imaginarios sociodiscursivos ao de estereétipo. Para
ele “[...] o esteredtipo, que é demasiado restritivo, uma vez que s6 ¢é identificado por seu carater de
fixacdo de uma verdade que néo seria provada ou que seria falsa. O imaginario ndo é nem verdadeiro
nem falso. Ele é uma proposi¢céo de visdo do mundo que se baseia nos saberes que constroem os
sistemas de pensamento, os quais podem se excluir ou se sobrepor uns aos outros. [...]"
(CHARAUDEAU, 2017, p. 587) Disponivel em:
<http://www.entrepalavras.ufc.br/revista/index.php/Revista/article/view/857/433>Acesso em: 7 out.
2022.
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ordem interdiscursiva, porém pode incluir outros componentes, uma vez que se
assuma que os diferentes elementos da situacdo de comunicacdo também estdo
imersos em valores e ideologias.

Para Charaudeau (1999, p. 37) “[...] as representag¢des sociais perpassam 0s
suportes, as situacdes e 0s géneros e devem ser reconhecidas de maneira transversal
por intermédio dos diferentes <suportes pré-textos>[...]", o que torna dificil a
composicdo do corpus. Para isso, propde duas maneiras para a constituicao dele.
Primeiro pode ser selecionado por “seu valor emblematico de discurso dominante com
frequéncia ligado a uma instituicdo social” (CHARAUDEAU, 1999, p. 38). Esse
material € composto por textos-arquivos como dicionarios, enciclopédias ou
producdes com discurso fundador.

Uma segunda maneira de constituir o corpus € por meio de um “conjunto de
signos-sintomas e que representam, de forma emblematica, sistemas de valores.
Esses signos podem ser palavras (<racismo>, <imigragao>, etc.[...]” (CHARAUDEAU,
1999, p. 38). Essa é a definicAo que representa nosso corpus, uma vez que, para
realizar nosso trabalho, analisamos os imaginarios sociodiscursivos mobilizados pelos
autores dos livros didaticos a partir dos textos e imagens publicados sobre Monteiro
Lobato, além dos exercicios de compreensao e interpretacdo propostos. De acordo
com Charaudeau (2008, p.117), “o sujeito falante ndo tem outra realidade além da
permitida pelas representacdes que circulam em dado grupo social e que sao
configuradas como imaginarios sociodiscursivos”. Sendo assim, 0s imaginarios sao
gerados pelas representacdes sociais que se manifestam pelo discurso, formando

uma rede de conhecimento e de imaginacao.
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COGNITIVA COMUNICATIVA REPRESENTACIONAL
OBJETO |- MECANISMOS |- EMPIRICO -REPRESENTACOES
- CATEGORIAS | -SITUACAO DE SOCIODISCURSIVAS
COMUNICACAO - INTERPRETATIVA
SUJEITO J- COGNITIVO - IDENTIDADES - ATIVO/PASSIVO

-OPERADOR DE | -INTERSUBJECTIVIDADE |-“ISSO” IDEOLOGIA

ARTICULACOES - 4SS0" DOXA
DISCURSIVAS

CORPUS |- ALEATORIO -TEXTO SITUACAO - TRANSVERSAL
-CONTEXTO - COMPARACAO - TEXTO ARQUIVO
LINGUISTICO

- SIGNO SINTOMA

Quadro 3 - Diferentes problematicas - Fonte: Charaudeau (1999, p. 42)
3.4  Natureza, caracteristicas e procedimentos da pesquisa

A metodologia utilizada nesta pesquisa é de carater documental e qualitativa
de natureza aplicada, uma vez que procura interpretar os imaginarios sociodiscursivos
sobre Monteiro Lobato que circulam nos livros didaticos distribuidos pelo PNLD.

Esta pesquisa documental foi desenvolvida a partir da coleta de dados e da
analise das oito colecGes mais distribuidas pelo Programa Nacional do Livro Didatico
do Ensino Fundamental I, Il e do Ensino Médio, e enviadas as escolas publicas de
todo o Brasil, nos ultimos trés editais, a fim de tracar um panorama sobre os
imaginarios sociodiscursivos de Monteiro Lobato mobilizados pelos livros didaticos.
No Ensino Fundamental Il, no entanto, ndo encontramos nenhum texto ou imagem de
Monteiro Lobato.

A abordagem qualitativa foi utilizada com a finalidade de analisar os livros
didaticos, organizados em cole¢fes, adotados no Fundamental |, Il e Ensino Médio e
avaliados pelo PNLD, a fim de buscar respostas para explicar as escolhas dos autores

dos géneros selecionados para compor o livro didatico de portugués.
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Os dados foram coletados no Portal do Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo (FNDE) e disponibilizados pelo governo federal. Neste portal, sdo
encontrados dados estatisticos por ano de aquisi¢cdo, com links que levam a planilhas
com valores de aquisi¢cao por editora e por titulos.

Para a constituicdo do corpus foram selecionados todos os textos de Lobato e
imagens que representam o autor, bem como todos os exercicios de leitura, de
compreensao e de interpretacdo. Encontramos textos e imagens nos livros do Ensino
Fundamental | e Ensino Médio, no entanto isso ndo aconteceu com o Ensino
Fundamental Il, em que verificamos a auséncia de textos e imagens do autor Monteiro
Lobato, o que ocasionou a retirada desse nivel de ensino do corpus analisado.

Para efeitos didaticos, a partir da identificacdo de recorréncias teméticas, foi-
nos possivel abstrair as seguintes categorias: (i) Lobato Editor (ii) Lobato Nacionalista
(i) Lobato e a Critica a Semana de Arte Moderna (iv) Analise da Natureza das
Questdes Propostas nas Colecdes e sua Relacdo com a Obra Lobatiana (v) Andlise
Geral dos Elementos Imagéticos. Por ultimo, serdo apresentadas as conclusfes
decorrentes do desenvolvimento desta pesquisa e as contribui¢des que julgo poder
oferecer para maior compreensao e aprofundamento relacionado a escolha dos
autores de canones e ao livro didatico nos trés niveis de ensino, Fundamental I, Il e
Ensino Médio.

Dessa maneira, neste capitulo, apresentamos a metodologia utilizada nesta
pesquisa e detalhamos como se deu a selecdo, a organiza¢ao e o percurso de analise

do corpus. O proximo capitulo sera dedicado as analises do corpus.
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CAPITULO 4

4 ANALISE

Este capitulo serd dedicado as analises do corpus e esta dividido em cinco
secoes intituladas: Lobato Editor, Lobato Nacionalista, Lobato e a Critica a Semana
de Arte Moderna, Analise da Natureza das Questbes Propostas nas Colecdes e sua
Relagdo com a Obra Lobatiana e Analise Geral dos Elementos Imagéticos com a

intenc@o de agrupar os temas afins, auxiliando nas analises.
4.1 Lobato Editor

Lobato n&do foi apenas escritor de grandes obras literarias de sucesso, foi
também empresario que, ao comprar a Revista do Brasil, em 1918, comecou a atuar
como editor. Além de publicar seus préprios livros, editou também de terceiros. E essa
imagem de editor que iremos ver a seguir, nas andlises dos textos publicados nos
livros didaticos. E preciso ressaltar que as capas dos livros literarios analisados n&o
sao as originais. Essas capas séo de edicdes recentes, nas quais agenciam signos
dos varios extratos semioticos e imagéticos, a partir de escolhas dos autores junto aos
editores dos livros didaticos. Sao escolhas baseadas nos imaginarios de Lobato e de
todo o seu universo ficcional adaptado para contemporaneidade.
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Imagem 4 - Encontro: lingua portuguesa, 2° ano do Ensino Fundamental |, p. 239.
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No primeiro livro, podemos identificar, logo na biografia e nas curiosidades
sobre o autor, publicadas em Encontro, do 2° ano, do Ensino Fundamental, varios
sintagmas nominais e verbais como: po de pirlimpimpim, transportar para 0 mundo
inteiro, imaginacao ilimitada, excelente pintor e o uso da palavra célebre para indicar

0s personagens mais conhecidos da sua obra, enaltecendo a criatividade e o talento

do autor.

Imagem 5 - Encontro: lingua portuguesa, 2°. ano do Ensino Fundamental I, p. 239.

Além disso, ha também a expressédo em gque exalta o sucesso em paises como
Uruguai e Argentina, revelando o talento do autor como escritor e empresario fora do
Brasil, o que é reforcado por meio do interdiscurso, no qual os autores do livro didatico
indicam o livro de Luciana Sandroni, Minhas memorias de Lobato. Os autores do LD

descrevem Lobato como:

[...] um dos principais nomes da literatura brasileira, sendo um fenémeno de
vendas poucas vezes superado no Brasil. Em 1941 ele ja era o autor mais
vendido da América Latina e suas obras ja alcangaram 1 milhdo de vendas.
(CARPANEDA; BRAGANGCA, 2018, p. 239).

O titulo dessa obra também dialoga com o livro Memodrias de Emilia, historia
em que Emilia obriga Visconde a servir de escriba de suas memorias. Na fabula
Contra esperteza, esperteza e meia € possivel fazer um didlogo da moral com uma
fala de Emilia, na obra Memoérias de Emilia em que a boneca, ao falar com Visconde,
diz: "[s]er esperto é tudo. O mundo é dos espertos.” (LOBATO, 1994a, p. 42).
Ironicamente, Lobato, ao usar a estratégia da ironia, parece ter visado ensinar as

criancas que, para ter sucesso na vida, € preciso ser mais perspicaz e inteligente que
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0 outro, como no caso do velho galo que foi mais esperto do que a raposa, apesar de

ser mais fraco, menor e mais velho.

Imagem 6 - Encontro: lingua portuguesa, 3° ano do Ensino Fundamental |, p. 43.

No livro didatico do 3° ano, da FTD, a imagem da capa do livro Reina¢Ges de
Narizinho, publicada pela editora Globo a partir de 2012, o ilustrador Paulo Borges
optou por apresentar uma cena da histéria da festa do Major. Nela, Narizinho danca
com o principe Escamado do Reino das Aguas Claras e como convidados estdo a
boneca Emilia, o Dr. Caramujo, varios peixes e abelhas. As ilustracbes sdo bem
alegres e coloridas, o que revela a possibilidade de despertar a atencdo das criangas.
Para Coelho (2000), as cores ajudam a reforcar a alegria e o bom humor sugerido

pelo desenho.
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Imagem 7 - Encontro: lingua portuguesa, 3°. ano do Ensino Fundamental |, p. 43.

Essa cena faz parte da histéria A menina do narizinho arrebitado®’, do primeiro
capitulo do livro Reinagfes de Narizinho. Com esta narrativa, Lobato parece ter visado
a despertar a imaginacao dos leitores, e assim fazendo, parece ter desejado romper
com a tradicdo de histérias com a preocupacao de transmitir licbes moralizantes,
comuns na época, dessa maneira, 0 autor cria, assim, um universo ficcional para as
criancas com o qual ndo estavam acostumadas. Com suas historias, segundo Santos
(2011, p. 34):

Lobato tenta uma solucdo para os entraves da narrativa baseado na magia e
fantasia, elementos que as personagens “apelam” em meio a uma situagéo
de conflito, uma vez que na fantasia ndo existe contradicdo, ndo estamos

o Disponivel em: < http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_obrasgerais/drg43265/drg43265.pdf>
Acesso em: 1 maio 2022.
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cobrando do autor uma resolucéo real dos conflitos, sim apenas interpretando
de acordo com uma maneira possivel dentre outras.

Na capa do livro, a cor de fundo predominante € o azul, cor que, segundo
Farina, Perez e Bastos (2006), pode imprimir sobriedade e sofisticagéo, trazendo as
figuras principais para a frente. Além de ser “[...] a cor do infinito, do longinquo e do
sonho: o que é azul parece estar longe: o céu, o horizonte, o ar...” (FARINA; PEREZ;
BASTOS, 2006, p. 102). Na cena representada, esta o fundo do mar onde esta sendo
realizada a festa em homenagem a Narizinho, lugar onde se passava 0 sonho dessa
personagem. Ha também a cor amarela que remete a varios sentimentos como:
alegria, espontaneidade, acao, poder, dinamismo e impulsividade. (FARINA; PEREZ,
BASTOS, 2006). Alguns desses sentimentos podem ter sido vivenciados pelo
personagem na histéria, uma vez que, ao despertar, a menina lamenta: "[qJue pena!
Tudo aquillo ndo passara dum lindo sonho...” (LOBATO, 1920).

O destaque é dado ao nhome do autor comparado ao valor da obra, isso por ser
Lobato considerado mais importante do que sua propria criacdo, mesmo com todo o

sucesso que ela proporcionou ao autor. De acordo com Neres e Lacerda (2017, p. 6):

[o] nome da obra e do autor na primeira capa podem estar, ora um, ora outro,
em destaque, de acordo com o valor de “grife” que ambos possuem: quando
0 nome do autor possui um destaque maior quando comparado ao da obra é
porque o autor € uma marca, em termos de marketing, ou seja, seu nhome é
mais importante do que o da obra, pois é por ele que os seus leitores
procuram em uma livraria. Quando o inverso ocorre — da-se um destaque
maior ao nome da obra do que o do autor —, é porque o0 nome da obra é que
possui o0 valor de venda, sendo ele o elemento principal que norteia a busca
da obra em uma livraria.

A editora, provavelmente, optou por destacar o nome de Monteiro Lobato por
considera-lo importante para o mercado livreiro, uma vez que ele se tornou
reconhecido e respeitado por seus pares como um intelectual, assim sendo, 0
resultado alcangado pela “marca” Lobato, ultrapassava o seu sucesso comercial.

Essa ndo € a capa da primeira edicdo do livro Reinacdes de Narizinho, no
entanto é importante mencionar que, desde o lancamento da primeira obra infantil,
Lobato, com seu talento de escritor/editor, preocupou-se em inovar no cenario da
literatura brasileira, criando personagens que povoam o imaginario das crian¢as, mas
também preocupou-se com as ilustragdes de todo o livro. Desde a primeira versao, o
livro foi, segundo Coelho (1984, p. 723):

[v]alorizado, visualmente, por uma bem cuidada apresentacdo gréfica, -
volume cartonado, tipo album-de-figurinhas, formato 29 x 22 cm, com 43
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paginas e pitorescos desenhos de Voltolino (pseud.. de Lemmo Lemmi —
1886/1926) [...].

Podemos perceber que Lobato preocupava-se com o aspecto visual do livro
infantil de maneira que chamasse a atengédo das criancas. Dessa maneira, como
escritor/editor cuidava dos aspectos dos livros desde a criacdo das histérias até o
produto final de forma a atingir o publico alvo.

Ainda como editor, tracou estratégias de marketing, de propaganda e de
vendas, modernizou a pratica editorial brasileira, fazendo o livro ser vendido em todos
os lugares do Brasil. Lobato abriu caminho para que outros escritores também se
aventurassem a escrever para criancas nas décadas de 30 e 40, tais como José Lins
do Rego, Erico Verissimo, Luis Jardim, Lucio Cardoso, Graciliano Ramos. (PERES,
2007). Esses sao os herdeiros de Lobato que continuaram contemplando a infancia,
as raizes folcléricas e, principalmente, respeitando o ponto de vista das criancgas.

Lobato também se preocupava em contar histérias que produzissem os
aspectos da cultura brasileira. Para isso, lanca o livro Fabulas, em 1922. A capa desse
livro, com uma pequena resenha, esta reproduzida no livro didatico do 4°. ano do
Ensino Fundamental |, Apis, da Editora Atica. Segundo Souza (2010), esse género faz
parte do projeto inicial de literatura infantii de Lobato, uma vez que percebe a
precariedade das fabulas existentes mesmo antes de escrever seu primeiro livro
infantil. Em suas histérias, Lobato, além de incorporar a linguagem oral e apresentar
animais pertencentes a fauna brasileira, segundo Souza (2010, p.15-16): “[...] recria a
situacdo primitiva de narracdo da fabula, ao forjar a presenca de narrador (Dona

Benta) e ‘roda’ de ouvintes formada exclusivamente pela turma do Sitio.[...]".

—
\___ Sugestes do..
Livros et =
Fabulas, de Monmteiro Lobato, lustrado por Alcy Linares, pubdli fote > % '
cado pelo selo Globinho da editora Globo g
Montewo Lobat WOt OsONta, O o be > r o iartacis \‘{" %
b cultura brasilaira, hist - g selos ¢ o > o § . . -G"'
oe trarem Lhode NCOMra . 1e v ». orotid < g
IH . L ’
Fabulas palpitadaes: recontadas om versos @ comentadas, de
Pedro Bandeira, publicado pela editora Moderna
e fad 2% do Esog 30 1 das ¢ ve . Pedro Bandeira _ L
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Imagem 8 - Apis. Lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 43.
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E justamente essa cena que € retratada na capa do livio de Monteiro Lobato:
Dona Benta, como mediadora da leitura, sentada com um livro nas méos e, rodeada
pelos netos, Emilia e Visconde, juntamente com alguns animais. Por meio das fabulas,
0 autor provoca o leitor, fazendo-o opinar sobre as questdes levantadas no decorrer

da narrativa. Assim sendo, segundo Lopes (2006, p. 41):

[...] o leitor passa do mundo encantado do Picapau Amarelo para o mundo
real que o rodeia, sabendo compreendé-lo um pouco mais, até mesmo
modifica-lo. Como o leitor ndo é mais um sujeito passivo perante a leitura,
também néo o sera em relacéo a realidade.

De maneira ludica, Lobato visou a levar os leitores a se posicionarem sobre os
diversos aspectos suscitados pelas fabulas, provocando inquietacbes e

manifestacdes criticas.



112

Fsbulas

Monteiro
Lobato 4

Tlustracses
A]cy Linares

Imagem 9 - Apis. Lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental |, p. 43.

Em sua capa foram usadas cores vivas e alegres, capazes de provocar

diferentes sensacdes no leitor. De acordo com Farina; Perez e Bastos (2006, p. 2):

[a]s cores influenciam o ser humano e seus efeitos, tanto de carater fisiol6gico
como psicolégico, intervém em nossa vida, criando alegria ou tristeza,
exaltacdo ou depresséo, atividade ou passividade, calor ou frio, equilibrio ou
desequilibrio, ordem ou desordem etc. As cores podem produzir impressoées,
sensacdes e reflexos sensoriais de grande importancia, porque cada uma
delas tem uma vibragéo determinada em nossos sentidos e pode atuar como
estimulante ou perturbador na emocé&o, na consciéncia e em nossos impulsos

e desejos. (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2006, p. 2).

Assim, para chamar a atencéo do leitor para o0 nome do autor, foi usada a cor

vermelha que, segundo Farina, Perez e Bastos (2006, p. 99), é “[...] uma cor quente e

bastante excitante para o olhar, impulsionando a atencdo e a adesao aos elementos

em destaque. [...]". Por ter sido citado primeiro, o relevo é dado ao titulo, mas, ao optar

pelo uso da cor vermelha, “excitante para o olhar”, no nome do autor, podemos inferir
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gue o editor optou por realcar também o escritor da obra, uma vez que, tanto no titulo
da obra quanto no nome do autor, sdo usadas letras grandes que se destacam na
capa. A cor predominante € o amarelo que pode estar “conectada a prosperidade,
riqueza e a divindade por associagdo ao dourado.” (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2006,
p. 101).
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O texto que vocé vai ler  um trecho do livro O HOWTLIRO “a * Porceber os proprios conheci-
Saci, escrito por José Bento Monteiro Lobato, LOBATO 2] Mentos sobre 88 personagens
publicado pela primeira vez em 1921. ¢ P folckricas.
.1.0bsorvandoacapaaoladoecombasenoque !/ D da BNCC
vocé sabe sobre 0 Saci, como é a aparéncia dele?
Resposta nas orientagdes para o professor. * As atividades de 1 a 4 conduzem o
@2.Como 6 o comportamento do Saci? Vocé conhece aluno ao levantamento de hipéte-
alguma travessura praticada por ele? $05. ancoradas nos conhocimentos
Resposta nas orientagdes para o professor v
3. Descreva a cena representada na capa do livro. prévios sobre 0 tema, desenvolven-
Resposta nas orientacdes para o professor do a habikdade EF35LP06, descrita
@ 4. Sobre o que vocd acha que serd a histria das M anteriormento.
paginas a seguir? & Capa do vo O Sac, L -
Resposta nas orientacdes para o professor. do Montero Lobato.
* Nesso momento, é importante levar
.S.Observe algumas personagens das histérias de Monteiro Lobato. Quais delas 08 alunos a observarem a capa 6
vocé conhece? Circule-as e comente com os colegas as caracteristicas dessas com base nola, criarem expectativas
personagens. Resposta pessoa om relagdo ao que o texto ird tratar.
Aproveito para resgatar os conhe-
Ta Nasticia cimontos prévios dos alunos sobro
\ as personagens do Sitio do Picapau
A Amarelo, historia criada por Monteiro
y & Lobato.
@ i *Verifique se no cantinho da leitura
: da sala de aula ou na biblioteca da
t escola hd livros de Monteiro Lobato.
Marquis Nesse caso, incentive-os a k-los.
> ‘¢ da Rabicd.
Cuca. - Acompanhando a aprendizagem
Dona Benta.

Boneca Emia. * Como 0s alunos ja tiveram contato
nesta unidade com um texto de te-
mdtica e gdnero similar ao que vio
lor, doixo-0s falar liviemente. Assim,

. ) vocd perceberd o que aprenderam
E Monteiro Lobato é considerado o precursor da literatura infantil no Brasil, até aqui.
Ele nasceu em Taubaté, Sdo Paulo, em 1882, e morreu em Sdo Paulo, em 1948, L )
0O livro O Saci surgiu apds a inquietagdo de Monteiro Lobato com esse ser .
folciorico que o levou a pedir que os leitores de um jornal enviassem Respostas
i ‘ah i ALY o |
nos xxnfox: :gtar e pubhc:re uru: tt’e:(to com tudo on:\:?oi:obtado 00 &gy st
- NiNO NEgro, de uma perma sb e quo
usa um gorro vermelho.
2. Resposta pessoal. Possivel res-
= posta: O Saci é6 conhecido por tra-

VOSSUras como trangar a crina dos
cavalos, fazor sumir objelos, asso-
viar para assustar os viajantes, on-
tro outras.

3.Na cena, Pedrinho estd tentando
pegar um Saci, 0 qual esta dentro
de um rodamoinho.

4. Resposta pessoal. Espera-se que
0s alunos observem o titulo ¢ a
imagem da capa o concluam que a
histéria serd sobre 0 Saci, que serd
perseguido pelo menino (Pedrinho).

Imagem 10 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 125.
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Na colecdo Novo Pitangua, 4°. ano, a capa publicada é do livro O Saci. Ela
também néo faz parte da primeira edi¢do do livro, assim como a propria histéria. Em
sua primeira edi¢do, a obra continha apenas os mitos do saci, do lobisomem, da cuca
e da iara. ApoGs a reformulagcdo em 1932, Lobato acrescentou histérias sobre a fauna
e a flora brasileira, além dos mitos de cauré, do uirapuru, do urutau, do curupira, do
boitata, do neguinho do pastoreio, da mula sem cabeca, da porca dos sete leitdes e
do caipora, passando de 38 paginas para 121 e de 9 capitulos para 33.

Ao longo do tempo, a imagem do saci na capa do livro também transformou-
se, passou de uma imagem mais primitiva para outra com caracteristicas infantis.
Essas modificacGes enfatizam a importancia da capa, uma vez que servem como um
“cartdo de visita” para a obra. E por meio dela que o leitor estabelece o primeiro
contato e por isso, segundo Neres e Lacerda (2018, p. 5) “[...] possui uma fungao
comercial, de marketing, de captacdo da atencdo de um leitor, visando a compra do
livro para posterior leitura [...]”

Portanto pode-se inferir que, para chamar a atencao do leitor, a editora optou
por produzir uma capa com cores quentes, predominando o amarelo, uma vez que
esta cor pode emergir sensacdes de alegria, espontaneidade, acdo, dinamismo e
impulsividade. Sensacfes que podem ser comprovadas pelos excertos da histéria:
“Pedrinho voltou para casa decidido a pegar um Saci, custasse o que custasse”,
“custou a chegar esse dia, tal era a sua impaciéncia”, “Pedrinho foi se aproximando
pé ante pé e, de repente, zas! Jogou a peneira em cima” que refletem alegria,
dinamismo, impulsividade e muita acdo nas travessuras vivenciadas pelos

personagens da historia.
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| Objetivos
* Desenvolver a autonomia de leitu-
ra silenciosa ou em voz alta.
* Compreender de forma global o
texto emcontextos de leituraautd-
noma ou mediada pelo professor.

* Aleitura do texto iterdrio 6 importanto
para o reconhecimento da expressio
daidentidade e da cultura de um povo
©, dessa forma, trabalha a habilidade
EF35LP13, descrita anteriormente.

* A leitura desse texto valoriza a lite-
ratura em sua diversidade cultural,
como patrimdnio artistico da huma-
nidade, favorecendo o desenvolvi-
mento da habilidade EF35LP15.

* Ao ler de forma autdnoma textos lite-
ranios de diferentes gdneros e exten-
soOes, estabelecendo preferéncias
por gdneros, temas o autores, de-
senvolve-se a habilidade EF35LP17.

* A habilidade EFO4LP13, descrita an-
teriormente, é trabalhada durante a
leitura, pois o aluno precisa inferir o
sontido de palavras o expressoos
considerando o contexto em que
aparecem.

L J

* Inicialmente, proponha aos alunos
uma leitura silenciosa, para desen-
volver a autonomia de leitura deles.
Na sequéncia, proponha uma leitu-
ra, conforme sugerida em Lendo de
outro jeito.

* Durante a primeira leitura, se houver
palavras cujo sentido os alunos des-
conhegam, orente-os a inferi-las pelo
Que as pesquisem em um diciondrio.
Algumas palavras que, porventura,
podem gerar dividas sdo:. cagoou:
zombou, riu; taquaras: bambus; ro-
damoinho: movimento em  circulo,
causado pelo cruzamento de ventos
vindos de dire¢bes contrérias; cara-
puca: gorro.

w@
=]
Pedrinho é um menino que adora grandes aventuras. Certo dia, ele procurou
pelo Tio Barnabé, um senhor entendido de lendas e tradi¢des, para aprender tudo

0 que ele sabia sobre Saci. Tio Barnabé contou tudo ao menino, que, por sua vez,
ficou entusiasmado com as historias e decidiu pegar um Saci. Sera que deu certo?

Pedrinho pega um saci

Téo impressionado ficou Pedrinho com esta conversa que dali por diante
sO pensava em saci, e até comegou a enxergar sacis por toda parte. Dona Benta
cagoou, dizendo:

— Cuidado! Ja vi contar a histdria de um menino que de tanto pensar em
saci acabou virando saci...

Pedrinho néo fez caso da historia e um dia, enchendo-se de coragem,
resolveu pegar um. Foi de novo em procura do Tio Barnabé

disse ele

— Estou resolvido a pegar um saci —
ensine o melhor meio.

€ quero que o senhor me

Tio Barnabé riu-se daquela valentia.

(osto de ver um menino assim. Bem
mostra que € neto do defunto sinhd velho,
um homem que ndo tinha medo nem de
mula sem cabega. Ha muitos jeitos de pegar
saci, mas o melhor € o de peneira. Arranja-se
uma peneira de cruzeta

Pencira de cruzeta?
— interrompeu 0 menino.
— Que € isso?

* Durante a segunda leitura, peca aos alunos que observem quem $30 as personagens principais
do texto, como sao indicados os didlogos entre elas, qual 6 o objetivo de Pedrinho, quem o ajuda,
0 que acontece no final, entre outras informagdes que julgar pertinentes.

* EF35LP15: Valorizar a Weratura, em sua diversidade cultural, como patrimdnio artistico da
humanidade.

* EF35LP17: Lo, de forma autdnoma, textos lerdrios de diferentes géneros o extensdes, inclu-
sive aqueles sem llustragdes, estabelecendo preferéncias por gdneros, temas, autores.

Imagem 11 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 126.
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Imagem 12 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 125.

Na imagem dessa edicdo, o saci € de um menino negro com um gorro e roupas
vermelhas. Essa cor de acordo com Farina; Perez; Bastos (2006, p. 99) “[...] € signo
de forga, de energia, de redengado.” Caracteristicas que podem ser identificadas pela
sua feicdo facial alegre e faceira, representando um menino levado como suas
proprias aventuras. No livro de Lobato, o saci passou a ser considerado, de acordo
com Vieira (2009, p. 61): “[...] uma figura traquina, que gosta de se divertir fazendo
pequenas travessuras domésticas ou assustando as pessoas com Seus assovios
agudos. [...]”. Suas atitudes nao prejudicam, nem fazem mal a ninguém; - pelo
contrario, seu objetivo seria apenas se divertir. A alegria também pode ser evidenciada
na representacdo da imagem da capa, na qual Pedrinho tenta capturar o saci, porém
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ele escapa rapidamente, por meio de redemoinho, demonstrando a agilidade do
moleque.

Ao representar o saci dessa forma, Lobato, talvez tivesse buscado as
caracteristicas de uma identidade nacional, uma vez que, segundo Vieira (2009, p.
62): “[...] os brasileiros veem nele uma mistura de elementos africanos, indigenas e
europeus.” Dos povos indigenas deriva o nome Saci Pereré, que significa a mae das
almas que sai nos caminhos ou nas estradas. A personificagdo do saci no corpo de
um menino negro e o habito de fumar advém de caracteristicas africanas. Os europeus
sao representados pelo gorro vermelho, uma vez que essa indumentéaria era usada
pelos navegadores portugueses desde o século XV e ainda, algumas vezes, 0 saci,
segundo Vieira (2009, p. 63): “[...] ser descrito com a mé&o furada ou ainda os
rodamoinhos, que de acordo com a tradicdo portuguesa sé&o provocados por seres
maléficos.” Ao resgatar o personagem saci, como uma mistura de trés etnias, Lobato
valoriza a cultura e a identidade do povo brasileiro, levando o leitor a refletir sobre
esse pais multicultural. Para isso, cria o Sitio do Picapau Amarelo, local que simboliza
um enorme capital cultural, com seus personagens singulares, capazes de transmitir
conhecimentos de mundo diversos. (ROCHA; NICOLAU, 2018, p. 202).

O destaque na capa € dado ao nome do autor, que esta no alto da pagina em
letras grandes, emolduradas em um quadro vermelho, o que lhe confere maior

importancia do que ao proprio titulo, que esta em letras menores logo abaixo.
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Objetivos

* Lovantar hipdteses sobre o texto
Qquo seord lido.

* Compartilhar o conhecimento

prévio sobre o assunto e o autor
do texto.

* As atividades orais 1 ¢ 2 permitem
desenvolver a habiidade EFOSLPO1,
descrita anteriormente.

* A atividade 1 estimula o levantamen
to de hipdteses, desenvolvendo a
normento.

* No item a da atividade 1, leve os alu
nos a reconhecerem, no titulo do tex
10, 0 espaco do mito lido anteriormen
te: o labirinto que se localiza na ilha
de Crota.

* Noitem b da atividade 1, permita aos
alunos que comentem sobre 0 que
imaginam que a narrativa a ser lida
val tratar. Se achar pertinente, ano
te na lousa as respostas deles para
que, apds aleitura, cles possam con
firmd-las ou refutd-las.

* No item ¢ da atividade 1, incentive
0s alunos a utilizarem a imaginagao
© pensarem de que forma o labirinto
pode ser utiizado em outras histérias.

* Na atividade 2, conforme 0s alunos
forem citando as personagens, peca
a oles que digam também as carac
teristicas de cada uma delas.

* Caso 0s alunos ndo conhe¢am as
personagens de “O Sitio do Picapau
Amarelo®, explique a oles que elas
foram criadas por Monteiro Loba
1o (1882-1948). No trecho a ser lido,
aparecem o garoto Pedrinho, 0 bo
neco de sabugo de milho chamado
Visconde de Sabugosa, a boneca fa
lante chamada Emilia ¢ a cozinheira
da casa, a tia Nastacia.

* Estimule os alunos a selecionarem
livros da biblioteca da escola ou do
cantinho da leftura para ler ¢ conhe
cor mais sobre as obras de Monteiro
Lobato. Disponibilize um momento
da aula para que eles possam co
mentar sobre 0 que leram e dizer se
indicariam o kvro para a turma. Des
sa forma, contempla-se a habilidade
EF35LP16, descrita anteriormente.

ANTES DA LEITURA

O texto que vocé vai ler nas paginas seguintes é um trecho narrativo.

1. Veja a seguir o titulo do texto.

No labirinto de Creta

3. Que elementos presentes nesse titulo se relacionam a histéria do mito
*“O Minotauro™? Comente. O labirinto de Creta é o local habitado pelo Minotauro

. b. Vocé acha que a narrativa que vai ler apresenta 0s mesmos acontecimentos
do mito “O Minotauro"? Resposta pessoa

. ¢. Labirintos sempre fascinaram as pessoas. Em sua opinido, que outras
aventuras podem ser vividas em um labirinto? Resposta pessoal

2.0 autor do texto que vocé vai ler é Monteiro Lobato.
. 2. Vocé ja ouviu falar sobre ele ou as personagens criadas por ele?

HQ".\D()?-!J}N_’&‘}C\I )
. b. Que historias desse autor vocé conhece?
RC‘SCCSYJ pessod

O escritor Monteiro Lobato nasceu
em Taubaté, interior de Sdo Paulo, em
1882. £ considerado um dos principais es-
critores brasileiros, e grande parte de sua
obra é voltada as criangas, como 0 tdo co-
nhecido “O sitio do Picapau Amareio”.

O texto que vocé val ler faz parte do
livro Obras completas, que traz toda a
produgdo infantil de Lobato. Procure por
seus livros na biblioteca da escola ou da
sua cidade e conheca um pouco mais a
obra desse escritor.

Carcaturace B
Montero Lobato

Fm

S g 84 g St @ S8 e e

* Voja a seguir algumas informagdes sobro as personagens do Sitio do Picapau Amarelo.

« Emilia: boneca de pano, bastante amiga de Narizinho. £ alegre e cheia de artimanhas para
conseguir o que quer.

« Narizinho: seu nome é Licia, 6 neta de Dona Benta, prima de Pedrinho 0 ama comer jabuticabas.

« Pedrinho: neto de Dona Benta e criador do Visconde de Sabugosa.

« Visconde do Sabugosa: boneco feito de sabugo de milho, ele 6 muito inteligente e leitor eximio.
Tem um laboratdrio onde planeja invengoes.

« Dona Benta: avé muito carinhosa e sempre proxima dos nelos.

« Tia Nastacia: empregada do Sitio, criadora de Emilia ¢ excelonte cozinheira.

« Saci Pererd: menino de uma perna 6, que estd sempre aprontando.

« Cuca: bruxa com corpo de jacaré. E a vila do Sitio.

Imagem 13 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 5° ano do Ensino Fundamental |, p. 190.
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@ b. Que historias desse autor vocé conhece?

O escritor Monteiro Lobato nasceu
em Taubaté, interior de Sao Paulo, em
1882. E considerado um dos principais es-
critores brasileiros, e grande parte de sua
obra é voitada as criangas, como 0 tao co
nhecido “O sitio do Picapau Amareio”

O texto que vocé vai ler faz parte do
livro Obras completas, que traz toda a
producao infantil de Lobato. Procure por
seus livros na biblioteca da escola ou da
sua cidade e conheca um pouco mais a
obra desse escritor

Carcatura de B

Imagem 14 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 5° ano do Ensino Fundamental I, p. 190.

Em outro livro do Ensino Fundamental I, ndo ha énfase na biografia de Lobato;
ela é pequena e ndo traz muitas novidades sobre a vida pessoal do autor; limita-se a
informar sobre sua obra literaria, considerando-o como “um dos principais escritores
brasileiros”. No entanto parece haver, por parte do enunciador didatico, uma
preocupacdo com a leitura e com sua apresentacdo aos alunos, conforme
demonstram os excertos: “procure por seus livros na biblioteca”, “conhe¢ga um pouco
mais a obra desse autor”. H4 também orientagbes para o professor que confirmam
esse cuidado com a leitura, como demonstram os excertos: “estimule os alunos a
conhecer mais sobre as obras de Monteiro Lobato”, “disponibilize um momento da
aula para que eles possam comentar sobre o que leram”, “converse com os alunos
sobre a importancia de Monteiro Lobato para a literatura brasileira”, “leve-os a
reconhecer e valorizar as obras dele como patriménio artistico e cultural”. Para o
enunciador didatico, o trabalho da leitura “é de extrema importancia para o
desenvolvimento do letramento”.

Na adaptacdo de Lobato do No Labirinto de Creta, o unico personagem da
versao original é o préprio Minotauro que agora nao devora mais seres humanos. Na
versao do Sitio, o Minotauro transforma-se em um insaciavel comedor de bolinhos da
tia Nasticia. Observa-se a criatividade do autor em transformar uma histéria
aparentemente tragica em algo divertido para as criangas. Segundo Tavares (2012, p.
155):
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[...] o trabalho de Lobato se fundamenta na ressignificacédo dos conteddos do
texto-fonte e ndo no “transporte” integral de uma narrativa produzida num
contexto distante para um livro voltado para jovens brasileiros da primeira
metade do século XX.

Com esse texto, o LD é capaz de apresentar a genialidade de Lobato em
produzir adaptacdes, capaz de ver o texto como algo que pode ser mutavel,
significando-o em relacdo a um contexto cultural e a um publico leitor diferente daquele
original. Além disso, € possivel ver que Lobato preocupa-se com a violéncia na
historia, uma vez que tia Nastacia vence o Minotauro transformando-o em um
comedor de bolinhos. Ao transformar a historia, o autor transmite a mensagem de que
a inteligéncia é mais importante do que a forca, sendo capaz de vencer um ser
aparentemente superior.

A substituicdo do texto lobatiano, carregada de humor, leva-nos ao “[...] uso da
parédia como meio de dialogo com o mito [...]” (TAVARES, 2012, p. 157). Ao optar
pela imagem de um minotauro gordo e sonolento, Lobato desvia-se do tradicional
monstro capaz de ameacar qualquer um que se aproximar. Isso pode ser observado
também na adaptacdo dos personagens Ariadne e seu novelo de linha que séo
substituidos por Emilia e sua mala com trés carretéis de linhas “dos grandes”.

E ainda, dentro do labirinto, h4 uma cozinha completa, com fogao, utensilios e
ingredientes para a tia Nastacia fabricar os deliciosos bolinhos que foram capazes de
conquistar o monstro e vencé-lo pela gula. Ao realizar os desvios na histéria, Lobato
utilizou-se da criatividade e do humor, mas néo deixou de perder o vinculo com o texto
classico da mitologia grega. E ainda valorizou o papel do personagem vivido pela
crianca que agia como verdadeiro heréi.

Nesses livros podemos observar que o enunciador didatico, ao representar
Monteiro Lobato, o fez a partir de um imaginario sociodiscursivo baseado nos saberes
de experiéncia, uma vez que esse saber entra no dominio do vivido, do
experimentado, sdo pautados nos julgamentos partilhados e aceitos socialmente.
Com a reproducao dos textos e da biografia do autor, os autores do LD projetaram
ethé de Lobato referentes a um homem inteligente, criativo e principalmente,
perspicaz capaz de explorar um novo mercado livreiro, suscetivel a inovacdes
incomuns a época. Essas caracteristicas podem ser comprovadas por meio das
histérias criadas por ele, capazes de levar a crianca a imaginar que tia Nastacia
poderia vencer o Minotauro com seus deliciosos bolinhos e tio Barnabé capturar o saci

em uma garrafa. Essa criatividade foi uma das razdes que conquistou milhares de
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leitores por todo o Brasil e no exterior, além das inovacdes nas ilustracdes da capa e
no interior dos livros, fazendo esse produto muito mais atraente para o seu publico
alvo.

Na andlise da colecdo do Ensino Médio, verificamos que Lobato aparece
apenas nos 3°. anos, no capitulo dedicado aos estudos do Pré-Modernismo. Na obra
Portugués Contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, da editora Saraiva € dada
prioridade a dois poemas de Augusto dos Anjos que integram a obra Eu, com quatro
questdes de interpretagao e, logo abaixo, em um quadro descontextualizado, aparece,
em letras miudas, uma pequena biografia sobre Monteiro Lobato.

Nessa biografia, o enunciador didatico constr6i um perfil bem sucinto do autor
com dados biogréficos minimos e menc¢do as suas principais obras, as mais

emblematicas, as mais representativas.

Monteiro Lobato

Considerado um dos principais escritores pré-modemistas, Monteiro Lobato (1882-1348) nas-
ceu em Taubaté, S3o Paulo. Estudou Direito e atuou como advogado, mas foi como editor e
escritor que alcangou projeg2o nacional

Foi fundador da Editora Nacional @ escreveu contos, romances e ensaios. Em sua produgdo
se destaca a obra de contos Urupés, na qual retrata o impacto social provocado pelo declinio da
cultura do café na regido do Vale do Paraiba, no interior de S3o Paulo

Foi também um dos iniciadores da literatura infantil no Brasil e na América Latina. € autor de
Reinages de Narizinho, Cagadas de Pedrinho @ 0 sitio do Picapau Amarelo, entre outras obras
para 0 pablico infantil

Imagem 15 - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 17.

Ao enfatizar as obras infantis, agencia um Iéxico valorizante para projetar
imagens positivas do autor: “um dos principais”; “fundador”; “um dos iniciadores da
literatura infantil”. Nesse pequeno perfil, j@ podemos observar a mobilizagdo do
imaginario sociodiscursivo que constréi representacdes de Lobato como autor de
literatura infantil.

A partir da leitura dessa biografia, na qual se destaca o papel de Lobato como
editor, mas, principalmente, a heranca literaria deixada por ele, € possivel construir
uma imagem de um homem capaz de contribuir para a divulgacao da literatura
brasileira.

Nesse texto, o enunciador didatico destaca a trajetoria de vida e o talento do
autor, considerando-o como um dos principais escritores pré-modernistas, além de

destacar seu papel como editor e precursor da literatura infantil no Brasil e na América
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Latina. Ao produzir esse texto, os autores do livro didatico (LD) utilizam varios
sintagmas verbais como estudou direito, atuou como advogado, mas foi como editor
e escritor que alcangou projecao nacional, escreveu contos, romances, ensaios, que
ajudam a construir uma representacao etotica de um homem dedicado a literatura,
com grande acervo literario e de relevancia no cenario brasileiro. Para analise dessa
biografia de Monteiro Lobato, no livro didatico, faremos um recorte no conceito de
visdo etética. Para tanto, retomaremos o conceito de ethos de Charaudeau, o qual
(2008, p. 115) considera que:

[...] para construir a imagem do sujeito que fala, esse outro se apdia ao
mesmo tempo nos dados preexistentes ao discurso — o que ele sabe a priori
do locutor — e nos dados trazidos pelo proprio ato de linguagem.

Essas palavras indicam, portanto, que 0s autores construiram a imagem de
Lobato como um homem intelectual a partir dos dados existentes, ou seja, do acervo
literdrio que o proprio autor deixou como heranca, além de documentos e textos
escritos sobre ele, por outros autores.

As andlises do corpus revelam a construcdo do imaginario de um escritor
criativo e um editor “revolucionario”, como o préprio autor se caracterizava.
(BIGNOTTO, 2007). O enunciador didatico ressalta a criatividade e o espirito
empreendedor do autor, ao destacar elementos que podem ser verificados por
técnicas e instrumentos. Esse imaginario pode ser confirmado pela histéria de vida,
pelos aspectos ludicos e qualidades de Lobato como escritor e editor, capaz de pensar
e valorizar o publico infantil, identificando e investindo em um mercado inexplorado.
Além de criar uma rede de distribuicdo de livros e a publicacdo de varios autores,
como podemos ver no capitulo 1 — Fundamentacéo tedrica - Interligando alguns nos.
Os argumentos podem ser fundamentados nos conhecimentos de experiéncia que
sdo aqueles sem garantia de comprovagao, mas que podem ser verificados na vida
do autor, visto que Lobato soube unir o prazer de escrever suas histérias ao trabalho
de empresario que, ao vender sua fazenda, investiu na compra da Revista do Brasil
transformando-se em escritor/editor.

Nesta secdo, destacamos a carreira de Monteiro Lobato como escritor e,
principalmente, como editor, além de destacar os imaginarios sociodiscursivos
mobilizados pelos textos divulgados nos livros didaticos. A partir da proxima secao,
iremos apresentar a trajetoria do autor como um representante da cultura nacional, ou

seja, como um autor nacionalista.
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4.2 Lobato Nacionalista

O grande papel de Monteiro Lobato como escritor e editor é inegavel, mas vale
ressaltar que esse autor exerceu também um importante papel politico por meio da
literatura, defendendo a educacédo como um dos pilares para o desenvolvimento da
sociedade brasileira, além da exploracdo do petroleo, da industrializacdo, do trabalho
e da saude, entre outros temas. Para tanto, utilizava-se da literatura como fonte de
reflexdo dos problemas sociais. Entre os géneros utilizados por Lobato esta a fabula,
narrativa que instrui e aconselha o leitor a analisar atitudes do ser humano,
contribuindo para a construcéo de um pais melhor.

No livro do Ensino Fundamental I, os autores da colecdo Encontro, do 2° ano,
da Editora FTD, optaram por publicar a fabula O galo que logrou a raposa, de Lobato,
género textual que tem como caracteristica uma moral da histéria, a qual proporciona

o leitor uma reflexdo sobre comportamentos e acdes.
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Imagem 16 - Encontro: lingua portuguesa, 2°. Ano do Ensino Fundamental I, p. 237
No inicio deste capitulo, ha a abertura da unidade, na qual os autores do livro

didatico propdem a discussao sobre o género fabula. No “[aJuxiliando seu trabalho”,

0s enunciadores didaticos afirmam que:

[a]s fabulas podem ser vistas como um exercicio de reflexdo sobre o
comportamento humano, mostrando as dificuldades que muitas vezes as
pessoas enfrentam, mas ndo devem ser tomadas como pretexto para incutir
no leitor verdades absolutas sobre a vida. Esse tipo de atividade exige uma
participacdo ativa da sua parte, incentivando os alunos a se posicionarem
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criticamente diante dos textos, orientando-os a comentarem as acdes dos
personagens e a refletir sobre as situacdes apresentadas. (CARPANEDA,;
BRAGANCGCA, 2018, p. 237).

A partir das palavras do autor do livro didatico podemos inferir que Lobato
utilizou-se da literatura infantil, mais precisamente do género fabula, para criticar as
agdes humanas, como “guerras, crueldade e traicdes”. No excerto a seguir, &
interessante destacar que o enunciador didatico deixa claro que o objetivo principal
desse género literario é “criticar costumes e pensamentos” e que, para isso, € comum

o uso de “metaforas e comparagoes”.

As fabulas tém como principal objetivo criticar costumes e pensamentos. Para
concretizar essas criticas, comumente se utilizam metaforas e comparacfes que

falam de comportamentos inadequados de maneira quase sempre ludica.

Quadro 4 — Encontro: lingua portuguesa, do 2°. ano do Ensino Fundamental |, p. 238

Por meio de seu projeto de desenvolvimento social e literario, Lobato utilizava
a literatura para formar leitores conscientes dos problemas sociais do Pais, dessa
forma sua preocupacdo ultrapassava os limites da diversdo. Assim sendo, o autor
inovou a literatura infantil brasileira tanto nos aspectos comerciais, quanto
comportamentais das criancas, visto que, por meio das histérias, rompeu com bons
comportamentos para guestionar assuntos que até entdo eram inaceitaveis entre os
pequenos.

Como forma de enriquecimento da aula, os enunciadores constroem sua
exposicdo didatica a partir do agenciamento de interdiscursos e para isso sugerem o
livro Minhas fabulas de Esopo, do autor Michael Morpurgo, para enriquecer e
conhecer algumas fabulas, além da animacédo da fabula O ledo cordeirinho.

Na biografia que acompanha o texto literario, ha o reconhecimento da obra
literaria lobatiana pelos "célebres personagens” e pelas histérias atraentes nas quais

“a imaginagéo ¢ ilimitada”.
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Imagem 17 - Encontro: lingua portuguesa, 2°. ano do Ensino Fundamental I, p. 239

Imagem 18 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 5° ano do Ensino Fundamental I, p. 191.

Na cole¢do Novo Pitangua, foi possivel observar que o enunciador didatico, ao
representar Monteiro Lobato, o fez a partir de um imaginario sociodiscursivo baseado
nos saberes de experiéncia, uma vez que esse saber entra no dominio do vivido, do
experimentado, sdo pautados nos julgamentos partilhados e aceitos socialmente.
Com a reproducao dos textos e da biografia do autor, buscou-se projetar ethé de
Lobato como um homem inteligente, sonhador e criativo, caracteristicas comprovadas
por meio das historias fantasticas produzidas durante anos de sua carreira. Essa
criatividade foi uma das razdes que conquistou milhares de leitores por todo o Brasil
e no exterior.

O livro do 2°. ano da colecéo Apis, Editora Atica, toda a unidade 4 ¢ voltada
para a exploracdo do género fabula, trabalhando varios fragmentos de textos de
Esopo, no entanto nenhuma fabula de Lobato foi abordada. Ele aparece apenas como
uma sugestdo de HQ, na qual o enunciador didatico mobiliza um |éxico para projetar

imagens do autor como “um famoso escritor brasileiro”. Além disso, traz, como
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sugestdo de leitura, o livro Fabulas, antecipando que, nas histérias, a personagem
Emilia “emite opinides criticas sobre as fabulas e em relacdo a moral da histéria”.
Esse livro surge, novamente, como sugestao de leitura no livro do 4°. ano, Apis,

da mesma Editora.

Imagem 19 - Apis. Lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental |, p.43.

Na resenha que acompanha a imagem do livro, o enunciador didatico destaca
gue as adaptacdes foram inspiradas nas tradicionais fabulas de Esopo e La Fontaine,
porém sao narrativas adaptadas “a cultura brasileira”. Essas historias sdo construidas
com personagens novos e em uma linguagem abrasileirada de maneira que as
criancas possam facilmente compreendé-las. Com um breve olhar sobre a fabula de
Lobato, Martha (1999, p. 73-74) ressalta que:

devemos pensar na adaptacdo como processo caracteristico da
producdo literdria do escritor, ndo s6é no caso especifico do
reaproveitamento das narrativas de Esopo e La Fontaine como
também na reciclagem de elementos do folclore e da tradi¢cao popular,
cujos exemplos podem ser dados pelas presencas da Cuca e do Saci,
principalmente, nas narrativas do Sitio; pela adaptacdo de obras
destinadas, na sua origem, ao publico adulto, como o D. Quixote ou,
ainda, nas modificagbes mais acentuadas, através de cortes,
explicacdes e simplificagbes, como se pode ver em Peter Pan.

Ao produzir as adaptagbes, 0 autor preocupou-se em resgatar personagens
préximos e conhecidos dos brasileiros e também uma linguagem com a qual os
leitores se identificassem. Para acompanhar a resenha, foi usada a imagem da capa
do livro, na qual dona Benta aparece ao centro como mediadora do conhecimento e
da leitura. Nas adaptagcOes, Dona Benta era representada como uma personagem
solidaria e democratica ao contar as historias, respondendo a questionamentos,

dando explicacdes sobre questdes sobre o género fabula, lingua e literatura, entre
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outros, de maneira a facilitar o entendimento das criancas. Os personagens ouvintes,
por sua vez, aproveitavam para fazer comentarios e avaliacbes, aprovando ou
desaprovando. Em alguns casos de desaprovacéao, aproveitavam para fazer algumas
modificagdes ou mesmo descartar totalmente. (SOUZA, 2010).

Nesse pequeno texto, € possivel perceber que o enunciador didatico, ao utilizar
as expressoes: “narrativa adaptada a cultura brasileira”, “histérias inspiradas nas
fabulas de Esopo e La Fontaine” concorrem para projetar imagens de Lobato
compostas por caracteristicas comumente associadas a um homem culto, conhecedor
tanto da cultura nacional quanto da tradi¢ao classica. A mobilizacdo desse imaginario
parte do saber de experiéncia, baseado na historia de vida do autor, uma vez que,
além de criar suas historias, Lobato também foi o precursor das adaptacdes das
histérias estrangeiras. E confirma a preocupacdo do autor em divulgar a cultura
brasileira, levando seus leitores a conhecer personagens como o Saci, Curupira,
Cuca, Mula Sem-Cabeca e muitos outros que povoaram a imaginacao das criancgas.

Em outra colecao, Novo Pitangua, os autores do LD trazem um fragmento do
livro O Saci, no qual contextualizam a histéria, dizendo que Pedrinho procurou tio
Barnabé “um senhor entendido” sobre saci porque ele era a pessoa que sabia de tudo
sobre lendas e tradicdes. Os personagens negros do sitio, tio Barnabé e tia Nastacia,
partiham das mesmas crencas, acreditam em seres invisiveis, porém essas
supersticdes ndo sao compartilhadas pelas pessoas brancas da cidade, mas, mesmo
assim, Pedrinho quis conhecé-las.

Para Lajolo (1998), dentro da obra de Monteiro Lobato, os personagens negros
- tia Nastacia e tio Barnabé - séo os que detém o conhecimento das historias populares
relacionadas ao folclore brasileiro, diferente de Dona Benta que conhece as histérias
gue sao contadas a partir dos livros.

A publicagéo desse livro foi um sucesso imediato e em menos de um ano, teve
duas edigbes esgotadas. Segundo Prado (2018, p. 862): “[...] o lendario saci entra
definitivamente para o imaginario brasileiro quando é editada, em 1921, a obra O Saci,
dirigida ao publico infantil.” Nessas historias, além de resgatar a brasilidade do povo
brasileiro, Lobato rompe com as influéncias estrangeiras, especialmente as europeias,
sugerindo a substituicdo de personagens europeus por personagens pertencentes a
tradicao folclorica brasileira.

Para que os alunos conhegcam o autor, € publicada uma curta biografia de

Monteiro Lobato.
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h Monteiro Lobato é considerado o precursor da literatura infantil no Brasil

Ele nasceu em Taubaté, S&o Paulo, em 1882, e morreu em S&o Paulo, em 1948
O livro O Sacs surgiu apoés a inquietacao de Monteiro Lobato com esse ser
folcionco que o levou a pedir que os leitores de um jornal enviassem

depoimentos, a fazer um concurso de ilustracéo inspirado no que foi revelado

NOosS depoimentos @ a editar e pubd ar um texto com tudo © que foi coletado

Imagem 20 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 125.

Nela é possivel verificar maior atencéo ao livro O Saci por conter detalhes sobre
0 surgimento desse personagem que ocorreu “apos a inquietagdao de Monteiro
Lobato”, que “pediu aos leitores que enviassem depoimentos”. Essa biografia sugere
que a historia e o livro apresentado sdo mais importantes do que a vida do homem
Lobato. Essa inquietacao, segundo Prado (2018, p. 861), surgiu em 1917 quando

[...] Lobato fazia parte de um grupo de intelectuais atuantes na esfera cultural
do pais, de ideologia marcadamente nacionalista e cuja preocupacéo era
estimular estudos sobre a realidade brasileira com o objetivo de construir uma
identidade propria. Os interesses voltavam-se para as questdes de cunho
local e para a identificagdo de manifesta¢des culturais préprias. [...]

Ao lado da figura do caboclo Jeca Tatu, apresentado aos brasileiros nos
primeiros artigos de sucesso de Lobato, Velha Praga e Urupés, estd o Saci Pereré,
personagem do folclore brasileiro que também ganhou destaque pelas méaos do
escritor. Ele propés a substituicao de icones europeus por elementos da nossa cultura,
valorizando e resgatando um personagem genuinamente brasileiro. As acbes de
Lobato servem de base para a projecdo do imaginario de um homem nacionalista
disposto a valorizar a cultura brasileira por meio da literatura com o resgate dos
personagens que estivessem ligados a memdéria de um povo. Dessa forma, Lobato
idealiza uma identidade brasileira que fosse valorizada e respeitada. Esse imaginario
de nacionalista € sustentado pelo saber de revelacdo, uma vez que tinha, como
ideologia, o nacionalismo e pelo saber de crenca, do tipo opinido, visto que Lobato
atuava como escritor com a intencao firmar uma identidade brasileira.

Nesse livro, por meio de hipbteses quanto ao interdiscurso, podemos dizer que
0os enunciadores didaticos utilizaram a estratégia de nado reforcar o racismo que é
imputado a Lobato e que integra um imaginario sociodiscursivo que constroi
caracteristicas negativas desse escritor. Dessa forma, as imagens projetadas do autor
sdao de um homem que, ao contrario do que dizem, respeita e valoriza 0s
afrodescendentes como formadores da cultura brasileira.

Enquanto no livro do Ensino Fundamental |, os autores deram mais énfase as

obras do Lobato, publicando fragmentos relativamente grandes de obras do autor e
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pequenos trechos de biografia, no Ensino Médio, parece ser diferente. Na colecéo,
Veredas da palavra, ha apenas um pequeno fragmento do artigo Urupés e um trecho
do prefacio desse mesmo livro, juntamente com trés perguntas de interpretacdo. A
énfase € dada a historia de vida e a obra do autor em um resumo de sua biografia e,
duas paginas completas, destacando toda a sua trajetéria até a sua maior obra, O
Sitio do Picapau Amarelo. Os autores dessa colecédo, parecem, portanto, valorizar
mais o sujeito como homem, do que como escritor, uma vez que o fragmento do texto

€ pequeno e as questdes de compreensao nao exploram o texto em sua abertura.
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José Bento Monteiro Lo-
bato nasceu em Tauba-
té, interior paulista, em
1882. Formado em Direi-
to, trabalhou como pro-
curador publico e colabo-
rou com a imprensa. Em
191, herdou a fazenda
Buquira de seu avo, o vis-
conde de Tremembé. Em
1918, comprou a Revista
do Brasil e fundou a Edi-
tora Monteiro Lobato.
Em 1925, fundou a Com-
panhia Editora Nacional,
que foi a pioneira das
grandes editoras brasilei-
ras, e, posteriormente,
participou da funda¢ao
da Editora Brasiliense.
Em 1948, morreu em de-
corréncia de um acidente
vascular cerebral (AVC).

&

Capitulo5 ™

Monteiro Lobato: o Brasil passado a limpo

Homem atuante, Monteiro Lobato afirmava que “um pais se faz com homens
e livros”. Encantou-se desde cedo com o prazer e as possibilidades que o mundo
da leitura apresenta e elegeu a escrita como uma de suas principais atividades
ao longo da vida. Seu papel como editor foi determinante para a ampliacdo do
acesso a leitura no pais.

Também foi influente na cultura brasileira, ndo s6 como escritor, mas
como um intelectual que se propos a pensar o Brasil. Produziu obras de lite-
ratura infantil e empenhou-se em oferecer as criancas um contato com o
folclore brasileiro, numa época em que a maior parte dos livros infantojuve-
nis era estrangeira e apresentava uma linguagem pouco flexivel e adaptada
a esse publico leitor.

[..] a Monteiro Lobato & Cia. publicou diversos livros didaticos, gramati-
cas, aritméticas, cartilhas e, cada vez mais, livros infantojuvenis, estes, na
verdade, majoritariamente de autoria do préprio Lobato. Descontente com a
ma qualidade dos titulos disponiveis no mercado destinados as primeiras
letras — boa parte deles literatura estrangeira —, Lobato decide ele mesmo
escrever para criangas. [...]

Novos autores, obras com temas nacionais e na ordem do dia, distribui-
¢ao competente e divulgacao sistematica das publicacdes, edicdes de boa
qualidade e apuro grafico, diversificacdo e segmentacao de publicos consti-
tuem, enfim, um conjunto de aspectos na base do sucesso do empreendi-
mento editorial de Lobato, que conduz a vendas e tiragens dificilmente ima-
ginaveis pelos profissionais do livro, no Brasil, até o inicio da década de 1920.

(-]

CECCANTINI, Jodo Luis. De raro poder fecundante: Lobato editor
In: LAJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jodo Luis. (Org.). Monteiro Lobato livro a livro.
Sdo Paulo: Unesp; imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008. p. 77-78.

Como escritor de literatura adulta, produziu nao apenas contos regiona-
listas, como também artigos que tratavam de assuntos do interesse do Bra-
sil, como a reprovacao as queimadas na agricultura e a defesa da busca por
petréleo no territério nacional, num periodo em que a descrenca dominava.
Polémico, criticou duramente a exposicao da artista plastica Anita Malfatti,
em artigo publicado no ano de 1917. Lobato deixou como heranca uma obra
ao mesmo tempo moderna e conservadora, mas que nao se furtou aos de-
safios de seu tempo.

Esse traco conservador/renovador marca a obra adulta de Lobato. Sua prosa
apresenta certa ousadia, especialmente tematica, mas ainda mantém um cara-
ter convencional, tradicional, seja na forma, seja na linguagem.

O cendrio dos contos lobatianos é quase sempre o mesmo: Itaoca — uma
cidade no Vale do Paraiba, onde se encontram as chamadas “cidades mortas”,
devastadas econdmica e ambientalmente pela monocultura de café. A Itaoca
de Lobato é uma cidade decadente, marcada pelo atraso e por disputas politi-
cas. O tom dos contos é muitas vezes moralista, como se o escritor se esfor-
casse por levar o leitor a partilhar de sua indignacao pelo descaso das autori-
dades diante de temas que ele considera de interesse nacional: como melhorar

l—l’
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Imagem 21 - Veredas da Palavra, 3°. ano do Ensino Médio, p. 96.
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a qualidade de vida dos moradores dessas cidades? Como convencer o homem
do campo a cuidar da salde, a ser mais ativo e organizado na lavoura? Como
convencer os agricultores de que a queimada prejudica o solo? Esses sdo as-
suntos que Lobato se propds a discutir em seus escritos, de modo as vezes
inflamado, as vezes irbnico.

Monteiro Lobato, como escritor, comprometeu-se com temas de interesse
nacional, partilhando com Euclides da Cunha e Lima Barreto o empenho pré-
-modernista em investigar e entender o Brasil. No caso de Lobato, esse interesse
tem um tom didatico: o escritor pretendia mesmo passar o Brasil a limpo.

Nesse esforco “reformatoério”, Lobato criou um personagem simbolo, o Jeca
Tatu, em quem ele concentrou o estereétipo da ignorancia, da preguica e da
acomodacao. Inicialmente apontado como o responsavel por seus problemas,
Jeca Tatu foi absolvido quando Lobato percebeu que questdes sanitarias e de
satde publica eram responsaveis pela situagcao em que viviam os varios jecas-
-tatus que povoavam o Brasil.

Se o universo rural de ltaoca e do Jeca Tatu € foco de criticas e de uma ten-
tativa de transformacao do status quo, o Sitio do Pica-Pau-Amarelo, espaco cen-
tral de suas narrativas infantis, € o lugar da utopia, no qual os embates se resol-
vem de forma amigavel. Mesmo os conflitos de cunho escravocrata sao
aplacados por meio do afeto: os personagens negros, Tio Barnabé e Tia Nastacia,
figuram como uma espécie de heranca cultural e, ao mesmo tempo que com-
pdem o cenario do sitio, perpetuam passivamente a situa¢ao de mando vivida
até fins do século XIX.

Essa alternancia entre o moderno e o conservador marca a obra de Lobato e
explica seu descontentamento ante o Modernismo, que iria prevalecer a partir
de 1922.

Entre as principais obras ficcionais adultas de Monteiro Lobato podem ser
citadas Urupés (1918), Cidades mortas (1919) e Negrinha (1920). No rol da muitas
obras infantojuvenis, merecem destaque, entre tantas outras, Reinacées de Na-
rizinho (1931), As cacadas de Pedrinho (1933), Emilia no Pais da Gramdtica (1934) e
O poco do Visconde (1937).

A inféncia reinventada na obra de Monteiro Lobato
Ao criar o universo fantastico do Sitio do Pica-Pau-Amarelo, povoado por
criancas curiosas e seres magicos, Monteiro Lobato foi responsavel por estabe-
lecer um novo padrao na literatura infantojuvenil brasileira. Contrapondo-se a
uma literatura incipiente, sisuda, linguisticamente tradicional, a escrita de [ _
Lobato trouxe a fantasia, o lidico e o didético a um nivel artistico capaz de se- ::}'f;f;‘:r'ﬁ!fp?;'r:‘:e':”
duzir leitores por décadas. sisuda: séria,
O pensamento arrojado do autor que buscava reformar o Brasil aparece circunspecta.
representado na figura da boneca Emilia. Contestadora e irreverente, ela encar-
na o espirito lobatiano, nunca se conformando com o estabelecido, guiada
pelo prazer da descoberta e pelo desejo de reformar o mundo, de suplantar o
Senso comum.
Paralelamente ao desvendamento do universo folclérico do pais, habitado
por sacis, cucas e curupiras, a obra de Lobato se dispds a apresentar a tradicao
europeia para as criancas brasileiras. Contos de fada, mitos gregos, as histérias
de Pinoquio, Peter Pan e Dom Quixote sao algumas das narrativas que o leitor
conhece por meio dos serdes de Dona Benta.

F

s
~, Literatura brasileira do inicio do século XX i 97 :i

-

S

Imagem 22 - Veredas da Palavra, 3°. ano do Ensino Médio, p. 97.

Na exposicao, o enunciador mobiliza interdiscursos, intertextos que concorrem
para a construcéo de facetas identitarias e etéticas de Lobato. Para isso, mobiliza um
|éxico composto de sintagmas nominais, verbais, entre outras estruturas que projetam
imagens positivas do autor e sinalizam imaginarios sociodiscursivos, igualmente
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valorizantes: “homem atuante”; “encantou-se”; “seu papel (...) foi determinante (...)";
“foi influente”; “se propds a pensar o Brasil”’; “empenhou-se em”. Observe-se que, ao
destacar determinadas facetas etoticas do autor, bem como narrar algumas ac¢ées do
escritor, 0 enunciador didatico mobiliza valores que sdo associados as préticas da
leitura, de modo geral, e da leitura literaria, como revelam as seguintes predicacoes:
“‘encantou-se com o prazer e as possibilidades que o mundo da leitura (...)”, “a
ampliagdo do acesso a leitura (...)". Assim, sdo projetadas imagens de Lobato como
um sujeito intelectual, propositivo, fomentador da leitura, da literatura e da cultura
nacional, preocupado com um estilo acessivel as criancas, ainda nacionalista,

defensor da soberania nacional, ambientalista.

Monteiro Lobato: o Brasil passado a limpo

Homem atuante, Monteiro Lobato afirmava que “um pais se faz com homens
e livros”. Encantou-se desde cedo com o prazer e as possibilidades que o mundo
da leitura apresenta e elegeu a escrita como uma de suas principais atividades
ao longo da vida. Seu papel como editor foi determinante para a ampliacao do
acesso a leitura no pais

Também foi influente na cultura brasileira, ndao s6 como escritor, mas
como um intelectual que se propds a pensar o Brasil. Produziu obras de lite
ratura infantil e empenhou-se em oferecer as criancas um contato com o
folclore brasileiro, numa época em que a maior parte dos livros infantojuve-
nis era estrangeira e apresentava uma linguagem pouco flexivel e adaptada
a esse publico leitor

Imagem 23 - Veredas da Palavra, 3°. ano do Ensino Médio, p. 96.

O enunciador, para tanto, cauciona seu dizer em intertextos, estratégia
recorrente nesse género textual. Atente-se para 0 agenciamento de operadores
argumentativos a servico da estratégia de intensificar a construcdo de imagens
positivas, de tragos etoticos valorizantes de Lobato: “ndo apenas contos regionais,
como também artigos que...”. A intengdo de construir facetas identitarias distintas, até
mesmo contraditérias de Lobato, parece ser confirmada quando o enunciador didatico
sintetiza: “deixou como heranga uma obra ao mesmo tempo moderna e conservadora
(...)” sintagma que ¢é retomado na cadeia referencial pelo termo “traco
conservador/renovador”

Na progressao textual-argumentativa, o enunciador passa a descrever,
caracterizar tragos do estilo da literatura lobatiana. Observa-se uma preocupac¢ao com
0 registro linguistico, que apresenta tracos de um tom dialogal, a fim de buscar
envolver o leitor, de leva-lo a se interessar pela obra de Lobato, como sinalizam as
guestdes retoricas apresentadas. Observa-se também todo um esforco, por parte do

enunciador didatico, de mobilizar e afirmar imagens e imaginarios sociodiscursivos de
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Lobato que o0 representam como um escritor nacionalista, preocupado com a

qualidade e com a valorizacao da literatura brasileira diante da estrangeira.

José Bento Monteiro Lo-
bato nasceu em Tauba-
té, interior paulista, em
1882. Formado em Direi-
to, trabalhou como pro-
curador publico e colabo-
rou com a imprensa. Em
191, herdou a fazenda
Buquira de seu avo, o vis-
conde de Tremembé. Em
1918, comprou a Revista
do Brasil e fundou a Edi-
tora Monteiro Lobato
Em 1925, fundou a Com
panhia Editora Nacional,
que foi a pioneira das
grandes editoras brasilei-
ras, e, posteriormente,
participou da fundagao
da Editora Brasiliense.
Em 1948, morreu em de-
corréncia de um acidente
vascular cerebral (AVC)

Como escritor de literatura adulta, produziu nao apenas contos regiona-
listas, como também artigos que tratavam de assuntos do interesse do Bra-
sil, como a reprovagao as queimadas na agricultura e a defesa da busca por
petroleo no territério nacional, num periodo em que a descrenca dominava.
Polémico, criticou duramente a exposic3o da artista plastica Anita Malfatti,
em artigo publicado no ano de 1917. Lobato deixou como heranca uma obra
ao mesmo tempo moderna e conservadora, mas que nao se furtou aos de-
safios de seu tempo.

Esse traco conservador/renovador marca a obra adulta de Lobato. Sua prosa
apresenta certa ousadia, especialmente tematica, mas ainda mantém um cara-
ter convencional, tradicional, seja na forma, seja na linguagem.

O cenario dos contos lobatianos é quase sempre o mesmo: Itaoca — uma
cidade no Vale do Paraiba, onde se encontram as chamadas “cidades mortas”,
devastadas econémica e ambientalmente pela monocultura de café. A Itaoca
de Lobato é uma cidade decadente, marcada pelo atraso e por disputas politi-
cas. O tom dos contos € muitas vezes moralista, como se o escritor se esfor-
casse por levar o leitor a partilhar de sua indignagao pelo descaso das autori-

dades diante de temas que ele considera de interesse nacional: como melhorar

Imagem 24 - Veredas da Palavra, 3°. ano do Ensino Médio, p. 96.

a qualidade de vida dos moradores dessas cidades? Como convencer o homem
do campo a cuidar da satde, a ser mais ativo e organizado na lavoura? Como
convencer os agricultores de que a queimada prejudica o solo? Esses sao as-
suntos que Lobato se propos a discutir em seus escritos, de modo as vezes
inflamado, as vezes ironico.

Monteiro Lobato, como escritor, comprometeu-se com temas de interesse
nacional, partilhando com Euclides da Cunha e Lima Barreto o empenho pré-
-modernista em investigar e entender o Brasil. No caso de Lobato, esse interesse
tem um tom didatico: o escritor pretendia mesmo passar o Brasil a limpo.

Nesse esforco “reformatério”, Lobato criou um personagem simbolo, o Jeca
Tatu, em quem ele concentrou o esteredtipo da ignorancia, da preguica e da
acomodacao. Inicialmente apontado como o responsavel por seus problemas,
Jeca Tatu foi absolvido quando Lobato percebeu que questoes sanitarias e de
saude publica eram responsaveis pela situacao em que viviam os varios jecas-
-tatus que povoavam o Brasil.

Imagem 25 - Veredas da Palavra, 3°. ano do Ensino Médio, p. 97.

No texto acima, € interessante notar como a projecdo de tracos etéticos
valorizantes de Lobato resulta a partir de uma estratégia que joga com a figura da
antitese: moderno VS conservador; literatura incipiente, sisuda, tradicional VS o
ludico, a fantasia, o tom didatico... O uso de verbos que também concorrem para
projetar imagens positivas do autor continua sendo recorrente: “comprometeu-se”;
“pretendia mesmo”; bem como uso de deverbais: “tentativa de transformacgéo...” E
possivel observar, entdo, uma dimensdo argumentativa na exposi¢cao do enunciador
didatico, que pode ser inferida a partir do exame do agenciamento de um Iéxico que
carreia sentidos axiolégicos mais valorizantes e, também, nos implicitos que permitem

inferir interdiscursos e pontos de vista contrarios ao que Lobato defendia, por exemplo:
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“Im]esmo os conflitos de cunho escravocrata sdo aplacados por meio do afeto (...)”
Esse trecho parece implicitar um enunciador (no sentido de Ducrot'®) que veicula outro
ponto de vista, o de que tais conflitos ndo eram resolvidos dessa forma. Ao final da
exposicdo do texto didatico sobre o autor, observamos que o enunciador didatico
continua, nas entrelinhas, argumentando em prol da necessidade de que sejam
desenvolvidas habilidades de leitura de carater critico e defende que a obra lobatiana

possui tal capacidade de formar um leitor critico.

18 De acordo com Barbisan (2007, p. 30) “[a] criagdo da Teoria Polifénica da Enunciacéo, no d&mbito da
Teoria da Argumentacao na Lingua, vincula-se a dois fatos. Um € a critica que Ducrot faz a concepcao
linguistica da unicidade do sujeito falante, segundo a qual haveria apenas um falante no enunciado. O
outro baseia-se na afirmacao de que o sentido de um enunciado é a descricao de sua enunciacdo e
nessa descricdo esta inscrita a pluralidade de vozes que o locutor apresenta. Encontram-se no
enunciado varias funcdes diferentes: a do sujeito empirico, a do locutor e a do enunciador. O sujeito
empirico é o autor efetivo do que é produzido. Essa funcdo néo interessa ao linguista que estuda o
sentido, ficando o sujeito empirico afeto aos sociolinguistas ou aos psicolinguistas. O locutor é o
responséavel pelo enunciado, no qual ele se marca com a primeira pessoa. O enunciador é a origem
dos pontos de vista que o locutor apresenta.”
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Nesse ritual de contacao de histérias, Lobato reescreveu os textos ao seu
estilo, abrasileirando-os. Com linguagem original, recheada de coloquialismos,
suas narrativas retomam os textos tradicionais e os ampliam, numa atualizacao
que aproxima os jovens leitores a0 mesmo tempo em que os conduz a reflexao
e privilegia a formagao do senso critico.

Na esteira de Lobato, outros escritores ganharam destaque escrevendo para
criangas e jovens, entre eles Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Lygia Bojunga,
Ana Maria Machado, Joao Carlos Marinho e Ruth Rocha.

®

1. Com base na leitura dos dois textos a seguir, reflita sobre a figura do Jeca Tatu na
literatura de Monteiro Lobato e responda as questoes propostas.

Texto1
Fragmento do artigo “Urupés”

Pobre Jeca Tatu! Como és bonito no romance e feio na
realidade!

Jeca mercador, Jeca lavrador, Jeca filésofo...

Quando comparece as feiras, todo mundo logo adivi-
nha o que ele traz: sempre coisas que a natureza derrama
pelo mato e ao homem s6 custa o gesto de espicharamao
e colher —cocos de tucum ou jissara, guabirobas, bacupa-
ris, maracujas, jatais, pinhoes, orquideas; ou artefatos de
taquarapoca — peneiras, cestinhas, samburas, tipitis, pios
de cagador; ou utensilios de madeira mole — gamelas, pi-
16ezinhos, colheres de pau.

Nada mais.

Seu grande cuidado € espremer todas as consequén-
cias da lei do menor esforgo — e nisso vai longe.

LOBATO, Monteiro. Urupés, In: Contos pesados. Sio Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1940, p. 25,

Blanca LucchesvArquivo ds editora

Texto 2

Trecho do prefacio da primeira edicao de Urupés

Cumpre-me, todavia, implorar perdao ao pobre Jeca.

Eu ignorava que eras assim, meu caro Tatu, por motivo de doengas tremendas.
Esté provado que tens no sangue e nas tripas um jardim zoolégico da pior espécie. E
essa bicharia cruel que te faz papudo, feio, molenga, inerte.

Imagem 26 - Veredas da Palavra, 3° ano do Ensino Médio, p. 98.
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Tens culpa disso? Claro que nao. Assim, é com piedade infinita que te encara I
hoje o ignorantao que outrora sé via em ti mamparra e ruindade, Perdoa-me, pois,
pobre opilado, e cré no que te digo ao ouvido: és tudo isso que eu disse, sem tirar
uma virgula, mas inda és a melhor coisa que ha no pais. Os outros, que falam francés, (conhecida
dangam o tango, pitam havanas e, senhores de tudo, te mantém nesta geena dolo- popularmente como
rosa, para que possam a seu salvo viver vida folgada a custa do teu penoso trabalho, amareldo)

esses, caro Jeca, tém na alma todas as verminoses que tu so tens no cor po. pitar havanas: fumar
charutos finos,

opilado: doente de
opilacao, de

ancilostomiase

Doente por doente, antes como tu, doente sé do corpo fabricados em Havana
at < se avana,
1.a) APINCIpdi Critica €.d Ida a preguica do LOBATO, Monteiro. Urupés. Sao Paulo; Monteiro Lobato & Cuba
Jeca Tatu, re sentada c« ) o fato pegar Cia, Editores, 1923. p. X-XI geena: sofrimento
do mato o que lhe cai na mao e obedecer a lei do menor esforco. rteneh: tort
n SO, tortura

a) Identifique, no primeiro texto, a principal critica que Lobato dirige ao Jeca Tatu.
b) O texto 1apresenta uma enumeragao com palavras do vocabulario tipico do in-  1.b) O esg
terior do Brasil. Sem procurar as palavras no diciondrio, deduza: esse vocabulario :
refere-se a qué?

rerado é que os alunos

ratar-se de vegetais, frutas,
atos rusticos. Comprova-se
ng¢a de palay

aracujd e orquidea,

¢) O que essa enumeragao exemplifica no texto?

d) No texto 2, Lobato pede perdao a Jeca Tatu. Que fato motiva essa mudanca de
atitude do autor?

e) Releia o texto 2 e deduza, pelo contexto, o significado da palavra “mamparra”. be [ “ :

f) Nofinal dotexto 2, Lobato compara duas doenc¢as. Que doencas sao essas e quem ' a
sofreria com elas? e o0

g) Qual seria, segundo Lobato, a pior doenga? Como ele justifica sua posicao?

h) As ideias presentes no texto 2 confirmam ou negam o pensamento intelectual 1d)
de Monteiro Lobato? Justifique sua resposta.

nenos usuais, e pela
r aos "artefatos

do narradc

madeira mole”

°ca Tatu colhe

(Fuvest-SP — 2012) Leia este texto:

A corre¢do da lingua € um artificialismo, continuei episcopalmente. O natural
é aincorrecao. Note que a gramatica sé se atreve a meter o bico quando escrevemos
Quando falamos, afasta-se para longe, de orelhas murchas.

puirem chegar
buscar no

Monteiro Lobato, Preficios e entrevistas

dicionario o significado.

a) Tendo em vista a opiniao do autor do texto, pode-se concluir corretamente que
a lingua falada é desprovida de regras? Explique sucintamente. 1.f) ur g v
b) Entre a palavra “episcopalmente” e as expressoes “meter o bico” e “de orelhas )
murchas”, da-se um contraste de variedades linguisticas. Substitua as expressées  1.g) A pior d eriaad
coloquiais, que ai aparecem, por outras equivalentes, que pertencam a varie- elite, | r er
dade padrdo. 2.b) Uma sugestiod tit ter o bico” pod

nfluenc

§ para “de orelhas murchas” poder

3. (Enem=—2010) ser utilizado o termo “envergonhada . i alaholipe s mnamabils
Apds estudar na Europa, Anita Malfatti retornou ao Brasil com uma mostra que exploragdo do trabalho dest
abalou a cultura nacional do inicio do século XX. Elogiada por seus mestres na Eu- ' R )
ropa, Anita se considerava pronta para mostrar seu trabalho no Brasil, mas enfren- 1bme

tou as duras criticas de Monteiro Lobato. Com a intencao de criar uma arte que 4 ) firmam a postura
valorizasse a cultura brasileira, Anita Malfatti e outros artistas modernistas t il de Monteiro Lot

a) buscaram libertar a arte brasileira das normas académicas europeias, valorizan- ,_ . "~ sy A
do as cores, a originalidade e os temas nacionais apontando alternativas para

b) defenderam a liberdade limitada de uso da cor, até entdo utilizada de forma X ; S
irrestrita, afetando a criacao artistica nacional. nural brasitelrs

c) representaram a ideia de que a arte deveria copiar fielmente a natureza, tendo  2.a)N i vel dizer que a lingua
como finalidade a pratica educativa. 32 N30 tem regr m, sin

d) mantiveram de forma fiel a realidade nas figuras retratadas, defendendo uma y rita. O que o autor
liberdade artistica ligada a tradicao académica. 1eq lade ora
: S mas estabelecidas pela gramatica
e) buscaram a liberdade na composi¢ao de suas figuras, respeitando limites de temas ma o e presentes: is na
abordados. alida rita, sd0 mais cuidada
—
Literatura brasileira do iniciodo século XX | 99 |
NA

Imagem 27 -Veredas da Palavra, 3° ano do Ensino Médio, p. 99.

A partir da leitura desses textos, o leitor pode criar dois imaginarios
sociodiscursivos. O primeiro deles seria a partir das informacdes dadas pela trajetoria
de vida de Lobato: um homem atuante e preocupado com 0s problemas nacionais,

excelente escritor e editor, além de ser criativo e inovador na literatura infantojuvenil
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brasileira. Esse imaginario é pautado no saber de conhecimento que sdo construidos
a partir do conhecimento de mundo e nas experiéncias socialmente partilhadas, uma
vez que, segundo alguns criticos, Lobato revolucionou a literatura, valorizando a

linguagem e a cultura brasileira. Segundo Amaral (2015, p. 52), o autor:

[...] tinha como objetivo levar a populacdo a valorizar a si propria, sem
imitacdes, portanto sua obra, provavelmente, tinha como pretenséo ajudar a
populacéo a fazer uma reflexdo sobre diversos temas e, em consequéncia, a
mudar a mentalidade da sociedade.

De acordo com a secdo Monteiro Lobato - para adultos e para criancas, além
de inovar os temas e a maneira de escrever, Lobato também revolucionou a indastria
do livro, importando maquinas, modernizou a prética editorial brasileira, ilustrando e
produzindo capas interessantes e atraentes que chamassem a atencéo das criancas.

O segundo imaginario sociodiscursivo produzido pelos autores do livro Veredas
da Palavra, a partir da leitura do fragmento do texto literario e do prefacio da primeira
edicdo de Urupés, € de um homem critico e preconceituoso, e, mais uma vez, baseado
no saber de conhecimento. As explicagcbes desse saber nao tém garantia de
comprovacdo, mas podem ser verificadas pela selecdo dos textos que foram
explorados, pelo uso da palavra critica no enunciado de algumas questdes para
referir-se as palavras do autor e, como foi dito anteriormente, pela historia de vida do

autor.
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® Monteiro Lobato: a escrita impiedosa f 3
Narizinho, Pedrinho, Emilia, Visconde de Sabugosa, Dona Benta sdo nomes familiares M

avocé? Eles habitam o universo de muitos brasileiros que tiveram contato com aliteratura :

infantil de Monteiro Lobato. Mas, além de escrever para criancas, 0 autor desenvolveu !’ /

uma literatura inventiva e polémica para adultos, da qual vocé conhecera uma parte.

\

* O personagem Jeca Tatu )
P 8 J Monteiro Lobato

Desde sua estreia como escritor, Lobato esteve envolvido em polémicas. Otexto | (1882-1948) nasceu em
que o tornou conhecido do grande piblico, o artigo “Uma velha praga”, publicado | Taubaté (SP). Diplomado
em 1914, j& prenunciava o tipo de autor que ele seria. Com base em sua experiéncia fem Direito, tornou-se
como fazendeiro, nesse texto ele critica 0 “caboclismo” como um desdobramento azspde(;ro Dois artxfcg

i . A o g . . n m
do idealizado indianismo romantico e denuncia o descaso das autoridades com as i

. i ic : Estadode S. Paulo muda-
consequéncias do habito caipira de queimar o mato para plantar. =
: A ssnial: it ibulis dard ram sua trajetoria e Lo-

No‘mesmo ano, pub@cou outro texto, de repercussao nacional, cujo titulo daria | ... passou a sé dedicar
nome a sua obrg de estreia: Urupés. Neie, o caboclo aparece representado de forma Aafinitivainiante 4 et
caricatural na figura de Jeca Tatu. Leia um trecho.

Imagem 28 - Se liga na lingua: literatura, producéo de texto, linguagem, 3° ano do Ensino Médio, p. 47.

Nos dados biograficos apresentados no canto direito da pagina do livro do
ensino médio Se liga na lingua, pode-se inferir que os autores do LD usaram o0s
mesmos artificios de Lobato para representar o caboclo, ou seja, a “caricatura”.
Lancaram mao desse género textual, provavelmente, para acentuar os tracos fisicos
do autor, usando uma técnica de que ele mesmo gostava, ou seja, retratando-o com
um ar irénico.

Nesta colec¢do, € possivel ter mais detalhes do texto Urupés, pois o fragmento
recortado € mais extenso do que o da colecdo Veredas da Palavra. No entanto as
perguntas seguem o mesmo modelo das descritas anteriormente, uma vez que se
limitam & compreenséo do texto, comparando elementos, inferéncia, localizacdo de

informacdes e vocabulario.
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L Acritica de Lobato teve grande repercuss30 no mewo artistico e cultural da época

Qual & 3 opindo do e«critor 3 resperto das obeas de Anita Malfattn? B ol sepuivenanic + opengin arodkimds
O priae i e el Ome ey K
Aivralads

. Para fundamentar seu ponto de vista, Lobato desenvolve um texto argumentativo
bem-estruturado. No 1¥ paragrafo, opoe duas espeoes de artistas

i 'I)A,, O PO WOl IR ANiL o0 (3040 (0 do @ o g o ranm eurrsdteric W K ke o

& Quars 230 Qv

b. Qual espece de artetas cle prefere? Que exemplos ele ota para dentdficar e
f‘"\{‘(f‘l"‘""'d"'.".” 000 ma Mt 0l 0 LN d OB LRI pelord
d ST . M by oxce P@inda Raad ¢ Anboand
¢ Que argumenton ele apresenta, no 2 paragrafo, para fundamentar wa preferénaa?
tedimage 1200 @ @' @ repded po progan oy Ko lenderesien g ne dyadon i lorge e de lilad

(oawdo e g S0 B gk e v o ik s e malemay y s i Ll e

3. No 2 parigrafo, 0 autor afirma

Imagem 29 - Portugués contemporaneo: didlogo, reflexdo e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 50.

Nenhuma pergunta, portanto, foi capaz de discutir as caracteristicas téo
salientadas pelos criticos literarios que foram a inovacgéo na escrita, a critica e a ironia
do autor, marcas registradas presentes, inclusive, em seus textos infantis e
reafirmadas em sua biografia publicada juntamente com o texto literario no livro
didatico.

Nesta secdo, destacamos 0s imaginarios sociodiscursivos presentes no
corpus, além de analisar alguns classicos da literatura brasileira criados pelo autor
Monteiro Lobato. Na proxima secédo, apresentaremos a polémica de Lobato com a
Semana de Arte Moderna.

4.3 Lobato e a Critica a Semana de Arte Moderna

Embora Lobato seja mais conhecido como escritor de livros infantis, ele iniciou
sua carreira escrevendo artigos para jornais. E por meio desses artigos que podemos
ver uma faceta menos “literaria” do autor. Entre os textos publicados, esta “Paranoia

e mistificagado”, que causou grande repercussado na época, por criticar a arte de Anita
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Malfatti, que, para alguns, era sindbnimo de exemplo e, para outros, contrariava 0
entendimento dos artistas brasileiros.

Na colecdo do Ensino Médio, Portugués Contemporaneo: didlogo, reflexdo e
uso, da editora Saraiva, verificamos que Monteiro Lobato aparece no capitulo
dedicado aos estudos do Pré-Modernismo, entretanto € dada prioridade a dois
poemas de Augusto dos Anjos que integram a obra Eu, com quatro questbes de
interpretacéo e, logo abaixo, em um quadro descontextualizado, aparece, em letras
mitdas, uma pequena biografia sobre Monteiro Lobato.

Na secdo intitulada Conexdes, deste mesmo livro, 0s enunciadores
argumentam implicitamente em defesa da pintora Anita Malfatti e contra as criticas
proferidas por Lobato: “uma exposi¢cao de arte, que, [...] teve grande repercussao”,
“considerada o marco inicial da arte moderna no Brasil e o estopim da Semana de
Arte Moderna”, varios escritores “publicaram artigos em defesa de Anita”, “acabou por
unir escritores e artistas modernistas”. Portanto a maneira como os autores do livro
interpretaram a critica de Lobato a artista plastica e as escolhas lexicais adotadas
pelos autores produzem efeitos de sentido que concorrem para a projegéo de imagens
negativas de Lobato, compostas pelos seguintes tracos etéticos: polémico e

conservador.

Em 1917, a pintora brasileira Anita Malfatti realizou em Sdo Paulo uma exposicao de
arte, que, diferentemente da anterior, de 1914, teve grande repercussdoe ¢ considerada o
marco inicial da arte moderna no Brasil e o estopim da Semana de Arte Moderna

O escritor Monteiro Lobato, que era também critico no jornal O Estado de S. Paulo, vi-
sitou a exposicdo e publicou o texto “A propdsito da exposicao de Anita Malfatti® (depois
republicado com o titulo “Paranoia ou mistificacdo”). Imediatamente, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e Menotti del Picchia publicaram artigos em defesa de Anita, gerando
uma polémica que acabou por unir os escritores e artistas modernistas. Cinco anos de
pois, esse grupo realizou a Semana de Arte Moderna

A seguir, observe duas pinturas de Anita Malfatti (veja também, na pagina 13, a
tela O homem amarelo) que fizeram parte da exposicio e leia parte da critica de Mon
teiro Lobato

Imagem 30- Portugués contemporaneo: dialogo, reflexédo e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 48.

No enunciado “[ijmediatamente, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e
Menotti del Picchia publicaram artigos em defesa de Anita, gerando uma polémica que

acabou por unir os escritores e artistas modernistas” (CEREJA; VIANNA;
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CODENHOTO, 2016, p. 48), os autores do livro didatico usaram o advérbio
imediatamente para indicar que os artistas ndo demoraram a se mobilizar em favor da
pintora. De acordo com Lajolo (2000, p. 27), Oswald de Andrade elogia o trabalho da
artista, em artigo publicado no Jornal do Comércio o que desencadeou

[...] as relacBes de ignorancia e de desconfianca mutuas que entre si
mantiveram, de um lado, a turma de Oswald, lider do modernismo paulista de
22 e, de outro, Monteiro Lobato, da turma do eu sozinho nos explosivos
arredores da Semana de Arte Moderna. (LAJOLO, 2000, p. 27).

Lobato, ao se posicionar contra a maioria dos intelectuais da época,
expressando sua opinido, causou um desconforto no meio artistico, uma vez que o
movimento artistico do qual Anita fazia parte se sustentava em importantes
caracteristicas que o definem. Para Souza (2010), o desentendimento de Lobato com
Anita foi uma encenacao dos artistas da primeira geracdo do Modernismo que queriam
transformé-la em vitima da critica do autor.

Para reafirmar a insatisfacdo de Lobato, os autores do livro didatico
incorporaram como intertexto, a critica intitulada Paranoia ou mistificacdo?, gerador
da polémica na época, confirmando o papel de Lobato como um sujeito atroz e
implacavel. Além de coloca-lo como coadjuvante na histdria da literatura, uma vez que
quem ganha papel de destaque na secao do Pré-Modernismo é a pintora brasileira,
com imagens de duas telas que fizeram parte da exposi¢cdo comentada por Lobato e
ainda uma biografia, com foto de 1963 entre as telas.

Parece-nos que a intenc¢do dos autores do LD, portanto, ao publicar o texto
desencadeador da polémica, ndo € mostrar o grande artista mencionado em sua
biografia, com seu estilo, criatividade e talento, tanto de escritor como editor, mas
mostrar a insatisfacdo de um homem diante das novidades, frisando que ele foi contra
esse momento historico da literatura.

Nessa mobilizacdo dos escritores e artistas, contra as ideias de Lobato,
sobressai 0 saber de crenca, mais especificamente o saber de opinido coletiva,
conforme descrito na secao 2.2.2, reforcando o imaginario de um Lobato polémico e
conservador.

Essas imagens, provavelmente, sdo baseadas na historia de vida de Lobato e
nos estudos oriundos de sua fortuna critica e dos Estudos Literarios, uma vez que
sempre é caracterizado como um sujeito “sem papas na lingua” (LAJOLO, 2000, p.
76), por ser questionador, provocador e corajoso por denunciar os problemas do Pais.

Além de defender pautas nacionalistas que ndo foram bem aceitas pelos governantes



144

da época, o que lhe causou diversos problemas com o governo e também com a
igreja. Como veremos, em outros pontos de analise, os autores dos LD construiram
imaginarios sociodiscursivos de Lobato a partir da caucdo desses saberes de
conhecimento, de acordo com as proposi¢coes de Charaudeau apresentadas na sec¢éo
2.2.2. Além disso, mesmo inovando na literatura, Diniz (1998) comenta que Lobato
nao quis participar do Modernismo no Brasil, porque estava envolvido com o seu
projeto editorial, mas isso ndo o impede de ser considerado um autor de vanguarda
politica, uma vez que passa aos leitores de seus textos a denuncia de injustica social.

Os enunciadores constroem também sua exposicdo didatica a partir do
agenciamento de interdiscursos cujos enunciados e textos inscrevem-se em uma
memo©ria discursiva, relacionada ao discurso didatico de ensino de literatura, regida
por imaginarios sociodiscursivos baseados em saberes de conhecimento tedricos que
sdo partilhados e legitimados no ambito da producdo académica dos Estudos
Literarios. Ainda, considerando a teméatica sobre a critica de Lobato a obra de Malfatti,
expressa acima na secédo do livro didatico Conexdes, observamos a mobilizacdo do
intertexto. Neste ponto, parece-nos, por meio de outras estratégias discursivas, que
0S autores continuam a construir uma imagem do escritor como um critico mordaz,
capaz de avaliar com severidade producdes artisticas. Reconhecemos duas
estratégias que concorrem para essa construcao de imagem: (i) os enunciadores
destacam os impactos que tal critica ocasionou no fazer artistico e no estado
psicoldgico da pintora; (i) usam outro intertexto, desta vez, icdnico, qual seja, uma
charge, trazendo a caricatura de Lobato, a qual parece enfatizar um olhar severo, com
sobrancelhas semicerradas.

Segundo Lobato, todo esse conflito no meio artistico foi ocasionado porque
Malfatti foi:

[...] seduzida pelas teorias do que ela chama de arte moderna, penetrou nos
dominios dum impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento a
servico duma nova espécie de caricatura. [..] (LOBATO, 2016,
apud CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 2016, p.49)

Vale lembrar que Lobato, antes de ser escritor renomado, foi um pintor e critico
de arte, no entanto as criticas a Anita foram recebidas como sendo a opinido de um
escritor e ndo como a de um pintor. Lobato, como um homem moderno, queria apenas
proteger o Brasil dos perigos estrangeiros que aportavam por aqui, segundo Souza
(2003, p. 2): “impedindo a consolidagao de um caminho estético nacional.”
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Todo esse desconforto acabou gerando um preconceito contra Lobato que fora
estigmatizado como “alheio” ao Movimento Modernista. No entanto isso ndo se
confirma, visto que o conto Marab4, de acordo com Souza (2003, p.6), merece
destaque na producao de Lobato porque antecipa algumas ideias que Oswald de
Andrade defenderia com estardalhago no seu “Manifesto da Poesia Pau- Brasil”, um
ano depois das luzes lancadas por Lobato em seu conto.

Em Marabd, Lobato propde uma renovacao estética, exatamente o que faz
Oswald de Andrade no seu texto Manifesto da Poesia Pau-Brasil. Dois homens
aparentemente tao diferentes em suas producdes literarias, no entanto aproximavam-
se no que se referia as manifestacdes estéticas. Ambos contribuiram para a
transformacao da literatura brasileira; apesar do abismo criado entre eles, cavado pela
historia e pela critica, salientamos que Lobato foi rotulado como um autor do Pré-
Modernismo e Oswald foi exaltado com o titulo de profeta de um novo periodo.
(SOUZA, 2003).
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Em 1917, a pintora brasileira Anita Malfatti realizou em Sdo Paulo uma exposicio de
arte, que, diferentemente da anterior, de 1914, teve grande repercussdo e é considerada o
marco inicial da arte moderna no Brasil e o estopim da Semana de Arte Moderna.

O escritor Monteiro Lobato, que era também critico no jornal O Estado de 5. Paulo, vi-
sitou a exposicdo e publicou o texto A propésito da exposicao de Anita Malfatti” (depois
republicado com o titulo “Paranoia ou mistificacdo”). Imediatamente, Mdrio de Andrade,
Oswald de Andrade e Menotti del Picchia publicaram artigos em defesa de Anita, gerando
uma polémica que acabou por unir os escritores e artistas modernistas. Cinco anos de-
pols, esse grupo realizou a Semana de Arte Moderna.

A seguir, observe duas pinturas de Anita Malfatti (veja também, na pagina 13, a
tela O homem amarelo) que fizeram parte da exposicio e leia parte da critica de Mon-
teiro Lobato

Anita Mallatti

Anita Malfatti (1889-1964) nascou em S30 Paulo. Aprendeu 8 pintar com a
mile, que, depois da morte do marido, passou a dar aulas de pintura @ linguas.
Com a ajuda de um tio & do padrinho, estudou na Europa. Em 1914, voltou 80
Brasil ¢ realizou uma exposiclo, que nlo teve grande destaque. Em 1815, foi
para 03 EUA, onde teve aulas com o expressionista Homer Boss o pintou seus
melhores quadros. Retornou a0 Brasil em 1917, pouco antes da exposico que
realizou nesse ano. Depois da critica do Lobato, & pintora ficou um ano sem
pintar. Participou da Semana de Arte Moderna ¢ alguns anos depols passou &
fazer uma pintura mais tradicional. Alguns especialistas consideram que Anita
nUNca superou as criticas de Lobato

Anita Malfatei,
em seu atelié,
em 196).

“ UNIDADE }  RUPTURA £ CONSTRUCAD

Imagem 31 - Portugués contemporéaneo: didlogo, reflexdo e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 48.
Nesta secdo, apresentamos a polémica de Lobato e a Semana de Arte
Moderna. Na préxima secdo, serdo realizadas as analises dos exercicios que

acompanham os textos presentes no corpus selecionado.
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4.4 Andalise da Natureza das Questdes Propostas nas Colecdes e sua Relacao

com a Obra Lobatiana

As andlises dos exercicios foram iniciadas na abertura do capitulo em que
observamos todas as orientacdes que sdo dadas ao professor, expostas as margens
da pagina. A partir dessas orientagdes, analisamos todos o0s sintagmas que
consideramos pertinentes ao trabalho e aos comandos para o professor e para a
realizacéo das atividades por parte dos alunos.

O livro didatico do professor da colecédo Encontro, do 2° ano, traz, junto com o
texto, os objetivos das atividades do capitulo com habilidades e competéncias a serem
desenvolvidas, além de diversas explicacées de como o professor deve acompanha-
las
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sim? Até logo.
E raspou-se.

para vencer a raposa, que era muito es-
perta, o galo teve de ser mais esperto
ainda.) Abra espago para que os alunos
comentem se ja vivenciaram ou soube-
ram de alguém que ja vivenciou uma si-
tuacao em que essa moral foi aplicada.
® Apos a leitura do boxe sobre Montei-
ro Lobato, compartilhe com os alunos
algumas curiosidades sobre o autor.

- Voceé sabia que Monteiro Lobato era
também excelente pintor? Entre suas
produgdes artisticas, o escritor tem a
paisagem que desenhou para a avo,
diversas caricaturas de professores do

Logrou: enganou; tapeou

Monteiro Lobato nasceu no dia 18 de abril de 1882.
Publicou suas obras completas em 1945. Com Narizinho
arrebitado lanca o Sitio do Picapau Amarelo e seus
célebres personagens: Narizinho, Pedrinho, Dona Benta,
Tia Nastacia, Visconde de Sabugosa, Emilia

Com Lobato, o pé de pirlimpimpim continuara a
transportar criangas do mundo inteiro ao Sitio do Picapau
Amarelo, onde a imaginagao é ilimitada

Nao imagina como tal noticia me alegra!
Que beleza vai ficar o mundo, limpo

de guerras, crueldade e traigdes! Vou ja
descer para abragar a amiga raposa, mas...
como la vém vindo trés cachorros, acho
bom espera-los, para que também eles
tomem parte na confraternizagao.

Ao ouvir falar em cachorro, Dona
Raposa nédo quis saber de histérias, e
tratou de por-se ao fresco, dizendo:

— Infelizmente, amigo C6-ri-c6-cé,
tenho pressa e nao posso esperar pelos
amigos caes. Fica para outra vez a festa,

Contra esperteza, esperteza e meia.

Monteiro Lobato. Fabulas. 50. ed. Sio
Paulo: Brasiliense, 2002. p. 19. © Monteiro
Lobato ~ Todos os direitos reservados.

Largo Sao Francisco e retratos de na-
tureza morta - de preferéncia cachos
de banana que pudesse devorar como
sobremesa.

- Os livros de Lobato fizeram muito
sucesso em paises como Uruguai e Ar-
gentina, para onde o escritor se mudou
em 1946.

- O Sitio do Picapau Amarelo realmen-
te existe! Quem quiser, pode conhe-
cé-lo na cidade de Taubaté (entre Rio
e Sao Paulo). As visitas sao gratuitas.
Os turistas podem tirar fotos com os
personagens, assistir a pecas baseadas

nas histoérias do escritor, visitar 0 mu-
seu em homenagem a Lobato e par-
ticipar de diversas outras atividades.
Se nao for possivel conhecer o museu,
visitem o site onde os alunos poderdo
encontrar informagoes sobre os perso-
nagens do Sitio, fotos e também um
pouco mais sobre o autor Monteiro
Lobato. Disponivel em: <http:/flivro.
pro/ay3avn>. Acesso em: 9 nov. 2017.

NA REDE

Livro

* SANDRONI, Luciana. Minhas memé-
rias de Lobato. Sao Paulo: Companhia
das Letrinhas, 2001.

Monteiro Lobato foi um dos princi-
pais nomes da literatura brasileira, sen-
do um fendmeno de vendas poucas
vezes superado no Brasil. Em 1941 ele
ja era o autor mais vendido da Améri-
ca Latina e suas obras ja alcancavam 1
milhdo em vendas. Apesar de diversas
narrativas voltadas a adultos, suas obras
mais famosas sao de literatura infantil.
No livro Minhas memérias de Lobato
alguns personagens do Sitio do Picapau
Amarelo fazem uma biografia do autor
para criangas, dando ludicidade, mas
numa linguagem séria.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

o Escute com os alunos a musica de Jor-
ge Vercilo: O reino das Aguas Claras, que
foi feita para o seriado Sitio do Picapau
Amarelo. Disponivel em: <http:/livro.
pro/qyfry5>. Acesso em: 10 nov. 2017.
¢ Depois promova a exploracdo da letra
da cangao, disponivel em: <http:/livro.
pro/f2b3bv>. Acesso em: 10 nov. 2017
o Nessa atividade vocé terd a oportuni-
dade de:

- Desenvolver habilidades e estratégias
de leitura: levantamento de hipéteses,
inferéncia;

- Levar o aluno a ler e acompanhar a
letra da cangao;

- Explorar as rimas por meio da musica;

- Ampliar o vocabulario oral, incorpo-
rando novas palavras e expressoes,

239

Imagem 32 - Encontro: lingua portuguesa, 2° ano do Ensino Fundamental |, p. 239.
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¢ (EF02LP44) Relacionar ilustragcoes de
narrativas com o texto verbal.

o (EFO2LP47) Compartilhar em sala de
aula textos de tradicao oral pesquisados na
familia e na comunidade (em versos — can-
tigas de roda, adivinhas, parlendas, quadri-
nhas, trava-linguas etc. — e em prosa - con-
tos populares, fabulas, mitos, lendas etc.).
¢ (EF02LP48) Ouvir, com atengao e in-
teresse, a leitura feita pelo professor, ou
ler, de forma auténoma, textos literérios,
e expressar preferéncias por géneros, te-
mas e autores.

o (EF02LP49) Selecionar livros da biblio-
teca efou do cantinho de leitura da sala
de aula para leitura individual, na escola
ou em casa e, apos a leitura, compartilhar
com os colegas sua opinido sobre o livro.

AUXILIANDO SEU TRABALHO

As fabulas podem ser vistas como
um exercicio de reflexao sobre o com-
portamento humano, mostrando as
dificuldades que muitas vezes as pes-
soas enfrentam, mas nao devem ser
tomadas como pretexto para incutir
no leitor verdades absolutas sobre a
vida. Esse tipo de atividade exige uma
participacao ativa da sua parte, incen-
tivando os alunos a se posicionarem
criticamente diante dos textos, orien-
tando-os a comentarem as agdes dos
personagens e a refletir sobre as situa-
¢des apresentadas.

1. Inicie a unidade questionando os
alunos sobre o conhecimento que tém
sobre as fabulas.

2. Verifique se eles sabem que tipos de
personagens costumam aparecer nas
fabulas. Comente com a turma que,
nesta unidade, vdo conhecer fabulas.
Se considerar pertinente, conte-lhes que
0s personagens das fabulas geralmen-
te sao animais, plantas ou objetos que
apresentam comportamento humano
e que essas historias sempre terminam
com um ensinamento denominado mo-
ral. Os mais famosos escritores de fabu-
las sdo Esopo, Fedro e La Fontaine. Este
Gltimo criou uma obra-prima intitulada
Fabulas, dividida em doze livros. Nessa
obra, o autor usou uma linguagem &gil
e expressiva para analisar com maestria
a natureza do ser humano. No Brasil,
o mais conhecido fabulista ¢ Monteiro
Lobato, autor das fabulas A coruja e a
aguia, O cavalo e o burro, O corvo e
0 pavao, entre outras.

3. Incentive os alunos a contar, caso
conhegam, o enredo de algumas fa-
bulas. Pergunte-lhes: “Quem conhe-
ce as histérias A raposa e as uvas,
O ledo e o ratinho e/ou O lobo e o
cabritinho?”. Permita que os alunos
expressem seus conhecimentos sobre
as histérias citadas. Se necessario, au-
xilie-os a contar resumidamente o en-
redo delas.

* Na imagem de abertura da unida-
de, podemos explorar alguns aspectos,
como, por exemplo:

- A menina que esta na figura tem uma
idade parecida com a dos alunos do
22 ano?

- Onde a menina se encontra? (Espera-
se que o aluno responda que dentro de
um quarto ou cabana - aproveite 0 mo-
mento para explorar qual o local em que
0s alunos se sentem mais confortaveis
para ler.)

237

Imagem 33 - Encontro: lingua portuguesa, 2° ano do Ensino Fundamental |, p. 237.
No livro do 2°. ano, ha “[a]uxiliando seu trabalho” as margens do texto, em que
o enunciador didatico exprime seu ponto de vista, ao considerar que é “importante” o

professor “entender’” mais sobre o género fabula para que saiba “explora-lo”,
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desenvolvendo, assim, as competéncias pretendidas. Na sequéncia, o enunciador
didatico explica o género fabula e ainda instrui o professor quanto ao andamento de
tudo que pode ser explorado nesse género durante a aula. No decorrer das propostas

para o trabalho do professor, sédo utilizados os verbos no imperativo “proponha”, “leve”,
“aproveite”, “explore”, “compartilhe” indicando ordem ou pedido para que as atividades
sejam realizadas. Além disso, ha varias sugestdes de perguntas como, por exemplo:
“lelm algum momento, vocé achou que a raposa estava sendo honesta em suas
intencbes?" o que nos faz pensar que os autores do livro didatico parecem néo confiar
na competéncia do professor em ministrar as aulas, por isso devem receber prontas
até as perguntas mais simples para serem respondidas.

Na “[s]ugestéo de atividade”, os verbos estdo no modo imperativo — “escute”,
‘promova” - sugerindo ao professor atividades a serem desenvolvidas, com a intencao

de explorar algumas habilidades e competéncias como:

- [d]lesenvolver habilidades e estratégias de leitura: levantamento de
hipoteses, inferéncia;

- Levar o aluno a ler e acompanhar a letra da cancéo;

- Explorar as rimas por meio da musica;

- Ampliar o vocabulario oral, incorporando novas palavras e expressoes.
(CARPANEDA; BRAGANCA, 2018, p. 239)

O autor do livro didatico parece desconfiar da competéncia do professor do
Ensino Fundamental |, uma vez que traz detalhadamente atividades que poderao ser
trabalhadas nessa etapa. Silva (2017, p. 141) discute alguns motivos que levam o
professor de linguas a ndo ser usuario da prépria lingua e aponta algumas razdes

como:

as diversas tarefas extraclasse inerentes a profissdo, nem sempre
remuneradas, a necessidade de se assumirem muitas horas/aula em
diferentes estabelecimentos de ensino para complementacéo salarial.

Portanto essas “ordens” dadas como sugestées podem facilitar o trabalho do
professor, mas inibe a criatividade e a adequacgéo as turmas, considerando-as iguais

em todas as classes, mesmo com todas as suas especificidades.
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AUXILIANDO SEU TRABALHO

Em uma fébula nao ha necessidade
de que o tempo e o lugar sejam mui-
to detalhados [...]. A fabula pretende
prender a atengao do leitor/ouvinte a
uma situagao central, vivida por duas
ou trés personagens, e dela extrair a
moral da histéria, que pode servir de
conselho, critica ou satira (gozagao).
A fabula é assim: curta, sem muitas
descrigdes, para atender a intengao do
autor, que é fazer com que o leitor/ou-
vinte chegue rapidamente a moral da
histéria ou ao ensinamento.

Assim como acontece com as des-
cricdes das personagens, as fabulas
s6 apresentam a indicagdo do lugar
quando isso for importante para o lei-
tor entender a histéria que é contada.

FERNANDES, Ménica Teresinha Ottoboni Sucar.

Trabalhando com os géneros do discurso
narrar; fabula. S30 Paulo: FTD, 2001. p. 56.

2. Comente com os alunos que, ao lon-
go do tempo, as fabulas sdo transmitidas
por geracoes e, por isso, vao sofrendo
algumas mudangas. E possivel que eles
leiam ou ougam a mesma histéria com
algumas diferengas.

3. E provével que os alunos concluam
que a intencao foi mostrar que mesmo
0s mais espertos podem se deparar com
alguém mais esperto do que eles.

4. a. Espera-se que os alunos deduzam
o significado pelo contexto. No entanto,
€ interessante que os estimule a consul-
tar o diciondrio para se certificar sobre o
significado da palavra.

5. Aproveite a oportunidade para cha-
mar a atencao dos alunos para o fato de
que, nas fabulas, os conflitos das histérias
costumam ser resolvidos rapidamente.

240

2.Responda.

@- As fabulas sdo histérias contadas desde a Antiguidade, ou
seja, ha muitos anos. Em sua opinido, essas histérias sdo para
criangas, adultos ou pessoas de qualquer idade? Por qué?

Resposta pessoal

3.Marque a alternativa adequada.

* A fabula lida:

critica os mais poderosos, que s6 pensam em si mesmos.
LT\ mostra que é preciso ser inteligente, esperto, para

enfrentar os mais fortes e vencé-los.

4.Releia um trecho da fabula.

Um velho galo matreiro, percebendo a aproximagao
da raposa, empoleirou-se numa arvore.

a) Sublinhe nesse trecho a palavra que da pistas sobre o jeito

de ser do galo. O que ela significa? Sabido, experiente

b) Marque a alternativa adequada.
O galo mostrou ser matreiro quando:

subiu rapidamente no galho ao avistar a raposa.

conseguiu avistar a raposa ao longe.

5.Leia a frase e depois pinte a alternativa adequada.
Nas fabulas costuma surgir um conflito, ou seja, uma

situagdo-problema.

* A situacdo-problema da fabula lida é o

fato de:

L | @ raposa querer que o galo desca
da arvore para que possa comé-lo.

~) a raposa querer que o galo desca
da arvore para se tornarem amigos.

240

SUGESTAO DE ATIVIDADE

* Assista com os alunos a animagao da
fabula O ledo cordeirinho, em que um
ledo é criado como cordeiro, por engano
de uma cegonha atrapalhada. Quando
crianga, o ledo sofria com o fato de nao
ser igual aos outros cordeiros e ficava
muito triste por isso. Ao final, quando
um lobo tenta atacar o rebanho, o ledo
salva todos os carneirinhos.

® Verifigue com os alunos se conse-
guem observar no desenho animado as
mesmas caracteristicas da fabula escrita,
como a humanizagao dos personagens,

uma narragao simples, final com uma li-
¢ao de moral.

® Serd interessante trazer a ligdo de mo-
ral para as situagdes pelas quais os pro-
prios alunos passam. Sera, também, um
bom momento para trabalhar com eles o
respeito as diferengas fisicas de cada um.
6. Explore com os alunos o fato de que
nem sempre o significado literal da pa-
lavra, aquele que eles encontrardao no
diciondrio, os ajudarad a entender uma
sentenca. E necessario que, além do vo-
cabuldrio, seja analisado o contexto em
que a palavra esta inserida.

Imagem 34 - Encontro: lingua portuguesa, 2° ano do Ensino Fundamental |, p. 240.
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6. Releia outro trecho da fabula, observando a expressdao em
destaque.

[...] A raposa, desapontada, murmurou consigo:
“Deixe estar, seu malandro, que ja te curo!...”

* Sublinhe a alternativa adequada.

Na fabula, a expressdo em destaque quer dizer:
a) Ja te dou um remédio para curar tua doenca.
b) Ja te pego; ja te dou o troco.

@ 7. Discuta as questoes com os colegas. O professor vai registrar
na lousa as conclusées da turma.

a) Em algum momento o galo caiu na conversa da raposa?
Justifique Espera-se que os alunos concluam que nao, pois em nenhum momento o
“galo desceu da drvore

b) Quem foi mais sabido: o galo ou a raposa? Por qué?
0 galo foi mais sabido, pois enganou a raposa

8. Marque a alternativa adequada.
Ao ouvir falar em cachorro, Dona Raposa nao quis saber de
histérias e tratou de pér-se ao fresco, ou seja, ela:

D brigou com o galo. [ t

[D deu uma desculpa e saiu rapido.

#FICA A DICA

Minhas fabulas de Esopo, Michael Morpurgo,
Companhia das Letrinhas.

Este livro re(ine algumas fabulas de Esopo recontadas
pelo premiado autor Michael Morpurgo. Ricamente
ilustradas, elas servem como uma introducdo as fabulas,
para as criangas de hoje.

O professor vai levar para a Roda de Leitura histérias
que tém ensinamentos. Moral da histéria: as fabulas
chegaram! Se o livio Minhas fabulas de Esopo, de Michael Morpurgo, fizer parte
do acervo da biblioteca da escola, escolha uma fabula para ler e recomendar!

enfrentou os caes.
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* Proponha aos alunos que indiquem
aos colegas as fabulas que considera-
ram mais interessantes, recomendan-
do a leitura e justificando. Serd uma
forma de ampliarem o repertério desse
género textual.

8. Amplie a atividade perguntando:
“Por que vocés acham que a raposa
fugiu? O que vocés acham que teria
acontecido comn a raposa se ela tivesse
ficado e esperado pelos caes?”. E pro-
vavel que os alunos concluam que, se a

raposa tivesse esperado pelos caes, eles
a teriam atacado.

* Para a secao Fica a dica, faca uma roda
de leitura de fabulas, como: O ledo e o
rato, O rato do campo e o rato da cida-
de, A assembleia dos ratos, A cigarra e
a formiga, A tartaruga e a lebre, A ra-
posa e o corvo, A raposa e a cegonha.

e Aproveite para instigar a turma a co-
mentar as caracteristicas humanas que
puderam reconhecer nos personagens
das histérias.

ARTICULACAO

Conexao com Educagao Fisica

SUGESTAO DE ATIVIDADE

e Leve os alunos para fora da sala
de aula para fazerem uma atividade
ludica.

e Nessa brincadeira, uma crian¢a
sera a galinha, outra, a raposa e as
demais serdo os pintinhos. A “ga-
linha” devers ficar de um lado, os
“pintinhos” do lado oposto e no meio
ficara a “raposa”. As criancas devem
interpretar seus personagens através
de suas falas. A galinha cantarola:
“Meus pintinhos venham ca”, os pin-
tinhos respondem cantando: “Nao,
nao, nao temos medo de a raposa nos
pegar”. Esse didlogo entre a galinha
e os pintinhos se repetira trés vezes;
apos a terceira vez, os pintinhos de-
vem sair correndo até a galinha sem
ser pegos pela raposa. Quem for pego
sai da brincadeira. Ganha a brincadei-
ra quem for devorado por Gltimo.

e Dicas para o professor:

Dica 1: como a brincadeira consiste
em passar de um lado para o outro
sem ser pego pela raposa, faca pelo
menos umas quatro rodadas de corri-
da dos pintinhos. Depois que eles atra-
vessarem, a galinha passa para o outro
lado e recomega a brincadeira.

Dica 2: aumente o grau de desa-
fio da brincadeira, colocando, por
exemplo, duas raposas no meio do
caminho, principalmente se vocé
dispuser de um espago largo para a
atividade. Vocé pode também defi-
nir que cada pintinho capturado vire
outra raposa; nesse caso, a brinca-
deira acabara mais rapido.

* Algumas regras que precisam ser
combinadas: os pintinhos s6 podem
correr até a galinha depois de serem
chamados por ela; para capturar os
pintinhos, a raposa deve segura-los
pelo brago ou tentar abraga-los.

NA REDE

Livro
* FRANCIA, Alfonso. Educar com fa-
bulas. Sao Paulo: Ave-Maria, 2011.
Este livro é uma ferramenta didatico-
-pedagégica que pode ser utilizada por
educadores e pais. Apresenta uma com-
pilagao de fabulas que possibilitam a re-
flexao das criangas e adolescentes sobre
valores como amizade, liberdade, nao
violéncia, trabalho, entre outros aspectos.
241
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_ OBJETIVOS MAIS SOBRE... FABULA

« Compreender e interpretar a fabula lida.
o Reconhecer e identificar algumas ca- 1. Discuta as questdes a seguir com os colegas e o professor.
racteristicas do género fabula. Depois marque as alternativas adequadas.

e Reconhecer que as fabulas transmi-
tem um ensinamento.

o Identificar provérbios em fabulas, bl
com a mesma fungdo do ensinamento \ ‘ Sim. % J N3o.
(moral) da historia. _J {

a) Na fabula O galo que logrou a raposa houve preocupac¢ao
em descrever o lugar onde acontece a histéria?

b) ~I”s§)' prejudicou a compreensao dos fatos?
AUXILIANDO SEU TRABALHO \'"*"| Sim. | x | N3o.
\ ) )

1.c. Aproveite para perguntar aos

alunos: “Houve descrigao dos persona- <) A fabula que vocé leu apresenta

gens?” (Nao.); “Isso interfere na com- mlfitOS personagens?

preensdo dos fatos?” (N&o.). Informe l" “} sim f*\* N3o

a eles que, como as caracteristicas dos ) : ) ¢

animais s30 conhecidas pela maioria das 2. Leia silenciosamente e, depois, em voz alta o inicio das trés

pessoas, nao ha necessidade de descre-
vé-las para que se compreenda a fabula.
Além disso, por serem de tradigao oral,

fabulas a seguir, observando os trechos em destaque.

as fébulas sd0 curtas e nao apresentam 0 ledio e o ratinho
muitos detalhes, o que colabora para N d d 5 le3 hiland
que 05 ouvintes prestem atencio e as un?a \tar e quente de v?rao, o leao estava cochilando
ougam até o final. todo feliz @ sombra de uma arvore. [...]
2. Com o objetivo de ampliar o reper-
tério dos alunos, na secao Textos com-
plementares, vocé pode encontrar uma A lebre e a tartaruga
versao de A lebre e a tartaruga. Pro- Um belo dia, depois de passar a manha brincando com
grame suas aulas prevendo a leitura dela mi ta do:morro. alebre voltay
para os alunos. Explore 0s personagens 0s amigos na encosta rro, a lebre voltava para casa
e a narrativa. Escreva o nome da fabula quando topou com a tartaruga. [...]
em uma tira avulsa de papel e a moral
em outra. No mural da sala, com auxi-
Is(; dda (tiurma(,’ fixe o tItL;Iode a moralt‘ A A raposa e 0 corvo
i oge ser ampli m outr. ~ 2
?Abulaas SIPOUCRS)AMINACS COMORaY Uma manha, quando cagava, a raposa ergueu o focinho
no ar e sentiu o cheirinho de uma coisa que ela adorava. [...]
Michael Morpurgo e Emma Chichester Clark. Minhas fabulas de Esopo. Tradugdo
de Eduardo Branddo. Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 2010. p. 10, 15e 70
242
v 1
NA REDE
Livro
o COLOMER, Teresa. A formagao do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual.
Tradugdo Laura Sandroni. Sao Paulo: Global, 2003.
Neste livro, Teresa Colomer publica a descricao de sua pesquisa sobre o desenvolvi-
mento do género literdrio em todo 0 mundo. Esta é uma abra classica sobre o tema e |
oferece ao professor um preciso instrumento de andlise e compreensao da produgdo ‘
editorial destinada ao publico infantojuvenil.
242
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a) Complete a frase com a alternativa adequada.
As fabulas se passam em um tempo

determinado. | x | indeterminado.

b) Escreva o que os titulos das fabulas tém em comum.

spera-se que os alunos concluam que os titulos geralmente estao relacionados

s nomes dos principais personagens das fabulas

3. Voceé conhece estas frases? Relacione cada uma a seu significado.

a) Contra esperteza, esperteza e meia.

b) Deus ajuda quem cedo madruga.

¢) Em terra de cego, quem tem olho é rei.
d) Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura. <«

i Frases como estas sdao chamadas provérbios. I

| Entre ignorantes quem
' tem conhecimento
acaba se beneficiando.

Com persisténcia, tudo
se consegue.

Quem é esforcado é
| recompensado.

Sempre pode haver
alguém mais esperto.

4. Os provérbios também podem encerrar as fabulas. Eles servem
para resumir a histéria, transmitindo um ensinamento. Leia os
provérbios a seguir e assinale aquele que combina com a fabula
O galo que logrou a raposa.

Mais vale um péssaro na mao do que dois voando.
De grao em grao a galinha enche o papo. é

Quem ri por ultimo, ri melhor. &% =
o

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Pesquisa de fabulas conhecidas

e Proponha aos alunos uma pesquisa
para que descubram as fabulas mais co-
nhecidas. Escolha um horério para que os
alunos entrevistem professores, colegas
de outras turmas ou funciondrios da esco-
la para descobrir que fabulas conhecem.
Combine o niimero de entrevistados para
cada aluno. Se achar pertinente, essa ativi-
dade pode ser feita em dupla ou em trio.

o Providencie antecipadamente uma ficha
para que os alunos possam preenché-la.

A ficha deve conter os seguintes dados:
nome do entrevistado; titulo da fabula; as-
sunto da fabula. Lembre-se de deixar um
espago adequado para cada item para que
os alunos possam preencher a ficha com
as informagbes obtidas. Combine uma
data com a turma para a apresentagao das
fichas preenchidas. Oriente-os a fazer as
perguntas que estao na ficha.

¢ Na data combinada, os alunos devem
apresentar aos colegas de classe o resul-
tado da pesquisa.

o Que tal, a0 longo desta unidade, ler as
fabulas que mais apareceram na pesquisa?

AUXILIANDO SEU TRABALHO

3. Leia os provérbios em voz alta e cha-
me a atencao dos alunos para o fato de
o primeiro encerrar a fabula O galo que
logrou a raposa. Depois, estimule-os
a comentar o significado de cada um
deles. Abra espago para que comentem
outros provérbios que conhecem e seus
significados. Informe que os provérbios
também sao conhecidos no Brasil como
“frases feitas, adagios, rifdes, ditados,
maximas”. Comente que sao um gé-
nero da tradicdo oral que representa
a sabedoria popular em frases curtas.
Apos os alunos assinalarem o provér-
bio que combina com a fabula lida, se
achar conveniente, amplie as questoes,
perguntando-lhes: “Os personagens das
fabulas poderiam ser seres humanos no
lugar de animais? Por qué?”. Espera-se
que os alunos concluam que sim, pois os
animais falam e tém comportamentos
semelhantes aos das pessoas. Questione
também que valores eles admiram nas
pessoas. Na discussao, é provével que os
alunos ditem valores como fidelidade,
amizade, fraternidade, solidariedade,
persisténcia, honestidade, generosida-
de, sinceridade.

243
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Os exercicios que acompanham a fabula atendem aos objetivos propostos.
Como os alunos ainda estdo em fase de alfabetizacdo, a maioria dos exercicios é de
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marcar. O enunciador didatico também sugere uma atividade intertextual com a
educacao fisica, usando como personagens “galinhas”, “pintinhos” e a “raposa”.

O enunciador didatico, logo no inicio do exercicio numero 5, publicado no livro
Encontro, do 3°. ano, da mesma editora, cita que Lobato “criou muitos personagens”,
citando alguns dos mais conhecidos do publico. Publica ainda a capa do livro com a

resenha da histéria Reinacdes de Narizinho.

5. Leia o texto da quarta capa do livro , de ,
Monteiro Lobato. Esse autor criou muitos personagens, entre eles ‘M,.r )
Narizinho, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastacia... Eles fazem parte vra caninos da
do Sitio do Picapau Amarelo ) narizes. |

ato e O Sitio do Picapau Amarelo

orme que

e Responda

O que vocé sabe sobre o Sitio do Picapau Amarelo e seus AUCTaE Of

a pica-pau s¢
personagens? pRaTpa
Algumas palavras do texto da quarta capa deveriam ter sido

escritas com letra inicial maidscula. Quais? Sublinhe-as

43
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Nos exercicios que acompanham a resenha da quarta capa, os autores do livro
didatico exploram, com uma pergunta, o que o0s alunos sabem sobre o Sitio do
Picapau Amarelo e seus personagens, mas limitam-se a explorar os elementos
formais e gramaticais do texto, como o ensino do uso de letras maidsculas no inicio
do texto e em nomes proprios, 0s substantivos proprios e comuns. De acordo com
Cosson (2016, p. 55): “[n]Jo espago da escola, o lugar da literatura infantil tem sido
desde sempre associado ao aprendizado da escrita.”

Apesar de os exercicios ndo contemplarem a historia de Lobato ou mesmo
despertar a curiosidade dos alunos para o livro, podemos observar que ha, nas
orientagdes laterais, do livro do professor em: “[a]mpliando seu trabalho”, um resumo
da histéria Reinacbes de Narizinho e uma pequena exploracdo do vocabulo
“reinagao”, referindo-se a “brincadeiras de criancga”, “travessuras do mundo infantil”, o

que pode revelar a intengéo de projetar ethé de Lobato que o caracterizem como -um
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autor criativo, divertido e inteligente, por criar uma historia que despertasse a atengao
das criancas em uma época carente de uma literatura propria para esse publico.

Essas caracteristicas atribuidas a Lobato baseiam-se em um saber de
experiéncia, pois as pessoas que criam algo sao geralmente representadas, no
imaginario, como sendo inteligentes e bem sucedidas profissionalmente. E possivel
gue Lobato tenha utilizado suas proprias experiéncias de leitura para criar as histérias
que chamavam a atencdo das criancas. Baseado, provavelmente, em suas
experiéncias de leitor realizadas na fazenda do avo, pois, segundo Amaral (2015, p.
14-15): “[d]urante sua estada, o autor desfrutava dos prazeres da leitura na biblioteca
particular, constituida por um conjunto expressivo de obras que o seduzia,
principalmente, as ilustradas”. Com esse conhecimento adquirido durante a infancia
foi possivel produzir histérias emocionantes, capazes de influenciar e incentivar o
gosto pela leitura.

Na colecdo da Editora Moderna, Novo Pitangud, do 4°. ano, o enunciador
didatico inicia as atividades com o pronome “vocé” em “o texto que vocé vai ler € um
trecho do livro O Saci [...]", criando uma certa intimidade com o seu leitor. No livro, o
autor do livro didatico opta por explorar a capa do livro O Saci, acrescentando
perguntas e imagens sobre 0s principais personagens das historias de Lobato: Cuca,

Jeca Tatu, Dona Benta, boneca Emilia, tia Nastacia, Marqués de Rabicé.
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ANTES DA LEITURA

O texto que vocé vai ler é um trecho do livro O
Saci, escrito por José Bento Monteiro Lobato,
publicado pela primeira vez em 1921,

@ 1.0bservando a capa ao lado e com base no que
vocé sabe sobre 0 Saci, como é a aparéncia dele?

Resposta nas orientagdes para 0 professor.
'Z.Como é o comportamento do Saci? Vocé conhece
alguma travessura praticada por ele?
Resposta nas orientagdes para o professor
@3. Descreva a cena representada na capa do livro.
Resposta nas orientagdes para o professor
@ 4. Sobre 0 que vocé acha que serd a historia das
paginas a seguir?

Resposta nas orientagdes para o professor

$

HONTEIRO q
LosAlO -
¢ I

: O
& Capa do o O Sscr,
do Monteiro Lobato.

! @5. Observe algumas personagens das historias de Monteiro Lobato. Quais delas
vocé conhece? Circule-as e comente com 0s colegas as caracteristicas dessas
personagens. Resposta pessoa

.. Monteiro Lobato é considerado o precursor da literatura infantil no Brasil.
Ele nasceu em Taubaté, Sdo Paulo, em 1882, e morreu em Sdo Paulo, em 1948,
O livro O Saci surgiu apés a inquietacdo de Monteiro Lobato com esse ser
folcidrico que o levou a pedir que os leitores de um jomal enviassem
depoimentos, a fazer um concurso de llustragdo inspirado no que foi revelado
nos depoimentos e a editar e publicar um texto com tudo o que foi coletado.

Objetivos

* Levantar hipdteses com base no
titulo @ nos elementos da capa do
livro.

* Porcober os proprios conheci-
mentos sobre as personagens
folckdricas.

* As atividades de 1 a 4 conduzem o
aluno ao levantamento de hipdte-
$0s, ancoradas nos conhecimentos
prévios sobre o tema, desenvolven-
do a habikdade EF35LP06, descrita
anteriormento.

L J

* Nesse momento, é importante levar
0s alunos a observarem a capa o,
com base nela, criarom expeclativas
om relacdo a0 que o texto ird tratar.
Aproveite para resgatar os conhe-
cimentos prévios dos alunos sobre
as personagens do Sitio do Picapau
Amarelo, historia criada por Monteiro
Lobato.

*Verifique se no cantinho da leitura
da sala de aula ou na biblioteca da
escola ha livros de Monteiro Lobato.
Nesse caso, incentive-os a kb-los.

* Como os alunos ja tiveram contato
nesta unidade com um texto de te-
mdtica e gdnero similar ao que vao
lor, dobxo-os falar livremente. Assim,
vocd perceberd o que aprenderam
atd aqui.

B

Respostas

1.0 Saci 6 representado por um me-
nino negro, de uma perna sb e que
usa um gorro vermelho.

2.Rosposta pessoal. Possivel res-
posta: O Saci é conhecido por tra-
VOSSUras como trangar a crina dos
cavalos, fazer sumir objetos, asso-
viar para assustar os viajantes, en-
tro outras.

3.Na cena, Pedrinho estd tentando
pegar um Saci, o qual esta dentro
do um rodamoinho.

4. Resposta pessoal. Espera-se que
0s alunos observem o titulo ¢ a
imagem da capa e concluam que a
histéria serd sobre o Saci, que sord
persoguido pelo menino (Pedrinho).

Imagem 39 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental |, p. 125.
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| Objetivos

* Desenvolver a autonomia de leitu-
ra silenciosa ou em voz alta.

* Compreender de forma global o
texto emcontextos de leitura autd-
noma ou mediada pelo professor.

* Aleitura do texto iterdrio 6 importanto
para o reconhecimento da expressao
daidentidade o da cultura de um povo
©, dessa forma, trabalha a habilidade
EF35LP13, descrita anteriormente.

* A leitura desse texto valoriza a lite-
ratura em sua diversidade cultural,
como patrimdnio artistico da huma-
nidade, favorecendo o desenvolvi-
mento da habilidade EF35LP15.

* Ao ler de forma autdnoma textos lite-
ranios de diferentes gdneros e exten-
sbes, estabelecendo preferdncias
por gdneros, temas e autores, de-
senvolve-se a habilidade EF35LP17.

* A habilidade EF04LP13, descrita an-
teriormente, é trabalhada durante a
leitura, pois o aluno precisa inferir o
sentido de palavras ¢ expressdes
considerando o contexto em que
aparecem.

L J

* Inicialmente, proponha aos alunos
uma leitura silenciosa, para desen-
volver a autonomia de leitura deles.
Na sequéncia, proponha uma leitu-
ra, conforme sugerida em Lendo de
outro jeito,

* Durante a primeira leitura, se houver
palavras cujo sentido 0s alunos des-
conhegam, orente-os a inferi-las pelo
contexto. Se necessdrio, pe¢a-thes
Que as pesquisem em um diciondrio.

Algumas palavras que, porventura,
podem gerar dividas s30. cagoou:
zombou, riu; taquaras: bambus; ro-
causado pelo cruzamento de ventos
vindos de dire¢bes conltrérias; cara-
puca: gorro.

cagoou, dizendo:

saci acabou virando saci...

- Estou resolvido a pegar um saci
ensine o melhor meio.

* Durante a segunda leitura, pe¢a aos alunos que observem quem S30 as Personagens pincipais
do texto, como sdo indicados os didlogos entre elas, qual é 0 objetivo de Pedrinho, quem o ajuda,
0 que acontece no final, entre outras informagdes que julgar pertinentes.

Pedrinho ¢ um menino que adora grandes aventuras. Certo dia, ele procurou
pelo Tio Barnabé, um senhor entendido de lendas e tradi¢oes, para aprender tudo
0 que ele sabia sobre Saci. Tio Barnabé contou tudo ao menino, que, por sua vez,
ficou entusiasmado com as historias e decidiu pegar um Saci. Sera que deu certo?

Pedrinho pega um saci
Téo impressionado ficou Pedrinho com esta conversa que dali por diante
sO pensava em saci, e até comegou a enxergar sacis por toda parte. Dona Benta

— Cuidado! Ja vi contar a historia de um menino que de tanto pensar em

Pedrinho nao fez caso da historia e um dia, enchendo-se de coragem,
resolveu pegar um. Foi de novo em procura do Tio Barnabé

disse ele — e quero que o senhor me
Tio Barnabé riu-se daquela valentia.
(Gosto de ver um menino assim. Bem
mostra que € neto do defunto sinhé velho,
um homem que ndo tinha medo nem de
mula sem cabega. Ha muitos jeitos de pegar
saci, mas o melhor € o de peneira. Arranja-se
uma peneira de cruzeta
Peneira de cruzeta?
— interrompeu 0 menino.
— Que € isso?

* EF35LP15: Valorizar a literatura, em sua diversidade cultural, como patrimdnio artistico da

humanidade.

* EF35LP17: Lor, de forma autdnoma, textos iterdrios de diferentes géneros o extensdes, inclu-
sive aqueles sem llustragbes, estabelecendo preferdncias por gdneros, temas, autores.

Imagem 40 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental |, p. 126.
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Observamos que, além do saci, é apresentado ao leitor outra personagem do
folclore brasileiro: a famosa cuca cuja origem pertence ao folclore galego-portugués.
Verificamos, por parte do autor do livro didatico, a preocupacdo em despertar o
interesse do leitor para 0s seres pertencentes a cultura popular.

Nas questdes que exploram a capa do livro, é possivel verificar pelos
enunciados “[...] com base no que vocé sabe sobre 0 Saci, como € a aparéncia dele?”,
“[...] Vocé conhece alguma travessura praticada por ele?”, “Sobre o que vocé acha
que sera a histéria das paginas a seguir?” que o enunciador didatico se preocupa com
a interpretacéo da leitura, ao explorar a historia desde a sua capa, proporcionando,

aos alunos, ativar hipoteses e predi¢cdes sobre o que irdo ler.
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Objetivos

* Confirmar ou refutar as hipdteses
levantadas antes da leitura.

* Compreender o texto de maneira
global.

*Na atividade 1, o aluno confirma
ou refuta as hipdteses levantadas
antes da leitura, desenvolvendo
a habilidade EF35LP06, descrita
anteriormente.

*Asatividades 3,4, 5, 7 e o item ada
atividade 9 possibilitam o desenvol-
vimento da habilidade EF04LP08,
descrita anteriormente, pois pro
pbem a localiza¢do e comparagao
de informagdes explicitas no texto.

* A atividade 6 leva os alunos a in
ferirem informagdes implicitas no
texto, desenvolvendo a habilidade
EF04LP10, descrita anteriormente.

* Na atividade 10, o aluno precisa infe-
rir 0 sentido das expressodes desla
cadas, desenvolvendo a habilidade
EF04LP13, descrita anteriormente.

* As atividades de 13 a 15 trabalham
0 ponto de vista da narrativa, dife-
renciando a narrativa em lerceira
pessoa daquelas em primeira pes
soa, desenvolvendo a habilidade
EF04LP34, descrita anteriormente.

L J

* Caso os alunos demonstrem difi-
culdade em responder a algum dos
questionamentos do Estudo do texto,
volte ao texto o releia com eles os tre-
chos especificos para cada atividade.

* Na atividade 1, retome com 0s alunos
0s levantamentos de hipbteses feitos
antes daleitura, a fim de que eles veri-
fiquem se foram confirmados ou ndo.

* Na questao 6, item b, leve os alunos
a socializarem as respostas. Permita
que todos participem.

* Vocd pode utilizar as atividades do
Estudo do texto para verificar como
seus alunos estdo desenvolvendo
as propostas de trabalho. Compre-
enderam o texto globalmente? Lo
calizaram as informagdes explicitas
no texto? Inferiram informagdes im
plicitas ao texto? Inferiram o sentido
das palavras pelo contexto? Identi
ficaram o tipo de narrador? Faga o
registro das dificuldades para reto
mar com a classe ou com os alunos

especificos.

LENDO DE OUTRO JEITO

O professor organizara a turma em grupos de quatro alunos para que leiam o
texto em voz alta. Os membros de cada equipe deverdo decidir quem serd o
narrador, Pedrinho, Tio Barabé e Narizinho. Definido isso, cada grupo deverd
ensaiar uma maneira de ler o texto expressivamente, com as entonagoes
adequadas. Depois, vocés vao apresentar a leitura para a turma.

ESTUDO DO TEXTO

. 1.A historia lida tratou sobre 0 que vocé havia imaginado antes? Explique. Resposta
pessoal, E importante que os alunos retomem as hipoteses feitas antenormente.

. 2.Para vocé, qual foi 0 momento mais emocionante dessa narrativa?
PL’SDOS'.J pessoal Pc-:.x 20s alunos que justifiquem sua resposta

3.Como vocé imagina que Tio Barnabé aprendeu a pegar um Saci?
Resposta pessoal. Possivel resposta: Por ensinamentos transmitidos oralmente por

seus antepassados.

4. As orientagdes dadas por Tio Barnabé para pegar um Saci foram seguidas por
Pedrinho? Explique.

Sim. Pednnho seguiu todas as instrugdes corretamente. Além disso, contou com a

ajuda de Narizinho

5. Marque um X nos objetos necessérios para capturar um Saci.
| gaiola X |garrafa X peneira

'saco X \rolha carapuca

6.Na historia, Pedrinho e Narizinho ndo hesitaram na hora de pegar o Saci.
a. 0 que isso revela sobre a personalidade deles?
Revela que eles eram Corajosos.
b. E vocé, como reagiria caso encontrasse um Saci? Vocé se lembraria de
como fazer para captura-lo?
Resposta pessoal. Caso ache oportuno, repasse com 08 alunos as etapas para

capturar © Saci.

Fﬂd

Imagem 41 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 130.
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7.0 que aconteceu quando Pedrinho tentou pegar o Saci? Como vocé acha que

ele se sentiu?
Ped ) percebeu que a garrafa estava vazia. Provavelmente, ele se sentiu chateado,
> ] xpeclat

8.0 que vocé imagina que aconteceu depois de Pedrinho ver a garrafa vazia?

Resposta pessoal. Incentive os alunos a levantarem hipdteses sobre o desfecho da

9. Agora, que tal descobrirmos juntos 0 que aconteceu depois que Pedrinho viu a
garmrafa vazia? Vamos conferir!

A menina deu-lhe uma vaia e Pedrinho, muito desapontado, foi contar o
caso ao Tio Barnabé
E assim mesmo — explicou o negro velho Saci na garrafa ¢ invisivel
A gente s6 sabe que cle esta la dentro quando a gente cai na modorra. Num dia
bem quente, quando os olhos da gente comegam a piscar de sono, 0 sacl pega a

tomar forma, ate que fica perfeitamente visivel

E desse momento em diante que a gente faz

dele o que quer. Guarde a garrafa bem fechada

g 27 89 b g 8 L S Wy

qque garanto que o saci esta dentro dela.
Pedrinho voltou para a casa
orgulhosissimo com a sua faganha
O saci esta aqui dentro, sim — disse cle
a Narizinho. — Mas estd invisivel, como me
explicou Tio

bé. Para a gente ver o
capetinha € preciso cair na modorra — e
repetiu as palavras que o negro lhe dissera
Pedrnho pega um saci, Ge Monteiro Lodbato, Em: O Secl
8§40 Paulo: Giobo, 2007, p. 26,

*Na atividade 9, apés a leitura do
desfecho da histéria, retome com
os alunos as hipdleses levantadas
na atividade 8 e verifiquem, juntos,
so as hipéteses levantadas se con
firmaram ou ndo. Oriente-os a inferir
0 sentido da palavra modorra pelo
contexto e, so necessdrio, pe¢a-thes
que consultem um diciondrio o vejam
que, nesse contexto, a palavra signi
fica sonoléncia.

Imagem 42 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 131.
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Nos excertos a seguir “[llendo de outro jeito”, dos livros Novo Pitangua: lingua
portuguesa, do 4°. ano e do 5°. ano analisados, é sugerido ao professor que os alunos
facam “a leitura dramatizada”, “leiam em voz alta”, ensaiando para que leiam “o texto
expressivamente, com as entonagdes” e definindo os papéis de cada participante

“‘quem sera o narrador, Pedrinho, Tio Barnabé e Narizinho”.

O professor organizara a turma em grupos de quatro alunos para que lelam o
texto em voz alta. Os membros de cad

narrador, Pedrinho, Tio Bamabé e N

ensaiar uma maneira de ler o texto expressivamente, com as entonacgoes

Jdt’,‘f}dflﬂi‘.g Depois, vocés vao apresentar a leitura para a turma

Imagem 43 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 130.

Combine com o0s colegas um modo de fazer a leitura dramatizada do texto
Escolham quem sera o narrador e quem sera ada uma das personagens. O profes-

sor vai ajuda-los a se organizar

Imagem 44 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 5° ano do Ensino Fundamental I, p. 194.

Nota-se que o enunciador didatico desta colecao valoriza o trabalho em grupo,
prezando as encenacg0es, as leituras em voz alta, os desenhos, no entanto nao explora
adequadamente o ponto de vista dos alunos a respeito da histéria lida. De acordo

com Paiva; Paulino; Passos, (2006, p. 34):

[é] importante que aprendam a expor, oralmente e por escrito, de forma clara
e organizada, sua opinido sobre o que foi lido, sobre, por exemplo, as atitudes
de um determinado personagem, sobre um determinado acontecimento. E
importante que nossos alunos aprendam a ouvir o ponto de vista de seus
colegas, a repensar sua propria opinido, a defender seu ponto de vista ou
mesmo mudar de ideia. Esse trabalho de leitura critica deve ser feito com
todo tipo de texto, portanto o literario esta incluido.

Assim sendo, o professor como mediador da leitura, deve levar o aluno a
expressar-se de varias formas, revendo e refazendo suas opinides, sem deixar de
respeitar a opinido dos demais.

Ao elaborar perguntas publicadas no livro Novo Pitangua, do 4° ano,
relacionadas ao texto como: “a historia lida tratou sobre 0 que vocé havia imaginado
antes?”, “o0 que aconteceu quando Pedrinho tentou pegar o Saci? Como vocé acha
que ele se sentiu?” o LD explora apenas alguns aspectos do texto e levanta algumas

hipoteses no inicio da historia, mas a narrativa de Lobato abre espago para diferentes
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opinides e ainda pode suscitar um debate, levando os alunos a refletirem sobre as
crencas e ideologias do povo brasileiro, como também de outras culturas,
oportunidade que pode motivar varios questionamentos.

Observamos que, nas perguntas do “[e]studo do texto”, a autora tem uma
preocupacdo com o envolvimento do leitor, por isso, provavelmente, usa o pronome
de tratamento vocé em varias perguntas, como se dialogasse diretamente com ele.
No entanto, na questdo 9, com a expressao “[...] que tal descobrirmos isso juntos o
que aconteceu...[...]” (BURANELLO, 2017, p. 131) a autora se inclui como possivel

leitora, procurando solucionar o mistério junto com o aluno.

7.0 que aconteceu quando Pedrinho tentou pegar o Saci? Como vocé acha que
ele se sentiu?

8. O que vocé imagina que aconteceu depois de Pedrinho ver a garrafa vazia?

9. Agora, que tal descobrirmos juntos 0 que aconteceu depois que Pedrinho viu a
garrafa vazia? Vamos conferir!

Imagem 45 -Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental |, p. 131.

Acompanhando a aprendizagem

* Como os alunos A& Uveram comntato
nesta unidade com um texto de te
matca e gonero saimilar 20 gQue vao
lor, dote  os falar hvremente. Assam,
vOoCd peoerceberd © Que aprendeoram
atd aqgua.

- |

Imagem 46 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 125.
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Acompanhando a rodizag

- Vocd pode utilizar as aurvidades do
Estudo do texto para venhihcar Como
Ssous alunNos esSiao desenvolvendo
as proposias de trabalho. Compre
enderamnm © tlexlio globalmente? Lo
calhzarasm as mformTmacdes expilicitas
NO tlexto? Inferirarm nmforTmacoaes im
plicitas 20 1exto? Inferiramnm © Ssoeoniicddo
das palavras poalo comMtextio? demnts
Ncaram O LIPpoOo do narrador? Faca o
rogsiro das dificuldades para reto
A COIfmM aa Classo Ou COoOMm OsSs alunNos
espocilhhcos.

S .

Imagem 47 - Novo Pitangud: lingua portuguesa, 2017, 4° ano do Ensino Fundamental |, p. 130.

Para auxiliar o trabalho do professor, ha como sugestdo o “acompanhando a

aprendizagem”, secao na qual o enunciador didatico usa os verbos “deixar” e “faga”

no imperativo como um comando a ser seguido, além de sugerir varias perguntas a

fim de verificar a aprendizagem dos alunos. Para aproximag¢do com os professores,

os autores do LD dirigem-se a eles pelo pronome de tratamento vocé, como aconteceu

no inicio da atividade. Podemos inferir que, ao usar essa forma de tratamento informal,

0s autores tém a intencéo de aproximarem-se, também, desses professores.

Com base nas andlises deste livro, podemos observar que pouco foi falado

sobre o autor, mas, pelos enunciados, é possivel que o leitor perceba a mobilizacao

de um imaginario sociodiscursivo relacionado a um escritor divertido e criativo.
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[
| Objetivos

* Confirmar ou refutar as hipiteses
levantadas antes da leitura.

* Compreender o texto de maneira
global.

*Na atividade 1, o aluno confirma
ou refuta as hipdteses levantadas
antes da leitura, desenvolvendo
a habilidade EF35LP06, descrita
anteriormente.

*Asatividades 3,4, 5, 7 e o item ada
atividade 9 possibilitam o desenvol
vimento da habilidade EF04LPO08,
descrita anteriormente, pois pro
poem a localizagdo e comparagao
de informagdes explicitas no texto.

* A atividade 6 leva os alunos a in
ferirom informacgdes implicitas no
texto, desenvolvendo a habilidade
EF04LP10, descrita anteriormente.

* Na atividade 10, 0 aluno precisa infe
rir 0 sentido das expressoes desta
cadas, desenvolvendo a habilidade
EF04LP13, descrita anteriormente.

* As atividades de 13 a 15 trabalham
0 ponto de vista da narrativa, dife
renciando a narrativa em terceira
pessoa daquelas em primeira pes
soa, desenvolvendo a habilidade
EF04LP34, descrita anteriormente.

L

LENDO DE OUTRO JEITO

O professor organizara a turma em grupos de quatro alunos para que leiam o
texto em voz alta. Os membros de cada equipe deverdo decidir quem serd o
narrador, Pedrinho, Tio Bamabé e Narizinho. Definido isso, cada grupo deverd
ensaiar uma maneira de ler o texto expressivamente, com as entonacoes
adequadas. Depois, vocés vao apresentar a leitura para a turma

@ 1.A historia lida tratou sobre 0 que vocé havia imaginado antes? Explique. Re
@ 2.Para vocs, qual foi 0 momento mais emocionante dessa narrativa?

3.Como vocé imagina que Tio Barnabé aprendeu a pegar um Saci?

4. As orientagoes dadas por Tio Barnabé para pegar um Saci foram seguidas por
Pedrinho? Explique

S5.Marque um X nos objetos necessarios para capturar um Saci.

gaiola < garrafa peneira

o P s 90

Imagem 48 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 130.

Essa colecdo também traz, ao lado dos textos e atividades, os objetivos,
indicando as habilidades que serdo desenvolvidas em cada exercicio. Logo abaixo,
ha o subtitulo “[d]lestaque da BNCC” (Base Nacional Comum Curricular) que aborda
as habilidades que estdo sendo desenvolvidas nas questdes. Segundo o Ministério da
Educacao (2017, p. 5):

[a] Base Nacional Comum Curricular € um documento de carater normativo
gue define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais
gue todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades
da Educacao Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o
Plano Nacional de Educagéo (PNE). (BRASIL, 2017, p. 5).

Ao se revelarem alinhados com a BNCC, os autores didaticos demonstram uma
preocupacao em produzir uma obra que esteja desenvolvendo as competéncias e
habilidades destacadas neste documento e de acordo com as leis que regem a

educacdo em todas as etapas.
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Objetivos
= * Levantar hipdteses com base no
ANTES DA LEITURA :lv:oenosmmdamdo
O texto que vocé vai ler é um trecho do livro O HOWTTIRO : * Perceber os proprios conheci-
Saci, escrito por José Bento Monteiro Lobato, LOBAIO mentos sobre as personagens
publicado pela primeira vez em 1921, folcléricas.

.1.0bservandoacapaaoladoecombasonoque
vocé sabe sobre 0 Saci, como é a aparéncia dele?

Resposta nas orientagdes para o professor.

.Z.Como é o comportamento do Saci? Vocé conhece

* As atividades de 1 a 4 conduzem o
aluno ao levantamento de hipéte-

alguma travessura praticada por ele? s0s, ancoradas nos conhecimentos
Resposta nas orientagdes para o professor. R

3. Descreva a cena representada na capa do livro. prévios sobro 0 tema, dosanvolven-

Resposta nas orientagdes para o professor do a habilidade EF35LP06, descrita

.tSobmoquevocéachaqueseraahistbnadas e anteriormente.
paginas a seguir? & Capa do #vro O Saci, L ]
Resposta nas orientagdes para o professor. de Monteiro Lobato. 6 ar
* Nesse momento, ¢ importante

H .S.Observe algumas personagens das historias de Monteiro Lobato. Quais delas 0s alunos a observarem a capa o,

vocé conhece"?. Circule-as e comente com os colegas as caracteristicas dessas com base nela, criarem expectativas

personagens. Hesposta pessoa em rela¢o ao que o lexto ird tratar.

Aproveite para resgatar os conhe-

Joca Tatu. Tia Nasticia cimentos prévios dos alunos sobre

as personagens do Sitio do Picapau

'
; | 35 Lobato.

i *Verifique se no cantinho da leitura
: da sala de aula ou na biblioteca da
i escola hé livios de Monteiro Lobato.

Marqués Nesse caso, incontive-os a ib-los.

- - de Rabico.
Cucs. - Acompanhando a aprendizagem
Dona Benta.
Boneca Emika.

* Como os alunos ja tiveram contato
nesta unidade com um texto de te-
madtica e gdnero similar ao que vao
lor, deixe-os falar livremente. Assim,

E ) ) ) — ) vocd perceberd o que aprenderam
3 Monteiro Lobato é considerado o precursor da literatura infantil no Brasil. até aqui.

Ele nasceu em Taubaté, Sdo Paulo, em 1882, e morreu em Sao Paulo, em 1948, L )
O livro O Saci surgiu apds a inquietagdo de Monteiro Lobato com esse ser .

folclérico que o levou a pedir que os leitores de um jornal enviassem Respostas

depamtos. a fazer um concursq de ilustracdo inspirado no que foi revelado 1.0 Saci 6 ropr SO e,
nos depoimentos e a editar e publicar um texto com tudo o que foi coletado. ino negyo, do uma sSeque

usa um gorro vermelho.

2. Resposla pessoal. Possivel res-
posta: O Saci é conhecido por tra-
vessuras como trancar a crina dos
cavalos, fazer sumir objotos, asso-
viar para assustar os viajantes, en-
tro outras.

3.Na cena, Pedrinho esta tentando
pegar um Saci, 0 qual esta dentro
de um rodamoinho.

4. Resposta pessoal. Espera-se que
0s alunos observem o titulo e a
imagem da capa e concluam que a
histéria serd sobre o Saci, que serd
perseguido pelo menino (Pedrinho).

Imagem 49 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 125.
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| Objetivos
* Desenvolver a autonomia de loitu-
ra silonciosa ou em voz alta.
* Compreender de forma global o
texto emcontextos do leitura autd:
noma ou mediada pelo professor.

* Aleitura do texto iterdrio é importante
para o reconhecimento da exprossdo
daidentidade o da cultura do um povo
©, dessa forma, trabalha a habilidade
EF35LP13, descrita anteriormento.

* A leitura desse texto valoriza a lite-
ratura em sua diversidade cultural,
como patrimdnio artistico da huma-
nidade, favorecendo o desenvolvi-
mento da habilidade EF35LP15.

* Ao ler de forma autdnoma textos lite-
rénios de diferentes gdneros e exten-
sbes, ostabelecendo preferdncias
por géneros, tlemas e autores, de-
sonvolve-se a habilidade EF35LP17.

* A habiidade EFO4LP13, descrita an-
teriormente, é trabalhada duranto a
leitura, pois o aluno precisa inferir o
sentido de palavras o expressdes
considerando o contexto em que
aparecem.

L J

* Inicialmente, proponha aos alunos
uma leitura silenciosa, para desen-
volver a autonomia de leitura deles.
Na sequédncia, proponha uma leitu-
ra, conforme sugerida em Lendo do
outro jeito,

* Durante a primeira leitura, se houver
palavras cujo sentido os alunos des-
conhegam, orente-os a infori-las pelo
contexto. Se necessdrio, pec¢a-thes
QUO as PeSQUISOM om um diCIONAro.
Algumas palavras que, porventura,
podem gerar dividas s30: cagoou:
zombou, riy; taquaras: bambus; ro-
damoinho: movimento em  circulo,
causado pelo cruzamento do ventos
vindos de diregbes contrérias; cara-
PuUGx gorro.

B £ TURA

cagoou, dizendo:

saci acabou virando saci...

Estou resolvido a pegar um saci
ensine 0 melhor meio.

Pedrinho é um menino que adora grandes aventuras. Certo dia, ele procurou
pelo Tio Barnabé, um senhor entendido de lendas e tradi¢des, para aprender tudo
0 que ele sabia sobre Saci. Tio Barnabé contou tudo ao menino, que, por sua vez,
ficou entusiasmado com as histérias e decidiu pegar um Saci. Sera que deu certo?

Pedrinho pega um saci
Tao impressionado ficou Pedrinho com esta conversa que dali por diante
sO pensava em saci, e até comegou a enxergar sacis por toda parte. Dona Benta

— Cuidado! Ja vi contar a histéria de um menino que de tanto pensar em

Pedrinho ndo fez caso da historia ¢ um dia, enchendo-se de coragem,
resolveu pegar um. Foi de novo em procura do Tio Barnabé

disse ele — e quero que o senhor me

Tio Barnabé riu-se daguela valentia.
Gosto de ver um menino assim. Bem
mostra que € neto do defunto sinhd velho,
um homem que nao tinha medo nem de
mula sem cabega. Ha muitos jeitos de pegar
saci, mas o melhor € o de peneira, Arranja-se
uma peneira de cruzeta
Pencira de cruzeta?
interrompeu 0 menino.
— Que € isso?

* Durante a segunda leitura, pega 20s alunos que obsorvem quem s30 as Personagens principais
do texto, como sdo indicados os didlogos entre elas, qual é o objetivo de Pedrinho, quem o ajuda,
0 que acontece no final, entre outras informagdes que julgar pertinentes.

* EF35LP15: Valorizar a literatura, em sua diversidade cultural, como patrimdnio artistico da

humanidade.

* EF35LP17: Leor, de forma autdnoma, textos kerdrios deo diferentes géneros e extensdes, inclu-
sive aqueles sem llustragdes, estabelecondo prefordneias por gdneros, temas, autores.

Imagem 50 - Novo Pitangua: lingua portuguesa, 4° ano do Ensino Fundamental I, p. 126.
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Para o enunciador, é importante os alunos “[...] observarem a capa [...]", “[...]
criarem expectativas em relagdo ao que o texto ira tratar [...]” e “[...] resgatar os
conhecimentos prévios dos alunos sobre as personagens do Sitio do Picapau Amarelo
[...]” (BURANELLO, 2017, p. 125). Dessa maneira, 0s exercicios que exploram a capa
sdo elaborados de acordo com os objetivos da habilidade EF35LP06 - recuperar
relacdes entre partes de um texto, identificando substituicdes lexicais (de substantivos
por sinbnimos) ou pronominais (uso de pronomes anaféricos - pessoais, possessivos,
demonstrativos) que contribuem para a continuidade do texto - descrita na BNCC.

Os verbos no imperativo podem indicar um comando pelo qual o professor
orientado a seguir como: “retome”, “oriente-0s”, “verifique” e “incentive-os a |é-los.”,
demonstrando uma expectativa de controle sobre as a¢des do professor dentro da
sala de aula, como ja mencionado anteriormente.

No livro do 5°. ano dessa mesma colec¢éo, a autora utilizou um fragmento da
histéria do Minotauro, mais uma histéria da mitologia adaptada as aventuras da turma
do Sitio do Picapau Amarelo. A autora segue a mesma linha de envolvimento do livro
anterior. Ela inicia a atividade apresentando o titulo e classificando-o como sendo um
trecho de um texto narrativo. Como os alunos ja estdo no final do fundamental I,
provavelmente, jA sabem que esse tipo de texto apresenta alguns elementos
fundamentais.

As atividades seguintes apresentam a mesma estratégia do 4°. ano,
desenvolvem atividades de predigéo para ativar os conhecimentos dos alunos sobre
determinada histéria. Ela também utiliza, novamente, varias vezes o pronome “vocé”
como estratégia de se aproximar dos leitores e estabelecer certa intimidade com os
alunos.

Ha, por parte do enunciador didatico, a preocupacdo em ler de forma
dramatizada com o envolvimento dos alunos na distribuicdo dos papéis: “quem sera o
narrador”, “quem sera cada uma das personagens”. No “[e]Estudo do texto”, as
perguntas dividem-se em subjetivas, de inferéncias e de localizagéo : “de onde
possivelmente ele tirou essa ideia de desenrolar o fio de linha?”, “que teria acontecido
caso Emilia ndo tivesse levado os carretéis?", “por qual razdo Emilia pediu ao
Visconde que fosse até o Minotauro para se informar sobre tia Nastacia em vez de ela
prépria?”, “o que o Minotauro estava comendo”?, questdes que ajudam a ativar os
conhecimentos prévios dos alunos, auxiliando na compreenséo e fixacdo de novas

informacdes. As perguntas restantes desenvolvem os conhecimentos linguisticos
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como: “porque a palavra sentiu aparece no texto entre aspas?” e aspectos formais do
tipo de texto narrativo: “onde a histéria se passou?”, “quando a histéria aconteceu?”,
portanto ndo vao muito além daquilo que esta na superficie do texto escrito.

Nas orienta¢des do livro do professor, as margens das atividades, é sugerido
gue se faca uma pergunta aos alunos, sobre como 0s personagens conseguiram sair
do labirinto sem serem vistos pelo minotauro. Essa pergunta podera agucar a
imaginacdo das criancas para uma futura producao de texto que serd apresentada a
turma. A atividade de producéo de texto é importante para desenvolver a capacidade
de criatividade dos alunos e, principalmente, a escrita na qual € possivel perceber o
desenvolvimento de cada aluno. H4, neste livro, uma grande preocupacdo com a
BNCC, uma vez que séo descritas as habilidades nas atividades.

Nos exercicios de compreensdo que acompanham o texto Paranoia ou
mistificacdo?, do livro Portugués contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, do Ensino
Médio, é possivel perceber o predominio do uso de modalidades alocutivas, que,
segundo Charaudeau (2010a p. 82), correspondem a maneira como o locutor age
sobre o interlocutor, impondo um comportamento. Essa modalidade € apresentada
mais precisamente como a categoria modal de Interrogacao: “[gJual € a opinido do
escritor a respeito das obras de Anita Malfatti?”, “[q]ual espécie de artista ele prefere?”.
Nessa categoria, € atribuido ao enunciador o direito de questionar estabelecida uma
relacdo de pedido em que, segundo Charaudeau (2010a, p. 90), “[...] (visto que s6
questiona quem pode; é preciso que a relacdo do locutor com o interlocutor o

autorize).”

Imagem 51 - Portugués contemporéaneo: didlogo, reflexédo e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 50.
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Diante dessas questdes elaboradas para os alunos, podemos observar que os
autores nao enfatizam o estilo, a linguagem de Lobato, mas, sim, buscam levar o aluno
a exercitar a leitura e a interpretacdo do texto dissertativo. A preocupacao € com o
tipo de texto, ou seja, com a estrutura do texto dissertativo. Nos exercicios de
interpretacdo, algumas perguntas séo direcionadas para a identificacado da opiniao do
autor e dos argumentos que fundamentam seu ponto de vista, como nas questdes

anteriores.

Imagem 52 - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 50.

Além das perguntas de identificacdo, existem também aquelas que demandam
opinides do leitor, como a questdo 3a em que se pede para observar as pinturas de
Malfatti A mulher de cabelos verdes e O japonés. E pergunta: “[d]o seu ponto de vista,
elas aparentam ter ‘proporgcao e equilibrio, na forma e ou na cor'?” E também a
questao 3b: que demanda a exposi¢cao de um ponto de vista do aluno/leitor, “[n]a sua
opinido, o que provavelmente chocou mais Monteiro Lobato?”. Nessas questdes, os
autores do LD parecem aproveitar a polémica entre Lobato e a obra de Malfatti para
levar o aluno a refletir sobre os elementos que compdem a estética modernista. Na

questdo 3a, h4 a presenca da categoria modal de injuncéo, com a presenca do verbo
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“observe”. Por meio desse modalizador, segundo Charaudeau (2010a, p. 87), o locutor
“estabelece com seu enunciado uma agao a realizar (‘a dizer’ ou ‘a fazer’).”

Na questdo 4, parece-nos que o enunciador continua dando-nos indicios de
gue coloca em cena uma imagem totalmente negativa de Lobato, pois formula uma
guestao que permite ao aluno inferir que esse autor ndo tinha conhecimento de causa

para realizar a critica as obras modernistas.

Imagem 53 - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 50.

Nas exposicdes didaticas e nas formulacdes de algumas questdes, é possivel
observar que este enunciador didatico projeta facetas etéticas distintas de Lobato,
resgatando passagens da vida do autor e de algumas de suas atuagdes como
intelectual, como critico literario. Nessas quatro questdes, € interessante notar que o
enunciador tem como objetivo ndo somente apresentar, ao aluno, o autor Lobato e
sua literatura; mas, também, os elementos estéticos que constituem o Modernismo e
a Arte Moderna.

Como é impossivel a neutralidade no enunciado, logo na primeira pergunta
podemos verificar a parcialidade dos autores do LD, ao nominalizarem o verbo criticar,
gue pode ser considerado uma introducédo a opinido. Segundo Marcuschi (2007, p.
148), com a nominalizagéo, a responsabilidade do que é falado fica a cargo do autor

da opinido, que, neste caso, recai sobre Lobato.
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Imagem 54 - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 50.

A escolha da forma verbal “critica” pode estar relacionada ao cargo exercido
por Lobato, no jornal O Estado de S. Paulo, cuja funcéo seria de critico, o que pode
levar o leitor/professor a inferir que os textos publicados poderiam ser considerados
como uma critica a obra.

As perguntas sobre o texto de Lobato induzem a interpretacdes que podem
concorrer para a construcao de uma imagem negativa de Lobato, pois, ja na primeira
resposta sugerida pelos autores do LD, dizem que ele critica “negativamente” o artista.
O advérbio “negativamente” indica uma avaliacdo do enunciador. De acordo com
Charaudeau (2010a), especifica a maneira como 0 sujeito julga o proposito do
enunciado, correspondendo a modalidade de “opinidao”. Portanto o advérbio
intensificou o ato de criticar, dando mais énfase a opinido de Lobato.

Na resposta da questao 4, é dito que o autor “demonstra ter um conhecimento
superficial do assunto” (CEREJA; VIANNA; CODENHOTO, 2016, p. 50), ndo
percebendo que se tratava de arte expressionista. Os autores do LD, ao avaliarem o
proposito, optaram por utilizar a locugao verbal “demonstra ter” do enunciado acima,
provavelmente porque ndo tinham certeza do desconhecimento do autor sobre o
assunto, por isso optaram por nao afirmarem categoricamente.

As respostas dadas as perguntas sao passiveis de produzir efeitos de sentido
gue podem concorrer para um questionamento da credibilidade de Lobato como critico
literario, pois, para exercer esse papel em um jornal de destaque, como O Estado de
S. Paulo, espera-se que o profissional domine o assunto sobre o qual esta opinando.

Em outra colecéo analisada, Veredas da Palavra, os autores do LD elaboraram
as perguntas direcionadas ao primeiro texto Urupés, nas quais dao énfase ao
vocabulario e a critica que o autor faz ao caboclo, o que pode contribuir, novamente,
para levar o leitor a criar uma imagem de Lobato como sendo a de um homem

latifundiario, critico e cruel, incapaz de compreender as dificuldades enfrentadas pelas
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classes menos favorecidas, ndo por sua incapacidade, mas porque, segundo Lindo
(2017, p. 11):

[...] estdo ausentes os objetos e as maquinas que ha muito tém sido
colocados a disposicdo do homem pela organizacéo fabril moderna, as quais
proporcionam ganhos de produtividade expressivos e afinal liberam as
energias que movem o0 progresso.|[...]

As elites desconhecem, portanto, as verdadeiras dificuldades enfrentadas pelo
homem do campo, uma vez que o Jeca é mostrado como alguém indiferente aos
beneficios oferecidos pela civilizagédo e alheio a tecnologia e a ciéncia. Sendo assim,
nessas criticas, Lobato projetou tracos etaticos relativos aos de um homem malvado
Cujos escritos visam a construir imagens negativas do homem do campo, ao destruir
a imagem desse trabalhador.

As perguntas de compreensdo, niumero 1, que acompanham o texto, exploram
a critica e o vocabulario do texto, deixando de analisar o estilo do autor e de
aprofundar os verdadeiros motivos que estavam por tras dessas palavras, e, também,
as razoes que o levaram a se retratar. Essas razfes estdo ligadas ao preconceito
disseminado pelos adeptos a teoria eugénica, que considerava o caboclo um ser
inferior por pertencer ao cruzamento das trés racas. Por ser uma mistura de raca,
Lobato considerava que ele havia herdado todos os defeitos da sua heranca biolégica,
no entanto, com o passar do tempo, mudou de opinido e chegou a concluséo de que
o caboclo ndo produzia porque era doente. (SANTANA; SANTOS, 2016).

Na colecdo Se liga na lingua o enunciador didatico faz a seguinte pergunta:
1n]o texto, Monteiro Lobato afirma que o indianismo celebrado pelos autores
romanticos nao tinha morrido, mas ‘evoluira’ para o que ele chama de ‘caboclismo’.
Explique com suas palavras o que Lobato quis dizer.” Podemos perceber que ha um
erro na elaboracdo dessa pergunta, ja que ndés leitores ndo podemos dizer o que
Lobato “quis dizer” com essas palavras. O que pode ser realizado € uma possivel
inferéncia por parte do leitor sobre o texto. Em outra pergunta ha uma afirmacéo que
“teorias racistas influenciaram o autor de Urupés”, mas que este “mudou sua visdo” a
partir do convivio com pesquisadores. Podemos observar que o enunciador didatico
afirma que Lobato era racista, no entanto nao descreve qual foi a mudanca que sofreu
a partir das influéncias cientificas, fica a cargo do professor descrever essa mudanca

de atitude de Lobato diante do estigma imputado a ele.
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Tens culpa disso? Claro que nao. Assim, é com piedade infinita que te encara
hoje o ignorantdo que outrora s6 via em ti mamparra e ruindade. Perdoa-me, pois,
pobre opilado, e cré no que te digo ao ouvido: és tudo isso que eu disse, sem tirar
uma virgula, mas inda és a melhor coisa que h4 no pais. Os outros, que falam franceés,
dang¢am o tango, pitam havanas e, senhores de tudo, te mantém nesta geena dolo-
rosa, para que possam a seu salvo viver vida folgada a custa do teu penoso trabalho,
esses, caro Jeca, tém na alma todas as verminoses que tu so tens no corpo.

Doente por doente, antes como tu, doente sé do corpo...

1. a) A principal critica é dirigid
Jeca Tatu, representada como o fat«

Aa preguica do 4 ogato, Monteiro. Urupés, Sao Paulo: Monteiro Lobato &

Cia. Editores, 1923, p. X-XI

do mato o que lhe cai na mao e obs er a lei do menor esforgo.

a) Identifique, no primeiro texto, a principal critica que Lobato dirige ao Jeca Tatu.

b) O texto 1apresenta uma enumeracdo com palavras do vocabulario tipico do in-
terior do Brasil. Sem procurar as palavras no dicionario, deduza: esse vocabuldrio
refere-se a qué?

¢) O que essa enumeragao exemplifica no texto?

d) No texto 2, Lobato pede perdao a Jeca Tatu. Que fato motiva essa mudanca de
atitude do autor?

e) Releia o texto 2 e deduza, pelo contexto, o significado da palavra “mamparra”.

f) Nofinal dotexto 2, Lobato compara duas doengas. Que doengas sao essas e quem
sofreria com elas?

g) Qual seria, segundo Lobato, a pior doen¢a? Como ele justifica sua posicao?

h) As ideias presentes no texto 2 confirmam ou negam o pensamento intelectual
de Monteiro Lobato? Justifique sua resposta.

(Fuvest-SP — 2012) Leia este texto:

A corregao da lingua é um artificialismo, continuei episcopalmente. O natural
éaincorrecao. Note que a gramatica so se atreve a meter o bico quando escrevemos.
Quando falamos, afasta-se para longe, de orelhas murchas

Monteiro Lobato, Prefacios e entrevistas

a) Tendo em vista a opiniao do autor do texto, pode-se concluir corretamente que
a lingua falada é desprovida de regras? Explique sucintamente.

b) Entre a palavra “episcopalmente” e as expressoes “meter o bico” e “de orelhas
murchas”, da-se um contraste de variedades linguisticas. Substitua as expressoes
coloquiais, que ai aparecem, por outras equlvalentes quc pertcnqam a varie-
dade padrao. 2.b) Uma suge L bico” pod

30 de subst
“influenciar” oL

ser utilizado o ter

tuicao para

intrometer-se”. J

mo “envergonha

(Enem —2010)

Apés estudar na Europa, Anita Malfatti retornou ao Brasil com uma mostra que

abalou a cultura nacional do inicio do século XX. Elogiada por seus mestres na Eu-

ropa, Anita se considerava pronta para mostrar seu trabalho no Brasil, mas enfren-

tou as duras criticas de Monteiro Lobato. Com a intencao de criar uma arte que

valorizasse a cultura brasileira, Anita Malfatti e outros artistas modernistas

x a) buscaram libertar a arte brasileira das normas académicas europeias, valorizan-

do as cores, a originalidade e os temas nacionais.

b) defenderam a liberdade limitada de uso da cor, até entdo utilizada de forma
irrestrita, afetando a criacao artistica nacional.

) representaram a ideia de que a arte deveria copiar fielmente a natureza, tendo
como finalidade a pratica educativa.

d) mantiveram de forma fiel a realidade nas figuras retratadas, defendendo uma
liberdade artistica ligada a tradicao académica.

e) buscaram a liberdade na composicao de suas figuras, respeitando limites de temas
abordados.

I opilado: doente de
opilacao, de
r)”(ll.()S'\()”)la";f‘
(conhecida
popularmente como
amarelao)
pitar havanas: fumar
charutos finos,
fabricados em Havana,
Cuba
geena: sofrimento
intenso, tortura.

1. b) O esperado € que os alunos
deduzam tratar-se de vegetais, frutas,
artefatos rusticos. Comprova-se
isso pela presenca de palavras mais
conhecidas, como maracuja e orquidea,

1 outras menos usuais, e pela
lusdo do narrador aos “artefatos
ios de madeira mole”.

plantas e

a todos

tar. O fato de

ra parte
da um efeito de

1a aatencao paraa

1. d) O fat

nao agia de

, @S Verminoses

1. e) “Mamparra”

sstupidez
ca estupidez,

reguica, ma
vontade

1. e) Se o5 alunos nao conseguirem chegar
a essa deducao, oriente-os a buscar no
dicionario o significado.

1.f) Uma doenca fisica, a do caipi

ampo,

Imagem 55 - Veredas da Palavra, 3°. ano do Ensino Médio, p. 99.

Nas perguntas 2 e 3, a literatura serve apenas como pretexto. A primeira presta-
se ao trabalho com o vocabulario e com a variagéo linguistica. A segunda ocupa-se
de enaltecer a artista Anita Malfatti e reforcar as criticas proferidas por Lobato. Essa

questado contribui ainda para projetar tracos etéticos negativos do autor, colocando-o,
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mais uma vez, como um homem cruel, incapaz de ver o talento inovador da artista ao
destacar duas opinides diferentes: dos mestres de Anita e de Lobato. Os primeiros
elogiavam a artista, enquanto o segundo a criticava, destacando aspectos negativos
observados em suas pinturas.

Nesta secao, foram discutidas as analises dos exercicios que acompanham 0s
textos dos livros didaticos e a seguir apresentaremos uma analise geral dos aspectos

imagéticos que concorrem para a projecao de tracos etéticos do autor.

4.5 Andlise Geral dos Elementos Imagéticos

Nesta secédo, fazemos uma analise geral dos elementos imagéticos  utilizados
nas colecdes a servico da construcdo de imagens de Lobato. Ao longo de nossas
analises, buscamos salientar alguns aspectos relacionados a esse agenciamento de
signos iconicos e de cores pelos autores de LD; assim sendo, a fim de sistematizar
melhor nossas explicacdes, propusemos esta secao final.

Na pagina 239, do livro didatico Encontro, do 2° ano, do Ensino Fundamental |,
analisada na sequéncia, observamos que, em todas as fotos divulgadas pelos livros
didaticos analisados, Lobato usa sempre terno, gravata e cabelos bem penteados, o
que contribui para a construcdo de uma imagem de um homem elegante e sofisticado,

tipico representante da elite brasileira do inicio do século XX.

-

Imagem 56 - Encontro: lingua portuguesa, 2° ano do Ensino Fundamental |, p. 239.
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Na imagem ilustrativa da biografia, divulgada pelo livro didatico do Ensino
Médio, Portugués contemporéaneo: dialogo, reflexdo e uso, percebe-se, na aparéncia
de Lobato, uma certa preocupacao e tristeza confirmadas pelo olhar e pela testa

franzida.

z

£

- “ l
™!

Imagem 57 - Portugués contemporéaneo: didlogo, reflexédo e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 17.

Nessa imagem, o olhar interpela seu interlocutor, que, nesse caso, Sao seus
leitores, localizados fora da imagem, destacando uma certa maneira de olhar que tem
a possibilidade de estabelecer uma relacdo de afinidade, de seducdo ou de
dominagédo com o seu leitor.

As sobrancelhas grossas e grandes que se unem ao centro, formando uma
monocelha ajudam a compor a aparéncia de seriedade e transformam-se em “marca
registrada” de Lobato a medida que o autor ganha visibilidade nacional. Pela sua
posi¢cdo na foto, podemos inferir que estava em estado de contemplacao, visto que
era um homem com uma visdo de futuro, preocupado com as questdes nacionais e

extremamente criativo.
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Monteiro Lobato

Considerado um dos principais escritores pré-modemistas, Monteiro Lobato (1882-1348) nas-
ceu em Taubaté, S3o Paulo. Estudou Direito e atuou como advogado, mas foi como editor e
escritor que alcangou projecdo nacional

Foi fundador da Editora Nacional e escreveu contos, romances e ensaios. Em sua produgdo
se destaca a obra de contos Urupés, na qual retrata o impacto social provocado pelo declinio da
cultura do café na regido do Vale do Paraiba, no interior de Sao Paulo.

Foi também um dos iniciadores da literatura infantil no Brasil e na América Latina. £ autor de
Reinagdes de Narizinho, Cagadas de Pedrinho e 0 sitio do Picapau Amarelo, entre outras obras

para o pdblico infantil.

Imagem 58 - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 17.

As cores utilizadas no boxe da imagem criam uma harmonia textual e destacam
o0 rosto de Lobato, que esta do lado direito, como um elemento novo a ser considerado
no texto. A tipografia utilizada ndo chama a atencdo do leitor por estar em letras
menores em relacdo as demais da pagina e ainda localizada na parte inferior.

A segunda imagem de Lobato, no livro Portugués contemporaneo: dialogo,
reflexdo e uso, que acompanha o texto Paranoia ou mistificacdo é uma caricatura.
Nela, o caricaturista Baptistdo retratou Lobato usando terno e gravata, com cores
puras, tais como o amarelo e o cinzento e, também, cores hibridas, como o marrom e
o vermelho; o segundo usado de maneira delicada, no vestido da boneca. Observa-
se que o enunciador-caricaturista parece ter desejado evidenciar a elegancia do autor.
O brilho do terno e dos sapatos parecem indicar que esses elementos da indumentaria

retratada sdo de excelente qualidade e bom gosto.
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Imagem 59 - Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso, 3° ano do Ensino Médio, p. 49.

A caricatura € comumente definida como um género textual cujo objetivo é
exagerar, aumentar as proporcdes de pessoa, animal ou objeto. No caso em tela,
chamamos atencgéo para o fato de que tal efeito de exagero parece ter sido alcangado.
Nesse género textual, foram realcadas, principalmente, as sobrancelhas que eram
fartas e grandes, além dos cabelos e as orelhas a fim de causar humor. Os cabelos
foram retratados também grisalhos, mas de maneira exacerbada, numa atitude de
ostentacdo. As orelhas grandes parecem demonstrar um homem atento as novidades,
as histérias e as noticias do momento que poderiam vir a se transformar em uma
histéria atraente para o seu publico. Pelo tamanho das orelhas, o caricaturista pode
ter pensado em criar um Lobato com uma imagem que “voava” no sentido da produgao
das historias, da criacdo dos personagens e da imaginacao, que também fazia seus
leitores voarem juntos, descobrindo novas galaxias.

Chama-nos a atencédo o tamanho dos olhos em relagéo as sobrancelhas; essa
maneira de olhar o leitor pode revelar aimagem de um homem perspicaz e audacioso,
gque esta pronto para as situacfes novas e surpreendentes, como, por exemplo, as
aventuras de Emilia, sua personagem mais famosa e travessa.

Ambas as imagens sao simbdlicas, evidenciando pose e direcionamento do

olhar. Os textos verbais que as acompanham contribuem para reforcar os atributos do
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autor como, por exemplo, ser um dos autores responsaveis por iniciar a literatura

infantil no Brasil e na América Latina.

LAV CUdo Lialato Tniciivo }JHVI[C‘;(OUOD.

&
®» Monteiro Lobato: a escrita impiedosa - |
% !
Narizinho, Pedrinho, Emilia, Visconde de Sabugosa, Dona Benta sao nomes familiares N a‘ﬁ
avocé? Eles habitam o universo de muitos brasileiros que tiveram contato comalliteratura N 2
infantil de Monteiro Lobato. Mas, além de escrever para criangas, 0 autor desenvolveu !’

uma literatura inventiva e polémica para adultos, da qual vocé conhecera uma parte.

* O personagem Jeca Tatu )
P 8 J Monteiro Lobato

(1882-1948) nasceu em
Taubaté (SP). Diplomado
em Direito, tornou-se
fazendeiro. Dois artigos
publicados no jornal O
Estado de S. Paulo muda-

Desde sua estreia como escritor, Lobato esteve envolvido em polémicas. O texto
que o tornou conhecido do grande publico, o artigo “Uma velha praga", publicado
em 1914, ja prenunciava o tipo de autor que ele seria. Com base em sua experiéncia
como fazendeiro, nesse texto ele critica o “caboclismo” como um desdobramento
do idealizado indianismo romantico e denuncia o descaso das autoridades com as
consequéncias do habito caipira de queimar o mato para plantar. ) .

: 3 5 y ; ram sua trajetoria e Lo

No mesmo ano, publicou outro texto, de repercussao nacional, cujo titulo daria bato passou a se dedicar
nome a sua obra de estreia: Urupés. Nele, o caboclo aparece representado de forma definitivamente As letras.
caricatural na figura de Jeca Tatu. Leia um trecho.

Imagem 60 - Se liga na lingua: literatura, producéo de texto, linguagem, 3° ano do Ensino Médio, p. 47.

Em outra caricatura que acompanha a biografia do livro Se liga na lingua, do
Ensino Médio. Lobato é retratado mais velho, cabelos grisalhos e bem penteados,
novamente vestindo terno e gravata. Esse olhar direto, acompanhado pelas
sobrancelhas grossas e unidas e o restante da face demonstra mais uma vez a atitude
de homem sério. O sorriso € de uma pessoa irbnica, coerente com as caracteristicas
retratadas no texto didatico. As cores cinza, branco e preto ajudam a compor a
seriedade que sua aparéncia transmite e que condiz com sua biografia, ou seja, um
sujeito conservador.

Lobato vestia-se como os homens de sua classe social. Esse tipo de
vestimenta, no inicio do século XX, era comum, mesmo em situacdes casuais, e
simbolizava um grupo de brasileiros privilegiados que detinham a riqueza material e

intelectual do pais. Segundo Drumond (2019, p. 32):

[als roupas assumem um importante papel comunicativo, tratando-se néo
apenas de uma forma de protecdo do corpo ou de um simples adorno, mas
como linguagem expressiva, capaz de traduzir estados de espirito, comunicar
posi¢cdes sociais, condi¢cdes afetivas e identidades pessoais.

Os caricaturistas que retrataram Lobato e cujos textos foram selecionados

pelos autores de LD podem revelar um desejo de projetar ethé do autor que permitem
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considera-lo um homem que ndo se preocupava apenas com a linguagem, mas
também com a sua aparéncia, transmitindo charme e elegancia.

Em todas as imagens, Lobato é representado mais velho e nesse periodo ja
havia conhecido o sucesso com suas histérias e vivido muitas alegrias com seus
personagens, todavia conheceu também o outro lado, com muitas decepcbes e
desgostos. Segundo Lajolo (2000, p. 78):

[...] Monteiro Lobato é um homem de sessenta anos ou quase.

Descrente do governo, enredado em problemas pessoais, ainda assim no
ultimo decénio de sua vida ressurge esporadicamente a garra daquele
Monteiro Lobato que, entusiasmado com a Biblioteca do Congresso, em
Washington, tinha dito que “um pais se faz com homens e com livros”. Por
este tempo, suas simpatias ideoldgicas e intelectuais sdo amplas e dispares:
comega a interessar-se pelo espiritismo, adere ao georgismo*® e aproxima-
se bastante de algumas posi¢cdes comunitarias.

E quando escreve sua obra mais desconhecida, Z¢ Brasil.

Ao contrapor a imagem de Lobato com a do caboclo, percebemos nitida

diferenca entre suas aparéncias.

Imagem 61 - Se liga na lingua: literatura, producéo de texto, linguagem, 3° ano do Ensino Médio, p. 48.
No desenho dessa caricatura, o caboclo aparece vestido de maneira simples,
cabelos despenteados e pés descalgcos. Aléem disso, a fisionomia do rosto é de um
homem sofrido, com rugas e barbas por fazer, mostrando que se tratava de uma
classe social inferior a de Lobato.
Sendo assim, por meio dos elementos iconicos de Lobato, é possivel observar

gue os imaginarios sociodiscursivos presentes nesses livros sdo de um homem

19 be acordo com Lobato (1952, p. 8) “[n]o Georgismo todos os homens tém direitos iguais ao uso e gozo do ar,
da 4gua e da terra. Mas cada homem tem direito exclusivo ao que produz com o seu trabalho.” Disponivel em:
<https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/7889> Acesso em: 7 jan. 2023.
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preocupado com a aparéncia, sofisticado e sério, além de irbnico. Para tanto, 0s
argumentos expostos pelas imagens foram pautados no saber de conhecimento de
mundo, apesar de ndo serem provados por técnicas e instrumentos, eles podem ser
confirmados por qualquer pessoa que tenha conhecimento sobre a vida do autor.

Apoés chegar ao final das imagens analisadas em todo o corpus, concluimos
gue os enunciadores retratam Lobato como um homem fino e elegante, quer seja
pelos cabelos bem penteados, quer seja pelos ternos bem alinhados, bem diferente
do caboclo pobre com aparéncia triste e desleixada. As imagens de Lobato sé&o
representadas como um homem experiente de meia idade ja com seus cabelos
grisalhos, mas também com um semblante bem humorado e com singela ironia no
sorriso e olhar.

Nesta sec¢do, apresentamos as analises das imagens de Lobato presentes no

livro de Monteiro Lobato; a seguir passamos as consideracgdes finais desta pesquisa.
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5. Consideracdes finais

Estas ultimas paginas serdo dedicadas as reflexdes e conclusdes sobre os
resultados alcangcados com o desenvolvimento desta pesquisa. Em primeiro lugar,
apresentaremos uma revisdo do estudo, em seguida, serdo apresentados 0s
resultados desta tese, respondendo as perguntas que culminaram neste trabalho.
Para finalizar, apresentaremos considera¢cdes com sugestoes, visando proporcionar
novas praticas pedagogicas e investigativas.

Para atingir nosso objetivo principal — analisar os imaginarios sociodiscursivos
e o0s ethé mobilizados pelos autores sobre Monteiro Lobato a partir de todos os textos,
dos exercicios de leitura e de interpretacdo propostos e dos enunciados descritos nos
livros didaticos — foi necesséario abordar quatro campos tedricos distintos, porém
complementares. Assim sendo, iniciamos com o referencial tedrico dividido em trés
secdes: 1) O livro didatico; 2) A escolarizagéo da literatura no livro didatico; 3) Monteiro
Lobato para adultos e para criancas; 4) A Teoria Semiolinguistica aplicada a leitura
dos livros didaticos.

Com o propésito de responder a nossa pergunta, procuramos abordar a
importancia do material didatico no universo escolar das escolas brasileiras com a
intencdo de reiterar a importancia e o lugar privilegiado que esse género textual
adquiriu na sociedade como ferramenta capaz de proporcionar a aprendizagem do
aluno. Para isso, retomamos a histéria do livro didatico desde o seu principio, em
1937, até os dias atuais, com a criacdo do PNLD, em 1985. Desde o inicio, este
programa ampliou seu alcance, abrangendo suas ac¢des e procurando atingir cada vez
mais estudantes, mesmo enfrentando diversos problemas. Por essa razdo, procurei
mostrar que o PNLD é um programa de governo que vem desempenhando um
importante papel no cenario educacional brasileiro.

E importante destacar nessas conclusdes que, em 2017, houve mudancas
significativas no PNLD e uma delas foi a incorporacdo do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE), responsavel pela distribuicdo de livros de literatura, de
pesquisa e de referéncia para as bibliotecas das escolas publicas, que havia sido
suspenso desde 2015. Foi também em 2017 que o texto referente a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) para a Educacéao Infantil e para o Ensino Fundamental foi
aprovado pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE). Em 2018, foi a vez da

aprovacao e homologacéo do texto da BNCC do Ensino Médio.
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Esse documento foi elaborado com o objetivo de regulamentar as principais
aprendizagens a serem trabalhadas nas escolas brasileiras publicas e particulares da
Educacéo Infantil ao Ensino Médio, proporcionando a todos os estudantes o direito a
aprendizagem e ao desenvolvimento.

Como o livro didatico é o principal instrumento pedagdgico das escolas e traca
a direcdo que determina o contetdo a ser ensinado e como ele pode ser aprendido
pelo aluno, é natural que ele seja afetado pela BNCC. O que nos causa desconforto é
o fato de a BNCC receber muitas criticas de profissionais da educagdo que veem,
nesse documento, uma maneira de moldar as criancas e adolescentes as exigéncias
socioeconbmicas. Por outro lado, temos que valorizar os trabalhos de véarios
pesquisadores de diversas areas do conhecimento envolvidos na elaboracdo desse
documento tdo importante para a educacgao.

E importante destacar também o papel da escola na formac&o de leitores, uma
vez que é por meio dessa instituicdo e do livro didatico que muitos alunos entram em
contato, pela primeira vez, com o texto literario. Na maioria das escolas brasileiras, o
livro didatico € o unico material disponivel para o trabalho pedagdgico, uma vez que
nao ha computadores para todos os alunos, acesso a internet, assinatura de jornais e
revistas. O livro didatico pode se tornar, portanto, o Unico material que o professor e o
aluno possuem para desenvolver o letramento literario e trabalhar com os diversos
géneros textuais que circulam na sociedade.

O letramento literario € uma préatica social e é responsabilidade da escola,
portanto a competéncia literaria tem de ser desenvolvida de maneira sistematica e
sistematizada, igual a qualquer outra disciplina do contexto escolar.

Nas analises realizadas, foi possivel observar aspectos do processo de
didatizacdo da literatura de Monteiro Lobato nos livros didaticos que compdem o
corpus da pesquisa, como os diversos autores abordados. As escolhas de excertos
das obras do autor, a maneira como eles foram recontextualizados nos livros, os
exercicios que sao propostos, aléem de contribuirem para a projecao de determinadas
imagens e imaginarios do autor, permitiram-nos tecer reflexdes sobre a relagéo entre
o livro didatico e a leitura literaria.

Para estudar os imaginarios sociais do autor Monteiro Lobato nos livros
didaticos, foco desta pesquisa, foi preciso percorrer a historia de vida desse autor,
buscando encontrar pistas para entender as razfes exploradas pelos autores do LD

para influenciar potenciais leitores a produzirem tais imagens. Assim sendo, nao
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podemos esquecer 0 importante papel social que o autor Monteiro Lobato
desempenhou em sua época como empresario, artista, funcionario publico, intelectual,
editor e, principalmente, escritor.

Com seu talento de escritor, Lobato produziu uma literatura infantil
genuinamente brasileira, inovando o cenario e criando personagens que povoam 0
imaginario das criancas até os nossos dias.

Como editor, tracou estratégias de marketing, de propaganda e de vendas,
modernizou a pratica editorial brasileira, fazendo o livro ser vendido em todos os
lugares do Brasil, além de lancar varios autores que ainda hoje fazem grande sucesso.
Dentre os escritores da época, Lobato tornou-se diferente, uma vez que rompe com
padrbes de bom comportamento para mostrar, por meio de histérias atraentes,
criancas brincando livres e felizes, podendo questionar e dialogar sobre temas que
nao eram vistos como apropriados a infancia, tais como guerra, politica, ciéncia,
petréleo entre outros.

Monteiro Lobato sempre foi objeto de estudo de minhas pesquisas, desde a
especializacdo até o mestrado, como mencionei, de forma breve, na introducao desta
pesquisa. Como professora, durante a selecdo do material didatico, observei que
Lobato era pouco mencionado nos livros de portugués. Assim sendo, 0 que me
instigou a realizar esta pesquisa foi a constatacédo de que Monteiro Lobato era pouco
presente nos livros e, em alguns, totalmente ausente. Nos livros do Ensino Médio,
percebi que esse autor Monteiro Lobato era colocado como coadjuvante dos capitulos,
atras de varios outros escritores, todos importantes, mas ndo mais do que Lobato para
este ser deixado em segundo plano. Insisto nisso, pois, como apresentado no primeiro
capitulo, Fundamentacao tedrica: interligando alguns nés, Lobato foi um homem que
exerceu um importante papel na literatura, principalmente na literatura infantil, por
inovar neste segmento. Verificamos também que havia um silenciamento nos livros
do Fundamental Il, visto que o autor nao foi citado ou mencionado em nenhuma das
colecOes selecionadas nesse nivel de ensino.

Motivada por esses fatores relatados, buscamos responder a seguinte
pergunta: quais sdo os imaginarios sociodiscursivos e os ethé de Monteiro Lobato
construidos nos livros didaticos do Ensino Fundamental |, Il e Ensino Médio de lingua
portuguesa e como podem contribuir para afirmacdo ou ndo de crencas, de opinides

e de imagens sobre Lobato e sua obra?
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Essa pergunta, portanto, foi motivada pela percepcéo da importancia que tem
o livro didatico de portugués no cotidiano de professores e alunos, principalmente de
escolas publicas, uma vez que este é o principal material de apoio pedagdégico de
alunos e professores. Para responder a este questionamento, tomamos, como
referencial tedrico, a Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau e trabalhos de
pesquisadores que utilizam essa teoria em suas pesquisas como Lessa (2001, 2009),
Amossy (2008) e Maingueneau (2008a, 2008Db).

Ao aplicar a Teoria Comunicacional de Patrick Charaudeau nos livros didaticos,
mais precisamente o quadro comunicacional, verificamos que, de um lado, como EUc,
estdo as editoras e os autores dos livros didaticos, que organizam esse material,
utilizando varios recursos linguisticos e semioticos de forma a persuadir 0os seus
interlocutores idealizados. Do outro lado do quadro, estdo esses leitores, compostos
de alunos, professores, coordenadores pedagdgicos, pais e a direcdo da escola, que,
juntos, possuem expectativas em relacdo ao material pedagdgico.

Para ser bem sucedido no seu projeto editorial, o EUc idealiza varios
destinatarios que comecam com os avaliadores dos livros didaticos, visto que esses
manuais tém de atender as diversas exigéncias dos editais para que possam ser
escolhidos pelos avaliadores do PNLD. A proxima etapa € a escolha pelos professores
da escola. O livro tem de atender aos objetivos do professor e ao projeto pedagdgico
da escola. Somam-se a esses fatores a faixa etaria dos alunos, seus niveis de
aprendizado e o0 ano escolar.

Para alcancar as visadas, os produtores dos livros buscam (i) organizar as
colecBes de acordo com seus objetivos; (ii) escolher géneros textuais que atendam as
expectativas do leitor, ao objetivo da atividade proposta e sejam adequados a faixa
etaria de cada nivel de ensino (iii) usar uma linguagem préxima do estudante, uma
linguagem multimodal, com o uso de imagens, cores, graficos, jogos etc., tornando,
assim, o livro mais atraente e mais préximo dos textos ndo escolares.

Os autores desses manuais sdo profissionais que possuem legitimidade e
credibilidade na area de atuacao, visto serem professores, mestres ou doutores em
letras, linguistica, literatura e pedagogia, além de exercerem, por exemplo, a fungéo
na area de coordenacdo, de elaboracdo de material e de assessoria pedagoégica. Ao
informar seus titulos académicos, na contracapa do livro, os autores parecem
confirmar a credibilidade que, comumente lhes é atribuida. Trata-se de uma estratégia

de captacéo que objetiva despertar, no TUi, confiabilidade em relagao aos textos. De
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um modo geral, a sociedade brasileira reconhece que esses profissionais estao
autorizados a produzirem os livros didaticos por serem estudiosos da area, o que
confere, para muitos, uma imagem positiva a esse material pedagogico.

O suijeito interpretante, leitor empirico desses enunciados, encontra-se do lado
oposto do quadro no nivel situacional (o Fazer). Esse sujeito pode ser representado
pelo professor, pelo aluno, pelos pais, em sintese, por todos 0s agentes que exercem
a docéncia, a gestao, a supervisdo no contexto escolar e que, a cada trés anos, se
veem diante da tarefa de escolher um livro didatico, ou manter o ja adotado.

Foi possivel observar que os enunciadores dos LDs usam varias estratégias de
persuaséao a fim de convencer o interlocutor da qualidade da obra e de que a estrutura
e a metodologia estdo adequadas as principais teorias da area de lingua portuguesa.
Desde o inicio da unidade de cada capitulo, os autores do LD demonstram interesse
em despertar a curiosidade dos leitores, procurando estimular a leitura dos livros.

A partir dos aspectos importantes levantados na andlise da pergunta inicial,
surgiram duas outras:

2. Quais os textos e fragmentos de obras de Monteiro Lobato s&o publicados
nesses livros?

3. Qual a natureza dos interdiscursos, dos saberes de conhecimento e de
crencga que os autores mobilizam sobre Monteiro Lobato?

Para responder a essas trés perguntas, foi utilizada a metodologia de carater
documental e qualitativa de natureza aplicada, uma vez que procuramos interpretar
0s imaginarios sociodiscursivos sobre Monteiro Lobato que circulam nos livros
didaticos distribuidos pelo PNLD. A partir das analises do nosso corpus, podemos
concluir que autores de livros mobilizam e constroem determinados imaginarios
sociodiscursivos valorizantes, ou ndo, sobre Lobato e sua obra.

Nas analises dos livros didaticos do Ensino Médio, a partir dos textos literarios
e dos elementos linguisticos e semiédticos levantados, podemos inferir varios ethé de
Monteiro Lobato que emergem dos imaginarios sociodiscursivos como sendo de um
homem polémico, conservador e critico. Esses imaginarios sédo baseados nos saberes
de crenca de opinido coletiva, uma vez que partem da opiniao dos autores dos livros
didaticos ao selecionar textos e imagens que favorecem apenas a projecéo de ethos
de um homem negativo, no sentido de contestar opinibes de uma maioria como
aconteceu com as repercussdes da Semana de Arte Moderna e a visdo que tinha

sobre o homem do campo.
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Mas quando fala do homem Monteiro Lobato, por meio da sua biografia, os
imaginarios sdo alterados, visto que sdo projetadas imagens de Lobato como um
sujeito intelectual, propositivo, fomentador da leitura, da literatura e da cultura
nacional, preocupado com um estilo acessivel as criancas, ainda nacionalista,
defensor da soberania nacional, ambientalista.

A partir da leitura desses textos publicados nos livros do Ensino Médio, o leitor
pode criar dois imaginarios sociodiscursivos. O primeiro deles seria a partir das
informacdes dadas pela trajetéria de vida de Lobato: um homem atuante e preocupado
com os problemas nacionais, excelente escritor e editor, além de ser criativo e
inovador na literatura infantojuvenil brasileira. Esse imaginario € pautado em saberes
de conhecimento tanto tedricos quanto de experiéncia que sdo construidos a partir do
conhecimento de mundo e nas experiéncias socialmente partilhadas, uma vez que,
segundo alguns criticos, Lobato revolucionou a literatura, valorizando a linguagem e
a cultura brasileira.

O segundo imaginério sociodiscursivo produzido pelos autores dos livros
didaticos, a partir da leitura do fragmento do texto literario e do prefacio da primeira
edicao de Urupés, é de um homem critico e preconceituoso, e, mais uma vez, baseado
no saber de conhecimento.

Quanto as imagens publicadas de Lobato, podemos observar que sao
semelhantes, ndo diferem muito umas das outras, quer seja em foto ou caricatura,
Ensino Fundamental | ou Ensino Médio. Podemos perceber que os enunciadores
didaticos projetam a imagem de um homem idoso, ja cansado, mas sempre bem
vestido e elegante, diferente da imagem do homem do campo, cuja imagem é
retratada com pés descalcos, desleixado e mal vestido.

Nesse nivel de ensino, os textos publicados resumem-se apenas a fragmentos
de Urupés e o artigo Paranoia e mistificacdo publicado no Jornal a Folha de S&o Paulo,
no qual se critica a exposicao feita pela pintora Anita Malfatti, apresentando um
posicionamento antimodernista. Em razdo desse posicionamento, Lobato foi
duramente criticado por outros autores da época e sofreu sancdes por nao
compactuar das mesmas opinides dos demais intelectuais da época.

Os enunciados das questdes nos livros didaticos, juntamente com o0s textos
citados, projetam imagens negativas de Lobato, 0 que pode contribuir para levar o
leitor a criar uma imagem do autor como sendo a de um homem latifundiario, critico e

cruel, incapaz de compreender as dificuldades enfrentadas pelas classes menos
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favorecidas, uma vez que as questbes propostas preocupam apenas em ensinar a
estrutura do texto dissertativo em detrimento de interpretar o proprio texto. Quando ha
uma preocupagdo com o texto literario, os enunciados parecem apenas reforcar os
imaginarios negativos projetados pelos textos e imagens do autor.

Nesse nivel de ensino, concluimos que os enunciadores didaticos parecem dar
mais importancia a vida e ao homem de Lobato, do que a sua producdo literaria, uma
vez que trazem textos biogréaficos que informam os principais fatos da vida do autor e
ainda publicam fragmentos sempre do mesmo texto, o Urupés. Os livros didaticos
parecem voltar ao periodo do século XX, sendo que temos muitas teorias para nos
auxiliar a abordar o texto literario, como por exemplo, a teoria do dialogismo de
Bakhtin. E importante salientar que o texto literario ganha uma nova percepcao a cada
leitura.

Lobato ndo foi apenas um autor de textos infantis, ele publicou também
diversos textos direcionados ao publico adulto que raramente sdo mencionados pelos
livros didaticos. Os autores desses materiais exploram sempre 0s mesmos textos, ou
seja, agueles que parecem ou ddo margem para projetar os ethé que desfavorecem
0 autor.

No Ensino Fundamental I, no entanto, os imaginarios sociodiscursivos
projetados sobre Lobato foram inversos aos do Ensino Médio. Nesse nivel de ensino,
0s imaginarios sdo de um homem inteligente, culto, nacionalista, alegre, inovador,
criativo e principalmente perspicaz ao explorar um novo mercado livreiro, suscetivel a
inovacdes incomuns a época. Essas caracteristicas podem ser comprovadas por meio
das historias criadas por ele, capazes de levar a crianca a imaginar que tia Nastacia
poderia vencer o Minotauro com seus deliciosos bolinhos e tio Barnabé capturar o saci
em uma garrafa. Essa criatividade foi uma das razdes que conquistou milhares de
leitores por todo o Brasil e no exterior, além das inovac¢des nas ilustracdes da capa e
no interior dos livros, fazendo esse produto muito mais atraente para o seu publico
alvo. Isso é demonstrado pelas capas dos livros e pelos textos publicados que sé&o
de fragmentos de historias do saci e do minotauro, historias divertidas e alegres que
encantaram e encantam criancas até os dias de hoje.

As ilustragbes que acompanham os textos também procuram transmitir aos
leitores um clima de felicidade, uma vez que, nos desenhos, as cores usadas sao
cores vivas e alegres, que transmitem uma alegria aos personagens. Podemos

perceber, a partir de estudos advindos da fortuna critica, que Lobato preocupava-se
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com o aspecto visual do livro infantii de maneira que chamasse a atencdo das
criancas. Dessa maneira, como escritor/editor cuidava dos aspectos dos livros desde
a criacao das historias até o produto final de forma a atingir o pablico alvo. Nas fotos
ou caricaturas publicadas, Lobato esta sempre sorrindo, o que contribui para dar a ele
um ar de quem esta imaginando alguma travessura com sua turma do sitio, apesar
das cores usadas serem predominantemente o cinza, 0 preto e o branco. Os
enunciadores do Ensino Médio ddo muita importancia a trajetéria de vida e a obra de
Lobato, visto que apresentam, de maneira detalhada, a biografia do autor, destacando
0S principais pontos de sua vida.

No Ensino Fundamental I, diferentemente do Ensino Médio, os enunciadores
didaticos parecem dar mais énfase aos textos do autor do que a vida e ao homem de
Lobato, visto que as publicacées sobre o homem Monteiro Lobato sdo curtas e déo
maior relevancia as obras do autor do que a propria trajetéria de vida. As publicacdes
e mencdes as suas obras também sdo textos divertidos e alegres que proporcionam
ao leitor o desenvolvimento da imaginacao.

Outro fator que difere do Ensino Médio sdo os enunciados das questdes que,
antes de o aluno iniciar a leitura, ja proporcionam predi¢cdes e inferéncias, procurando,
a cada fragmento literario, desenvolver o levantamento de hipoteses sobre as
narrativas, para aumentar a curiosidade dos leitores e desenvolver o letramento
literario.

Em se tratando de uma visao geral do corpus, vale ressaltar, que, nas cole¢cdes
do Ensino Médio e Fundamental I, encontramos a presenca de textos e imagens de
Lobato, no entanto, no Ensino Fundamental I, ndo ha referéncia ou mencéo ao autor
neste ciclo de ensino. Esse silenciamento do autor pode ser intencional, uma vez que,
ao longo da tese, podemos observar que Lobato é visto, por muitas pessoas da
sociedade, como um homem racista, o que nos leva a inferir que seria melhor, por
parte dos autores do livro didatico, ndo o mencionar para ndo criar um desconforto
nos leitores compostos, principalmente, por professores, alunos e pais. Acreditamos
também que esses autores nao queriam correr o risco de terem os livros censurados
ou recusados pelo PNLD, uma vez que, no proprio edital do PNLD, h& orientacdes
para ndo usar textos polémicos. Consideramos, portanto, muito grave esse
silenciamento de Monteiro Lobato nos livros didaticos, uma vez que foi influéncia para
varios autores de literatura da atualidade como Ana Maria Machado, Ziraldo, Ruth

Rocha, entre outros.
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Assim sendo, considerando que o discurso tem um papel importante na
disseminacao desses imaginarios, a partir da analise do corpus, acreditamos que a
selecdo dos textos e dos enunciados sao intencionais e refletem a construcdo de
mundo e as crencas dos autores das colecdes selecionadas

As reflexbes aqui levantadas confirmam que, tanto pela perspectiva dos
imaginarios projetados nos livros didaticos do Ensino Médio, quanto pelo siléncio, a
auséncia do autor nos livros didaticos do Ensino Fundamental Il, contribuem para o
fortalecimento de uma opinido e crenga ja enraizada em nossa sociedade, uma vez
que sempre que Lobato é citado pela midia, ha o questionamento por parte dos
leitores referindo-se a ele como sendo um homem preconceituoso e racista. Com esse
imaginario, hd uma desvalorizacdo do autor e de sua obra, o que pode contribuir ainda
mais para a auséncia de seus textos nos livros didaticos, configurando um
desconhecimento de Lobato por parte dos futuros leitores.

Diante do exposto, consideramos importante a realizacdo de pesquisas e acdes
politico-educativas direcionadas a desmistificar o carater negativo de um autor
considerado racista e preconceituoso como, por exemplo, os trabalhos de Dezmann
(2021), Souza (2017) mencionados na sec¢ao 1.3.

Como sugestdo de futuras pesquisas, seria interessante verificar se houve
mudanca significativa na construcdo dos imaginarios sociodiscursivos e ethoética de
Lobato desde 1985, quando o PNLD foi criado, até os dias de hoje. Outra possibilidade
seria uma pesquisa que tivesse como corpus recortes de jornais e revistas da época
em que Lobato era vivo, comparando-0 com 0s textos atuais publicados por ocasiao
dos cem anos da publicacdo do livro A menina do nariz arrebitado em 2022. Ou ainda
uma pesquisa que tratasse da recepcédo de textos do autor por parte dos alunos do
Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.
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7. ANEXOS

ANEXO A — Livro didatico Apis. Lingua portuguesa, 2° ano.

vv & O que estudamos

Ler o quadro-sintese dos con-
tetdos para os alunos, orientando-
O QUE ESTUDAMOS -os sobre as colunas que o com-

pdem. A coluna Avancei indica o
que os alunos ja sabem ao final da
unidade. A coluna Preciso estudar

AUTOAVAUAC/—\O mais indica o que os alunos preci-

sam retomar e estudar um pouco

. PINTE OU FACA UM X NA COLUNA QUE MOSTRA COMO VOCE SE mais. Motivar os alunos a fazer co-

SAIU NESTA UNIDADE. Respostas pessoa mentarios sobre o préprio desem-

pamaa o g T I —— penho e ajuda-los a reconhecer
UNIDADE 4 | AVANCE PRECISO suas necessidades de revisao.

|

|« LEITURA E INTERPRETAGAO DE
GENERO FABULA
« REPRODUGAO DE FABULA

|« PARAGRAFO E PONTUAGAO |
| « SINONIMOS E ANTONIMOS

| ESTUDAR MAIS |

| ESTUDO | * LETRAR
[ SOBREA  [< RoU R
B, —

ERFORTE
* R EM FINAL DE SILABA |

ORALIDADE | * PARTICIPACAO NAS ATIVIDADES ORAIS

{  SUGESTOES DE...

LIVRO
FABULAS TORTAS, DE DILEA FRATE, PUBLICADO PELA EDITORA —
COMPANHIA DAS LETRINHAS. 1 FABULAS

NESTE LIVRO VOCE VAI LER FABULAS BEM DIFERENTES DAS
QUE VOCE CONHECE. AS COISAS ACONTECEM DE UM JEITO
INCOMUM: DONA FELICIDADE PRECISA PULAR AS PEDRAS QUE A
DONA DIFICULDADE POE EM SEU CAMINHO; UM SUPERPIOLHO
£ VENCIDO PELA MENINA LELE E SUA BISAVO, E MUITO MAIS...

HQ

FABULAS, DE MONTEIRO LOBATO, ADAPTADO POR
MIGUEL MENDES, PUBLICADO PELA EDITORA GLOBO.

VEJA SO: FABULAS DE UM FAMOSO ESCRITOR BRASILEIRO,
AUTOR DO SITIO DO PICAPAU AMARELO, NO FORMATO DE
HISTORIA EM QUADRINHOS.

Sugestao para o aluno

Livro
Fabulas, de Monteiro Lobato. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. |
Na maioria dessas fabulas, a personagem Emilia, a boneca falante, emite opinices
criticas em relacéo as fabulas e em relagao a moral da histéria.

UNIDADE 4 - MANUAL DO PROFESSOR Q

Fonte: Apis. Lingua portuguesa, 2° ano, p. 89.



ANEXO B - Livro didatico Apis. Lingua portuguesa, 4° ano.
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@ Faca um X na coluna que mostra como vocé se sa

O QUE ESTUDAMOS

Autoavaliacao

iu nesta unidade.
Respostas pessoais

Unidade 1 Avancei

* Leitura e interpretacao de fabula em prosa

|
} PR ES
|
| e em verso
|

 Diferengas entre textos em prosa e em verso

| |
| Género t o= - e e e
‘ ‘ * Elementos da narrativa: personagens, tempo, |
| ‘ espago e narrador
} | » Produgdo de texto: desfecho para fabula (em
| prosa e em verso)
|  Paragrafo e organizagdo do texto
| Estudo P e -
| sobre a * Pontuagao e expressividade
|
| lingua [ = 2 - e
Ehs 2 Palavras monossilabas, dissilabas, trissilabas
| | ”
e polissilabas
k L4 =il i s

— e
| Oralidade | * Participacao nas atividades orais
L _

I sgestoesdo...

Livros

Fabulas, de Monteiro Lobato, ilustrado por Alcy Linares, publi-
cado pelo selo Globinho da editora Globo.

Monteiro Lobato apresenta, por meio de uma narrativa adaptada
a cultura brasileira, histérias inspiradas nas fabulas de Esopo e La
Fontaine, que trazem li¢des ancestrais de inteligéncia, gratidao, iden-
tidade e autoconhecimento.

Fabulas palpitadas: recontadas em versos e comentadas, de
Pedro Bandeira, publicado pela editora Moderna.

As fabulas de Esopo sao recontadas em versos por Pedro Bandeira,
que mostra que a moral de antigamente permanece atual, pois a
humanidade progride, mas suas emogdes sao as mesmas.

ot

-

P s G,

» FABULA EM PROSA E EM VERSO

i

s g A

@ O que estudamos

O quadro-sintese tem o objetivo
de apresentar os conceitos abor-
dados nesta unidade para que os
alunos se apropriem da organi-
zagdo dos contetdos, atribuindo
também nomes a esses contetidos.
Ler o quadro-sintese dos conteu-
dos para os alunos, orientando-os
sobre as colunas que o compdem.

A coluna Avancei indica o que
eles ja sabem ao final da unidade.
A coluna Preciso estudar mais in-
dica o que eles precisam retomar e
estudar um pouco mais. Motiva-los
afazer comentérios sobre o préprio
desempenho e ajuda-los a reconhe-
cer suas necessidades de revisao.

O item "Paragrafo e organizacao
do texto" refere-se a um conteiddo
que nao se esgota em uma unida-
de e que necessita de um trabalho
constante. Afinal, diferentes modos
de organizar as ideias em um texto
podem levar a diferentes modos de
construir o paragrafo. E importante
também sempre chamar a atencao
dos alunos para as diversas formas
de organizagao escrita dos textos
que, em geral, sdo definidas em
conformidade com cada género

& Sugestdes de...

Esta secdo tem a finalidade de
sugerir livros, CDs e filmes aos alu-
nos. Eimportante ressaltar que, em
geral, os itens desta se¢do tém em
comum os géneros textuais traba-
Ihados ao longo da unidade — e nao
apenas, ou ndo necessariamente,
o tema.

UNIDADE 1 - MANUAL DO PROFESSOR @

Fonte: Apis. Lingua portuguesa, 4° ano, p. 43.
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(W |

HABILIDADES

o (EFO2LPO1) Expressar-se em situagoes
de intercambio oral com autoconfianga
(sem medo de falar em publico), liber-
dade e desenvoltura, preocupando-se
em ser compreendido pelo interlocutor
e usando a palavra com tom de voz au-
divel, boa articulagéo e ritmo adequado.
o (EFO2LPO5) Interpretar o sentido de
aspectos nao linguisticos (paralinguis-
ticos) da fala, como olhar, riso, gestos,
movimentos de cabega (de concordancia
ou discordancia).

o (EF02LPO06) Identificar finalidades da in-
teragdo oral, em diferentes contextos comu-
nicativos (solicitar informagdes, apresentar
opinies, informar, relatar experiéncias etc.).
o (EFO2LP07) Usar estratégias de es-
cuta de textos em situacdes formais:
formular perguntas de esclarecimento,
recuperar informacoes.

e (EFO2LP09) Ler, com autonomia e
fluéncia, textos curtos, com nivel de tex-
tualidade adequado, silenciosamente e,
em seguida, em voz alta.

e (EF02LP11) Formular hipoteses sobre o
contetdo de textos, com base em titulos,
legendas, imagens e pistas gréficas, con-
firmando, ou nao, as hipbteses realizadas.
e (EFO2LP12) Localizar, em textos cur-
tos, informagdes pontuais.

e (EF02LP13) Buscar e selecionar textos
em diferentes fontes (incluindo ambientes
virtuais) para realizar pesquisas escolares.

o (EF02LP15) Identificar a funcao socio-
comunicativa de textos que circulam em
esferas da vida social, reconhecendo para
que foram produzidos, onde circulam,
quem produziu, a quem se destinam.

e (EFO2LP16) Reconhecer o tema de
textos, com base em titulos, legendas,
imagens, pistas gréficas.

o (EF02LP17) Deduzir o significado de pa-
lavras desconhecidas ou pouco familiares,
com base no contexto da frase ou do texto.
e (EFO2LP18) Identificar o efeito de
sentido produzido pelo uso de recursos
expressivos grafico-visuais, em ilustragao
de histéria em quadrinhos ou tira.

o (EFO2LP19) Planejar, com a ajuda do
professor, o texto que sera produzido,
considerando a situagao comunicativa, os
interlocutores (quem escreve/para quem
escreve); a finalidade ou o propésito (es-
crever para qué); a circulagao (onde o tex-
to vai circular); o suporte (qual é o porta-
dor do texto); a linguagem, organizagéo,
estrutura; o tema e assunto do texto.

o (EF02LP25) Utilizar, ao produzir o tex-
to, grafia correta de palavras conhecidas
ou com estruturas silabicas j& dominadas,
letras maitsculas em inicio de frases e
em substantivos proprios, segmentagdo
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ANEXO C — Livro didatico Encontro: lingua portuguesa, 2°. ano.

UNIDADE

2,

HISTORIAS COM

ENSINAMENTOS

entre as palavras, ponto final, ponto de
interrogagdo e ponto de exclamagdo.

o (EFO2LP26) Reler os textos produzi-
dos, com a mediagao do professor e co-
laboragao dos colegas, para fazer cortes,
acréscimos, reformulagdes, corregoes de
ortografia e pontuagao.

o (EFO2LP27) Reescrever o texto incor-
porando as alteracdes feitas na reviséo e
obedecendo as convengdes de disposicao
gréfica e de incluséo de titulo e autoria.

o (EF02LP28) Editar a versao final do tex-
to, em colaboragdo com os colegas e com
a ajuda do professor, ilustrando, quando

1. Vocé conhece alguma fabula? Qual?

NESTA UNIDADE VOCE VAI:
* Ler fabulas e conhecer algumas de suas caracteristicas.
* Contar e escrever uma fabula.

3. Vocé conhece os personagens que aparecem
na imagem? Sabe de que fabulas sao?
Marque as alternativas que trazem os nomes
dessas fabulas.

A raposa e as uvas.

D A cigarra e a formiga.
O A lebre e a tartaruga.

O ledo e o ratinho.

O lobo e o cabritinho.

for o caso, em portador adequado impres-
s0 ou eletrénico.

o (EF02LP29) Ler e escrever palavras com
correspondéncias regulares diretas entre
letras e fonemas (f, v, t, d, p, b) e corres-
pondéncias regulares contextuais (c e g; e
€ 0, em posi¢do atona em final de palavra).
e (EFO2LP37) Usar adequadamente
ponto final, ponto de interrogacao e
ponto de exclamagao.

e (EFO2LP43) Identificar fungbes do
texto dramatico (escrito para ser ence-
nado) e organizagao por meio de diélo-
gos entre personagens.

2. Que tipos de personagem aparecem nas fabulas? \\ :

N

-

SENMWORTA
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o (EF02LP44) Relacionar ilustracoes de
narrativas com o texto verbal.

e (EFO2LP47) Compartilhar em sala de
aula textos de tradicao oral pesquisados na
familia e na comunidade (em versos — can-
tigas de roda, adivinhas, parlendas, quadri-
nhas, trava-linguas etc. - e em prosa - con-
tos populares, fabulas, mitos, lendas etc.).
* (EFO2LP48) Ouvir, com atencao e in-
teresse, a leitura feita pelo professor, ou
ler, de forma autdnoma, textos literarios,
e expressar preferéncias por géneros, te-
mas e autores.

o (EF02LP49) Selecionar livros da biblio-
teca efou do cantinho de leitura da sala
de aula para leitura individual, na escola
ou em casa e, apds a leitura, compartilhar
com os colegas sua opinido sobre o livro.

AUXILIANDO SEU TRABALHO

As fabulas podem ser vistas como
um exercicio de reflexao sobre o com-
portamento humano, mostrando as
dificuldades que muitas vezes as pes-
soas enfrentam, mas nao devem ser
tomadas como pretexto para incutir
no leitor verdades absolutas sobre a
vida. Esse tipo de atividade exige uma
participagao ativa da sua parte, incen-
tivando os alunos a se posicionarem
criticamente diante dos textos, orien-
tando-os a comentarem as a¢des dos
personagens e a refletir sobre as situa-
¢Oes apresentadas.

1. Inicie a unidade questionando os
alunos sobre o conhecimento que tém
sobre as fabulas.

2. Verifique se eles sabem que tipos de
personagens costumam aparecer nas
fabulas. Comente com a turma que,
nesta unidade, vao conhecer fabulas.
Se considerar pertinente, conte-lhes que
os personagens das fabulas geralmen-
te sdo animais, plantas ou objetos que
apresentam comportamento humano
e que essas historias sempre terminam
com um ensinamento denominado mo-
ral. Os mais famosos escritores de fabu-
las sdo Esopo, Fedro e La Fontaine. Este
Gltimo criou uma obra-prima intitulada
Fabulas, dividida em doze livros. Nessa
obra, o autor usou uma linguagem &gil
e expressiva para analisar com maestria
a natureza do ser humano. No Brasil,
0 mais conhecido fabulista é Monteiro
Lobato, autor das fabulas A coruja e a
aguia, O cavalo e o burro, O corvo e
0 pavao, entre outras.

3. Incentive os alunos a contar, caso
conhecam, o enredo de algumas fa-
bulas. Pergunte-lhes: “Quem conhe-
ce as histérias A raposa e as uvas,
O ledo e o ratinho e/ou O lobo e o
cabritinho?”. Permita que os alunos
expressem seus conhecimentos sobre
as histérias citadas. Se necessario, au-
xilie-0s a contar resumidamente o en-
redo delas.

* Na imagem de abertura da unida-
de, podemos explorar alguns aspectos,
como, por exemplo:

- A menina que esta na figura tem uma
idade parecida com a dos alunos do
2% ano?

- Onde a menina se encontra? (Espera-
se que o aluno responda que dentro de
um quarto ou cabana - aproveite 0 mo-
mento para explorar qual o local em que
os alunos se sentem mais confortaveis
para ler.)

237
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OBJETIVOS

e Ler com autonomia texto e atividades.
e Levantar hipoteses sobre a tematica
do texto analisando o titulo da fabula.
o Inferir sentidos e ativar conhecimen-
tos prévios sobre o género fabula.

o Interpretar e compreender o texto.

o Compreender o significado de pala-
vras e expressdes com base no contexto
da fabula.

AUXILIANDO SEU TRABALHO

e As fabulas sao essenciais na litera-
tura infantil. Por isso, & importante
que o professor entenda mais sobre
esse género para que, assim, consiga
explora-lo de modo a promover o de-
senvolvimento dos alunos. Fabulas sao
textos curtos, geralmente escritos em
prosa, mas também podem ser escri-
tos em versos. Nessas narrativas, 0S
personagens S0 em sua maioria ani-
mais que tém caracteristicas humanas,
como: ganancia, preguica, rancor etc.
As fabulas tém como principal objetivo
criticar costumes e pensamentos. Para
concretizar essas criticas, comumente
se utilizam metéforas e comparagoes
que falam de comportamentos inade-
quados de maneira quase sempre ladi-
ca. Para que as criticas nao se tornem
tao duras ou rigidas, ha personagens
que sequem um padrdo, que refletem
um grupo de pessoas ou de caracteris-
ticas. Esses personagens, normalmente
animais, expressam sentimentos, ha-
bitos, emogoes e falas humanas e ex-
pdem questdes que ajudam os leitores
a refletir sobre temas como: tolerancia,
inveja, cobica etc. Geralmente, as fa-
bulas terminam com uma moral que
traz um ensinamento. Sao fabulas fa-
mosas: O ledo e o ratinho, A cigarra
e a formiga, A lebre e a tartaruga e
A raposa e a cegonha.

e O escritor francés Jean de La Fon-
taine foi responsavel por propagar
as fabulas no Ocidente. Ele publicou
doze livros de fabulas recolhidas dos
fabulistas ancestrais Esopo (grego, sé-
culos Vil e V1 a.C.) e Fedro (romano, 15
a.C. - 50 d.C.). Além disso, publicou
muitas outras fabulas de sua prépria
autoria. Gustave Doré foi o ilustrador
das fabulas de Jean de La Fontaine
com belissimas imagens. Por isso, as
obras de La Fontaine sao comumente
associadas a Doré.

238

CAPITULO

« Vocé se lembra de algum ensinamento transmitido por alguma
fabula? Conte aos colegas.

Respostas pessoals.

« Em sua opinido, que atitude humana sera apresentada numa

fabula cujo titulo é O galo que logrou a raposa?

1. Leia e descubra se o que vocé pensou se confirma.

0 galo que logrou a raposa
Um velho galo matreiro, percebendo a
aproximagao da raposa, empoleirou-se numa
arvore. A raposa, desapontada, murmurou
consigo: “Deixe estar, seu malandro, que ja te

curo!..” E em voz alta:
— Amigo, venho contar uma grande
novidade: acabou-se a guerra entre os animais.
Lobo e cordeiro, gavido e pinto, onga e veado,
raposa e galinhas, todos os bichos andam agora
aos beijos como namorados. Desga desse poleiro
e venha receber o meu abrago de paz e amor.
— Muito bem! — exclamou o galo.

e Apo6s a leitura em voz alta, propo-
nha uma roda de conversa para saber
0 que os alunos entenderam da fabula.
Abra espago para que eles comentem
se 0 que pensaram se confirmou, ins-
tigue a discussao dos alunos com per-
guntas como: “Em algum momento,
vocé achou que a raposa estava sendo
honesta em suas intengbes?”; “O que
levou vocé a perceber que a raposa es-
tava enganando o galo o tempo todo?”
- se 0 aluno nao percebeu as intencdes
da raposa desde o inicio, chame a aten-
¢do para o titulo da fabula; “Por que a

raposa tratou logo de ir embora quan-
do os cachorros se aproximaram?”.

o Leve os alunos a perceber a importan-
cia de saber o vocabuldrio presente na
fabula, pois a palavra logrou j& mostra
ao leitor qual sera o desfecho da histéria;
* Aproveite 0 momento para pergun-
tar se alguém desconhece mais alguma
palavra na fabula. (Se a reposta for po-
sitiva, ajude-os a procurar o significado
no dicionario),

o Explore com os alunos a moral da
fabula: “Contra esperteza, esperteza
e meia”. (Se necessario, informe que,
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sim? Até logo.
E raspou-se.

para vencer a raposa, que era muito es-
perta, o galo teve de ser mais esperto
ainda.) Abra espaco para que os alunos
comentem se ja vivenciaram ou soube-
ram de alguém que ja vivenciou uma si-
tuacao em que essa moral foi aplicada.
® Apoés a leitura do boxe sobre Montei-
ro Lobato, compartilhe com os alunos
algumas curiosidades sobre o autor.

- Vocé sabia que Monteiro Lobato era
também excelente pintor? Entre suas
producdes artisticas, o escritor tem a
paisagem que desenhou para a avo,
diversas caricaturas de professores do

Logrou: enganou; tapeou

Monteiro Lobato nasceu no dia 18 de abril de 1882.
Publicou suas obras completas em 1945. Com Narizinho
arrebitado lanca o Sitio do Picapau Amarelo e seus
célebres personagens: Narizinho, Pedrinho, Dona Benta,
Tia Nastdcia, Visconde de Sabugosa, Emilia

Com Lobato, o p6 de pirlimpimpim continuara a
transportar crian¢as do mundo inteiro ao Sitio do Picapau
Amarelo, onde a imaginacao é ilimitada

Nao imagina como tal noticia me alegra!
Que beleza vai ficar o mundo, limpo

de guerras, crueldade e traigoes! Vou ja
descer para abragar a amiga raposa, mas...
como la vém vindo trés cachorros, acho
bom espera-los, para que também eles
tomem parte na confraternizagao.

Ao ouvir falar em cachorro, Dona
Raposa nao quis saber de histérias, e
tratou de por-se ao fresco, dizendo:

— Infelizmente, amigo Cé-ri-cé-cé,
tenho pressa e nao posso esperar pelos
amigos caes. Fica para outra vez a festa,

Contra esperteza, esperteza e meia.

Monteiro Lobato. Fabulas. 50. ed. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2002. p. 19. © Monteiro
Lobato - Todos os direitos reservados

Largo Sao Francisco e retratos de na-
tureza morta - de preferéncia cachos
de banana que pudesse devorar como
sobremesa.

- Os livros de Lobato fizeram muito
sucesso em paises como Uruguai e Ar-
gentina, para onde o escritor se mudou
em 1946.

- O Sitio do Picapau Amarelo reaimen-
te existe! Quem quiser, pode conhe-
cé-lo na cidade de Taubaté (entre Rio
e Sao Paulo). As visitas sao gratuitas.
Os turistas podem tirar fotos com os
personagens, assistir a pegas baseadas

nas histérias do escritor, visitar o mu-
seu em homenagem a Lobato e par-
ticipar de diversas outras atividades.
Se nao for possivel conhecer o museu,
visitem o site onde os alunos poderdo
encontrar informagdes sobre os perso-
nagens do Sitio, fotos e também um
pouco mais sobre o autor Monteiro
Lobato. Disponivel em: <http:/livro.
pro/ay3avn>. Acesso em: 9 nov. 2017.

NA REDE

Livro

* SANDRONI, Luciana. Minhas memé-
rias de Lobato. Sdo Paulo: Companhia
das Letrinhas, 2001.

Monteiro Lobato foi um dos princi-
pais nomes da literatura brasileira, sen-
do um fendmeno de vendas poucas
vezes superado no Brasil. Em 1941 ele
Ja era o autor mais vendido da Améri-
ca Latina e suas obras ja alcangavam 1
milhdo em vendas. Apesar de diversas
narrativas voltadas a adultos, suas obras
mais famosas sdo de literatura infantil.
No liviro Minhas memoérias de Lobato
alguns personagens do Sitio do Picapau
Amarelo fazem uma biografia do autor
para criancas, dando ludicidade, mas
numa linguagem séria.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

* Escute com os alunos a musica de Jor-
ge Vercilo: O reino das Aguas Claras, que
foi feita para o seriado Sitio do Picapau
Amarelo. Disponivel em: <http:/livro.
pro/qyfry5>. Acesso em: 10 nov. 2017.
¢ Depois promova a exploragao da letra
da cangao, disponivel em: <http:/ivro.
pro/f2b3bv>. Acesso em: 10 nov. 2017
o Nessa atividade vocé tera a oportuni-
dade de:

- Desenvolver habilidades e estratégias
de leitura: levantamento de hipéteses,
inferéncia;

— Levar o aluno a ler e acompanhar a
letra da cancao;

— Explorar as rimas por meio da musica;

- Ampliar o vocabulario oral, incorpo-
rando novas palavras e expressoes.
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AUXILIANDO SEU TRABALHO

Em uma fabula nao ha necessidade
de que o tempo e o lugar sejam mui-
to detalhados |...]. A fabula pretende
prender a atengao do leitor/ouvinte a
uma situagao central, vivida por duas
ou trés personagens, e dela extrair a
moral da histéria, que pode servir de
conselho, critica ou satira (gozagao).
A fébula é assim: curta, sem muitas
descrigdes, para atender a intengao do
autor, que é fazer com que o leitor/ou-
vinte chegue rapidamente a moral da
histéria ou ao ensinamento.

Assim como acontece com as des-
crigoes das personagens, as fabulas
s6 apresentam a indicacdo do lugar
quando isso for importante para o lei-
tor entender a histéria que é contada.

FERNANDES, Monica Teresinha Ottoboni Sucar.

Trabalhando com os géneros do discurso:
narrar: fabula. S3o Paulo; FTD, 2001. p. 56.

2. Comente com os alunos que, ao lon-
go do tempo, as fabulas sdo transmitidas
por geracoes e, por isso, vao sofrendo
algumas mudangas. E possivel que eles
leiam ou ougam a mesma histéria com
algumas diferencas.

3. E provavel que os alunos concluam
que a intengao foi mostrar que mesmo
0s mais espertos podem se deparar com
alguém mais esperto do que eles.

4. a. Espera-se que os alunos deduzam
o significado pelo contexto. No entanto,
é interessante que os estimule a consul-
tar o dicionario para se certificar sobre 0
significado da palavra.

5. Aproveite a oportunidade para cha-
mar a aten¢ao dos alunos para o fato de
que, nas fabulas, os conflitos das histérias
costumam ser resolvidos rapidamente.
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2.Responda.

@- As fabulas sao histérias contadas desde a Antiguidade, ou
seja, ha muitos anos. Em sua opinido, essas histérias sdo para
criangas, adultos ou pessoas de qualquer idade? Por qué?

Resposta pessoal

3.Marque a alternativa adequada.

* A fabula lida:

D critica os mais poderosos, que sé pensam em si mesmos.
. mostra que é preciso ser inteligente, esperto, para

enfrentar os mais fortes e vencé-los.

4.Releia um trecho da fabula.

Um velho galo matreiro, percebendo a aproximagao

da raposa, empoleirou-se numa arvore.

a) Sublinhe nesse trecho a palavra que da pistas sobre o jeito

de ser do galo. O que ela significa? Sabido, experiente.

b) Marque a alternativa adequada.
O galo mostrou ser matreiro quando:

subiu rapidamente no galho ao avistar a raposa.

D conseguiu avistar a raposa ao longe.

5. Leia a frase e depois pinte a alternativa adequada.
Nas fabulas costuma surgir um conflito, ou seja, uma

situagao-problema.

* A situacdo-problema da fabula lida é o

fato de:

(— a raposa querer que o galo des¢a
da arvore para que possa comé-lo.

~) a raposa querer que o galo des¢a
da arvore para se tornarem amigos.
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

® Assista com os alunos 8 animagao da
fabula O ledo cordeirinho, em que um
ledo é criado como cordeiro, por engano
de uma cegonha atrapalhada. Quando
crianga, o ledo sofria com o fato de ndo
ser igual aos outros cordeiros e ficava
muito triste por isso. Ao final, quando
um lobo tenta atacar o rebanho, o ledo
salva todos os carneirinhos.

* Verifique com os alunos se conse-
guem observar no desenho animado as
mesmas caracteristicas da fabula escrita,
como a humanizagdo dos personagens,

uma narracao simples, final com uma li-
¢ao de moral.

* Serd interessante trazer a ligdo de mo-
ral para as situagoes pelas quais os pro-
prios alunos passam. Serd, também, um
bom momento para trabalhar com eles o
respeito as diferengas fisicas de cada um.
6. Explore com os alunos o fato de que
nem sempre o significado literal da pa-
lavra, aquele que eles encontrardo no
diciondrio, os ajudara a entender uma
sentenca. E necessario que, além do vo-
cabuldrio, seja analisado o contexto em
que a palavra esta inserida.
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6. Releia outro trecho da fabula, observando a expressao em
destaque. |

[...] A raposa, desapontada, murmurou consigo:
“Deixe estar, seu malandro, que ja te curo!...”

* Sublinhe a alternativa adequada.
Na fabula, a expressdo em destaque quer dizer:

a) Ja te dou um remédio para curar tua doenca.
b) Ja te pego; ja te dou o troco.

B 7. Discuta as questdes com os colegas. O professor vai registrar
na lousa as conclusdes da turma.

a) Em algum momento o galo caiu na conversa da raposa?

Justifique Espera-se que os alunos concluam que nao, pois em nenhum momento o
galo desceu da arvore.

b) Quem foi mais sabido: o galo ou a raposa? Por qué?
0 galo foi mais sabido, pois enganou a raposa

8. Marque a alternativa adequada.
Ao ouvir falar em cachorro, Dona Raposa nao quis saber de
histérias e tratou de pér-se ao fresco, ou seja, ela:

D brigou com o galo. [*

deu uma desculpa e saiu rapido.

" #FICA A DICA

Minhas fabulas de Esopo, Michael Morpurgo,
Companhia das Letrinhas.

Este livro reine algumas fabulas de Esopo recontadas
pelo premiado autor Michael Morpurgo. Ricamente
ilustradas, elas servem como uma introdugdo as fabulas,
para as criangas de hoje.

O professor vai levar para a Roda de Leitura histérias
que tém ensinamentos. Moral da histéria; as fabulas
chegaram! Se o livro Minhas fabulas de Esopo, de Michael Morpurgo, fizer parte
do acervo da biblioteca da escola, escolha uma fabula para ler e recomendar!

enfrentou os caes.
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* Proponha aos alunos que indiquem
aos colegas as fabulas que considera-

8. Amplie a atividade perguntando:
“Por que vocés acham que a raposa

fugiu? O que vocés acham que teria
acontecido com a raposa se ela tivesse
ficado e esperado pelos caes?”. E pro-
vavel que os alunos concluam que, se a
raposa tivesse esperado pelos caes, eles
a teriam atacado.

® Para a se¢ao Fica a dica, faca uma roda
de leitura de fabulas, como: O ledo e o
rato, O rato do campo e o rato da cida-
de, A assembleia dos ratos, A cigarra e
a formiga, A tartaruga e a lebre, A ra-
posa e o corvo, A raposa e a cegonha.

ram mais interessantes, recomendan-
do a leitura e justificando. Sera uma
forma de ampliarem o repertério desse
género textual.

* Aproveite para instigar a turma a co-
mentar as caracteristicas humanas que
puderam reconhecer nos personagens
das historias.

ARTICULACAD

Conexao com Educacao Fisica

SUGESTAO DE ATIVIDADE

e Leve os alunos para fora da sala
de aula para fazerem uma atividade
ludica.

e Nessa brincadeira, uma crianca
sera a galinha, outra, a raposa e as
demais serao os pintinhos. A “ga-
linha” deveré ficar de um lado, os
“pintinhos” do lado oposto e no meio
ficara a “raposa”. As criangas devem
interpretar seus personagens através
de suas falas. A galinha cantarola:
“Meus pintinhos venham ca”, os pin-
tinhos respondem cantando: “Ndo,
nao, nao temos medo de a raposa nos
pegar”. Esse didlogo entre a galinha
e 0s pintinhos se repetira trés vezes;
apds a terceira vez, 0s pintinhos de-
vem sair correndo até a galinha sem
ser pegos pela raposa. Quem for pego
sai da brincadeira. Ganha a brincadei-
ra quem for devorado por Gltimo.

* Dicas para o professor:

Dica 1: como a brincadeira consiste
em passar de um lado para o outro
sem ser pego pela raposa, faca pelo
menos umas quatro rodadas de corri-
da dos pintinhos. Depois que eles atra-
vessarem, a galinha passa para o outro
lado e recomega a brincadeira.

Dica 2: aumente o grau de desa-
fio da brincadeira, colocando, por
exemplo, duas raposas no meio do
caminho, principalmente se vocé
dispuser de um espaco largo para a
atividade. Vocé pode também defi-
nir que cada pintinho capturado vire
outra raposa; nesse caso, a brinca-
deira acabara mais rapido.

* Algumas regras que precisam ser
combinadas: os pintinhos sé podem
correr até a galinha depois de serem
chamados por ela; para capturar os
pintinhos, a raposa deve seguré-los
pelo brago ou tentar abraca-los.

NA REDE

Livro
* FRANCIA, Alfonso. Educar com fa-
bulas. Sdo Paulo: Ave-Maria, 2011.
Este livro é uma ferramenta didético-
-pedagogica que pode ser utilizada por
educadores e pais. Apresenta uma com-
pilagao de fabulas que possibilitam a re-
flexao das criangas e adolescentes sobre
valores como amizade, liberdade, ndo
violéncia, trabalho, entre outros aspectos.
241
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. )

OBJETIVOS

« Compreender e interpretar a fabula lida.
« Reconhecer e identificar algumas ca-
racteristicas do género fabula.

o Reconhecer que as fabulas transmi-
tem um ensinamento.

e Identificar provérbios em fabulas,
com a mesma fungdo do ensinamento
(moral) da historia.

AUXILIANDO SEU TRABALHO

1.¢. Aproveite para perguntar aos
alunos: “Houve descri¢do dos persona-
gens?” (Nao.); “Isso interfere na com-
preensdo dos fatos?” (N3o.). Informe
a eles que, como as caracteristicas dos
animais sao conhecidas pela maioria das
pessoas, nao ha necessidade de descre-
vé-las para que se compreenda a fabula.
Além disso, por serem de tradicao oral,
as fabulas sao curtas e nao apresentam
muitos detalhes, o que colabora para
que o0s ouvintes prestem atencao e as
ougam até o final.

2. Com o objetivo de ampliar o reper-
torio dos alunos, na se¢do Textos com-
plementares, vocé pode encontrar uma
versao de A lebre e a tartaruga. Pro-
grame suas aulas prevendo a leitura dela
para os alunos. Explore os personagens
e a narrativa. Escreva o nome da fébula
em uma tira avulsa de papel e a moral
em outra. No mural da sala, com auxi-
lio da turma, fixe o titulo e a moral. A
atividade pode ser ampliada com outras
fabulas.

242

MAIS SOBRE... FABULA

1. Discuta as questdes a seguir com os colegas e o professor.
Depois marque as alternativas adequadas.

a) Na fabula O galo que logrou a raposa houve preocupacao
em descrever o lugar onde acontece a histéria?

[ J Sim.

b) Isso prejudicou a compreensao dos fatos?
' X Nao.
A’

c) A fabula que vocé leu apresenta

[ | Sim.
L

muitos personagens?

{7\ Sim.

2. Leia silenciosamente e, depois, em voz alta o inicio das trés
fabulas a seguir, observando os trechos em destaque.

0 ledo e o ratinho
Numa tarde quente de verao, o ledo estava cochilando
todo feliz a sombra de uma arvore. |...]

A lebre e a tartaruga
Um belo dia, depois de passar a manha brincando com
os amigos na encosta do morro, a lebre voltava para casa
quando topou com a tartaruga. [...]

A raposa e o corvo
Uma manha, quando cagava, a raposa ergueu o focinho
no ar e sentiu o cheirinho de uma coisa que ela adorava. [...]

Michael Morpurgo e Emma Chichester Clark. Minhas fabulas de Esopo. Tradu¢do
de Eduardo Brandado. S3o Paulo: Companhia das Letninhas, 2010. p. 10, 15e 70
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NA REDE

Livro

o COLOMER, Teresa. A formagao do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual.
Tradugao Laura Sandroni. Sao Paulo: Global, 2003.

Neste livro, Teresa Colomer publica a descricao de sua pesquisa sobre o desenvolvi-
mento do género literario em todo o mundo. Esta é uma abra classica sobre o tema e
oferece ao professor um preciso instrumento de andlise e compreensao da producao

editorial destinada ao publico infantojuvenil.

| x | Nao.

( \
X | Nao.
J
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a) Complete a frase com a alternativa adequada.
As fabulas se passam em um tempo _ =

| determinado. | X J indeterminado.

|
b) Escreva o que os titulos das fabulas tém em comum.

Espera-se que os alunos concluam que os titulos geralmente estdo relacionados

aos nomes dos principais personagens das fabulas

3. Vocé conhece estas frases? Relacione cada uma a seu significado.

¢) Em terra de cego, quem tem olho é rei.

d) Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura. -

I Frases como estas sdo chamadas provérbios. I

( | Com persisténcia, tudo
| | se consegue.

a) Contra esperteza, esperteza e meia.
b) Deus ajuda quem cedo madruga.

'} Entre ignorantes quem
/ tem conhecimento

acaba se beneficiando.

1 | Sempre pode haver “" = "‘» Quem é esforcado é
) alguém mais esperto.

) recompensado.

4. Os provérbios também podem encerrar as fabulas. Eles servem
para resumir a histéria, transmitindo um ensinamento. Leia os
provérbios a seguir e assinale aquele que combina com a fabula
O galo que logrou a raposa.

Mais vale um passaro na mao do que dois voando.

9 |

‘1 De grdo em grdo a galinha enche o papo.

Jrial

e
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x | Quem ri por Gltimo, ri melhor. 4%
4 -

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Pesquisa de fabulas conhecidas

e Proponha aos alunos uma pesquisa
para que descubram as fabulas mais co-
nhecidas. Escolha um horério para que os
alunos entrevistem professores, colegas
de outras turmas ou funcionérios da esco-
la para descobrir que fabulas conhecem.
Combine o nimero de entrevistados para
cada aluno. Se achar pertinente, essa ativi-
dade pode ser feita em dupla ou em trio.
« Providencie antecipadamente uma ficha
para que os alunos possam preenché-la.

A ficha deve conter os seguintes dados:
nome do entrevistado; titulo da fabula; as-
sunto da fabula. Lembre-se de deixar um
espaco adequado para cada item para que
os alunos possam preencher a ficha com
as informagoes obtidas. Combine uma
data com a turma para a apresentacao das
fichas preenchidas. Oriente-os a fazer as
perguntas que estao na ficha.

o Na data combinada, os alunos devem
apresentar aos colegas de classe o resul-
tado da pesquisa.

e Que tal, ao longo desta unidade, ler as
fabulas que mais apareceram na pesquisa?

AUXILIANDO SEU TRABALHO

3. Leia os provérbios em voz alta e cha-
me a atengao dos alunos para o fato de
o primeiro encerrar a fabula O galo que
logrou a raposa. Depois, estimule-os
a comentar o significado de cada um
deles. Abra espaco para que comentem
outros provérbios que conhecem e seus
significados. Informe que os provérbios
também sao conhecidos no Brasil como
“frases feitas, adagios, rifées, ditados,
maximas”. Comente que sao um gé-
nero da tradicdo oral que representa
a sabedoria popular em frases curtas.
Apbs os alunos assinalarem o provér-
bio que combina com a fabula lida, se
achar conveniente, amplie as questoes,
perguntando-lhes: “Os personagens das
fabulas poderiam ser seres humanos no
lugar de animais? Por qué?”. Espera-se
que os alunos concluam que sim, pois os
animais falam e tém comportamentos
semelhantes aos das pessoas. Questione
também que valores eles admiram nas
pessoas. Na discussao, é provavel que os
alunos ditem valores como fidelidade,
amizade, fraternidade, solidariedade,
persisténcia, honestidade, generosida-
de, sinceridade.
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Fonte: Encontro: lingua portuguesa, 2°. ano, p. 236-243.
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ANEXO D - Livro didatico Encontro: lingua portuguesa, 3°. ano.

> Em relagdo a visao, a posicao dos olhos,
tendendo para os lados da cabeca, da
aos caes um campo de visao mais am-
plo que o dos seres humanos; isso per-
mite que fiquem mais inteirados do que
acontece a sua volta. No entanto, a vi-
sao das cores é mais limitada.

e Em seguida, registre na lousa as se-
guintes informagdes sobre outro sentido
dos caes - o olfato: O olfato é um dos
sentidos mais apurados dos caes. Nari-
zes caninos sao Umidos e seus orificios
atuam como antenas que se movem e
identificam odores. Cachorros possuem
meméria olfativa e é por meio dela que
conseguem reconhecer lugares em que
ja estiveram, pessoas e caes.

® Leia o texto em voz alta e estimule os
alunos a identificarem os substantivos.
Sublinhe-o0s. Se necessério, informe que
a palavra caninos da qualidade ao subs-
tantivo narizes. Em seguida, pergunte:
“Os substantivos sublinhados sao pré-
prios ou comuns? Por qué?”, “Foram
escritos com letra inicial maiGscula ou
minuscula?”, “Quais foram escritos com
letra inicial maitscula?”, “E por que fo-
ram escritos assim?”.

5. Abra espaco para que os alunos co-

[I[¥N Ai vao algumas dicas para vocé saber quando usar a letra inicial
maiuscula ou minascula na hora de produzir seus textos

12 Os substantivos comuns sdo escritos com letra inicial mindscula, a ndo
ser que venham depois de determinados sinais de pontuacio.
22 Os substantivos préprios sdo sempre escritos com letra inicial maitscula.

4. Discuta a questao a seguir com os colegas e o professor. Depois
registre a conclusdo da turma.
* Na hora de escrever, por que é importante saber se a palavra é
um substantivo préprio ou comum?

E importante na decisao de escrever determinada palavra com

ou minuscula

5. Leia o texto da quarta capa do livro Reinacoes de Narizinho, de
Monteiro Lobato. Esse autor criou muitos personagens, entre eles
Narizinho, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastacia... Eles fazem parte
do Sitio do Picapau Amarelo.

vocé quer descobrir como a boneca emilia
comecou a falar e nunca mais fechou a
torneirinha de asneiras? E conhecer de perto
lacia, a menina do narizinho arrebitado, neta de

dona benta, que esta sempre inventando novas
reinagGes? Pois entao mergulhe nas paginas
deste livro, que tem inicio com a primeira
histéria infantil escrita por monteiro lobato.

Monteiro Lobato. Reinagdes de Narizinho. llustracdes de Paulo Borges
Rio de Janeiro: Globo, 2009. Texto da quarta capa.

@ ¢ Responda.

a) O que vocé sabe sobre o Sitio do Picapau Amarelo e seus
personagens? Resposta pessoal

b) Algumas palavras do texto da quarta capa deveriam ter sido
escritas com letra inicial maiascula. Quais? Sublinhe-as.

NA REDE

Jogo
® Leve seus alunos ao laboratério de
informatica para jogar o Dominé das
letras maitsculas e minasculas. O ob-
jetivo do jogo é identificar o grafema
e coloca-lo junto com seu par.
Disponivel em: <http:/livro.pro/9qw
45¢>. Acesso em: 12 nov. 2017.

4. O objetivo dessa questao é chamar
a atencao dos alunos para o uso das
letras maitsculas e minusculas. Apro-
veite a oportunidade para lembra-los

43

de que, independentemente de ser
substantivo comum ou préprio, quan-
do a palavra se encontra no comeco
de uma frase, deve comecar com letra
mailscula. Para isso, dé continuidade
a atividade 3, compartilhando com as
criangas algumas curiosidades sobre
os cachorros.

® Comente que esse animal vive ao
lado dos seres humanos ha pelo menos
dez mil anos e que existem centenas de
racas de caes. A audicdo desses animais
é muito apurada, podendo perceber
sons inaudiveis aos ouvidos humanos.

mentem o que sabem sobre Monteiro
Lobato e O Sitio do Picapau Amarelo.
Informe que irdo ler o texto da quarta
capa do livro e que devem identificar pa-
lavras que deveriam ter sido escritas com
letra inicial maitscula. Na corregéo, é im-
portante estimula-los a verbalizar como
pensaram para chegar as respostas.

® Se considerar oportuno, informe que,
embora pica-pau seja escrito com hifen,
o sitio criado por Monteiro Lobato rece-
beu o nome de Picapau Amarelo, grafa-
do sem hifen.

43
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AUXILIANDO SEU TRABALHO

* Observe que o substantivo, a inter-
pretacao dada a ele e os valores que ele
traz sao culturais e variam conforme a
sociedade.
* Desafie os alunos a falarem sobre
outras situacdes em que a letra inicial
mailscula é usada (nomes de ruas, ave-
nidas, jornais, revistas, pracas, escolas,
cidades, lagoas, paises).
6. Explore com os alunos o nome da
histéria Reinagoes de Narizinho. Expli-
que que “reinacao” € uma palavra que
nao é mais de uso corrente. Na histéria,
“reinacao” refere-se a brincadeiras de
crianga, travessuras do mundo infantil
de Narizinho. Espera-se que os alunos
digam que a palavra tem alguma seme-
Ihanga com reino e que o livro seria, en-
tdo, o reino da personagem Narizinho.
Conte aos alunos que Reinagdes
de Narizinho narra as aventuras que
acontecem no Sitio do Picapau Amarelo
e apresenta Emilia, Tia Nastacia, Dona
Benta e sua neta Lucia (Narizinho) e seu
primo Pedrinho. As criangas planejam o
casamento de Emilia com o leitdo Ra-
bic6, divertem-se com um sabugo de
milho, que acaba virando o Visconde
de Sabugosa. Também chega ao Sitio
o Peninha, garoto invisivel que trouxe
no bolso algo que mudou a rotina dos
netos de Dona Benta, o incrivel p6 de
pirlimpimpim. Com esse p6 magico a
turma do Sitio viaja para o Mundo das
Maravilhas. La eles podem conhecer os
fabulistas Esopo e La Fontaine e resgatar
o Burro Falante, que vai morar no Sitio.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

* Transcreva em uma folha de papel
pardo a letra da cangao Sitio do Pica-
pau Amarelo, de Gilberto Gil. Ela pode
ser encontrada no site oficial do cantor,
disponivel em: <http:/livro.pro/z99jby>.
Acesso em: 17 nov. 2017.

* Clique em “musicas”. Se possivel, dis-
ponibilize a cangao para que os alunos
a escutem. Depois de ouvirem a musica
acompanhando a letra, proponha que
cantem a cangao. Deixe que a cantem
varias vezes para que percebam o ritmo
e a sonoridade das rimas.

* Em seguida, oriente-os a citar os
substantivos comuns presentes na can-
¢ao para que vocé os sublinhe. Promo-
va uma reflexao oral sobre as seguintes
questdes: "As palavras foram escritas
com letras maiGsculas ou mindsculas?”,
“Por que ‘Picapau Amarelo’ foi escrito
com letras iniciais maiGsculas?”.

a4

* Agora explique por que essas palavras deveriam ter sido escritas
com letra inicial maiascula.

Vocé — Porque inicia frase

Emilia — Porgue ¢ 0 nome da boneca, pesonagem do conto

| Lucia e Dona Benta — Porque 54

Monteiro Lobato — Porque & 0 nome do autor. —

6. Releia o titulo do livro.

e
cinacoes

de Narizinho

* Responda.
Nesse caso, Narizinho é um substantivo préprio ou comum? Por qué?

Espera-se que o0s alunos concluam que Narizinho é o nome/apelido da menina/personagern

portanto é um substantivo préprio

* Escreva uma frase em que narizinho seja substantivo comum.

Resposta pessoal. Sugestdo de resposta

0 narizinho do bebé é bonito

Fonte: Encontro: lingua portuguesa, 3°. ano, p. 43-44.



ANEXO E - Livro didatico Novo Pitangua, 4° ano.
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* Auxilie 05 alunos durante a percep-
do do tipo do registro emprogado
‘em cada texto. Para isso, faga cada
um dos questionamentos a soguir.

2. A quom o texto A so destina? E o
txto B?

b.Qual doles apresenta um didlogo
com o leitor?

< Qual dolos aprosenta o assunto
do forma mais descontraida?

. Qual delos apresonta um contexto
‘mais format?

“No trecho A, informe aos alunos

respect
nascimento e de morte do Camara
Cascudo.

“No item b, se necessério, retome
‘com s alunos o boxe da pdgina 122
afimdoque comproandam o concel
10do situagdo comunicativa.

]

Resposta

4.b.As informagdes dadas no texto
A 530 apresentadas por meio
de construgbes o expressoes
mais elaboradas  procisas na
maneira de so expressar, sendo
destinadas a adultos © em um
‘contexto mais formal. J4 o texto
B 6 destinado a criangas o cria
uma aproximagdo com o leitor,
dialogando com ele e criando um
‘contexto mais informal,

4.Leia 0s dois trechos a sequir.
O principal folclorista - isto &, estudioso do folclore - brasileiro (e um
dos maiores do mundo), Luis da Cimara Cascudo (1898-1986), definiu o
folclore como: a cultura popular, tornada normativa pela tradicéo. Com
essa definicio, Cascudo pretendia destacar exatamente o que o folclore
ifica, em sua acepgao original, dada pelo antiquirio inglés William

John Thoms: foik significa povo e lore, instrugo, sabedor}

O'iclre, s i s s scis Dt
nlesca ol ComBRakra Acessa . 6o 2017

B Oassuntoagui éo folclore brasileiro, nio & Aééé, moleque,
Entio, vamos conversar em portugués. Adoro folclore

Tenho tantos manos por ai

Vamos falar sobre mim! A comegar pelo nome. Nao
lem nada a ver com bol, 187 E tupi: boi é cobra e fata é
fogo. Uma cobra de fogo, Sou das mais assustade
criaturas do folclore: ando pelas matas, pelos pantanos.
pelo cerrado serpenteando meu corpo incandescente,
feito de um azul flamej uuu! Queimo, torro,
flamo, incinero para valer, para nio esquecerem tio
cedo. Mas no precisam ficar com medo, criangas. Eu 6
acerto as cantas com aqueles que aticam fogo nos
campos ¢ nas matas.
[
& obons

‘somos nést 550 Paud: Ses-SP 2016 . 15, ColesSo Cuem 4 sabe por qul,

. Marque F para o texto em que predomina o registro formal e | para o texto
em que predomina o registro informal.

FEH

F [ Texto A. | Texto B.
resposta anterior, asituagao
um dos lextos, Comente com seus colegas.

et GOes para o profest

ANTES DA LEITURA

O texto que vocé vai ler é um trecho do ivro O
Saci, escrito por José Bento Monteiro Lobato,
publicado pela primeira vez em 1821

1. 0bservando a capa ao lado e com base no que
¥o0é sabe sabre o Saci, como é a aparéncia dele?
Fesposta nas orientacoes para 0 professor

{®2.Como 6 0 comportamento do Saci? Vocs conhece
alguma ravessura praticada por 067

s arietagoes para o profes
ey

& Copa do o O Saci,
d .

5 para o professor,

@ 5.0bserve algumas personagens das historias de Monteiro Lobato. Quais delas
é Circule-as o i e

Objetivos

* Levantar hipbteses com base no
titulo @ nos elomentos da capa do
ivro.

*Perceber os proprios conheci
mentos sobre as personagens
folckéricas.

* As atividades de 1 a 4 conduzem o
aluno ao levantamento de hipéte-
‘'ses, ancoradas nos conhecimentos
prévios sobre o tema, desenvolven:
'do a habikidade EF35LP06, descrita
s

« Nosse momento, 6 importanto lovar
05 alunos a observarem a capa o,

:
]
B e
; | Ta Nasticia.
* &,
j ? i
Marques.
] i L
s i Dona Benta.
i

.. Monteiro Lobato é considerado o precursor da lteratura infantll no Brasil
Ele nasceu em Taubaté, Sao Paulo, em 1882, e morreu em Sao Paulo, em 1948,
0 fivro O Saci surgiu apds a inquietagao de Monteiro Lobato com esse ser
folciorico que o levou a pedir que os leitores de um jormal enviassem
depoimentos, a fazer um concurso de ilusiragéo inspirado no que foi revelado
nos depoimentos e a editar e publicar um texto com tudo o que fol coletado.

‘em relaco ao que o texto ird tratar.
Aproveite para resgatar 0s conhe
cimentos prévios dos alunos sobre
as personagens do Sitio do Picapau
Amarelo, histéria criada por Monteiro
Lobato.

“Verifiquo s no cantinho da leitura
da sala de aula ou na biblioteca da
‘escola h liwros de Monteiro Lobato.
Nesse caso, incentive-0s a é-los.

= Como os alunos j4 tiveram contato
nesta unidade com um texto de te-
mética e género similar ao que vao
ler, deixe-os falar liviemente. Assim,
vocs perceberd o que aprenderam
at6 aqui.

Respostas

1.0 Saci 6 ropresentado por um me-
nino negro, de uma pema s6 e que
usa um gorro vermelho.

2.Rosposta pessoal. Possivel res-

posta: ra
Vessuras como trancar a crina dos
cavalos, fazer sumir objetos, asso-
viar para. s viajantes, on.
tro outras.

3.Na cena, Podrinho est4 tentando
pogar um Saci, 0 qual esté dontro
de um rodamoinho.

4.Resposta pessoal. Espora-s6 que

o5 alunos observem o titulo @ a

imagom da capa e concluam que a
historia seré sobre o Saci, que serd
persoguido pelo menino (Pedrinho).

N Objetiven

* Dosenvohver a mtonoea oo ke

8 sdencions ou o vz as.

* Compresnder 80 korma glotal o

M0 erm contexton do ketura st
O™ Ou o pok) profossc.

= ANstura 0 lxio Wer 30 6 rportants
e
@ oo 6 G AN S 0 U POVO.
e s
EFISUP1Y. doscrita ardencrmonto.
A doftura desse texto vakoria a Me

a

Flecrinho 6 UM MENNo Que 540 grandes sventuras. Gerto 0, ol PAOCOU
polo Tio Bamabl, um sentcr entenddo 6o kedas o Yadicies, Pars aprender tudo
0 Que ele sabia sobre Saci, Tio Brmate Conou O 50 MINN0, Que, POF Bl ez,
certo?

hinsieias um Sac

Pedrinho pega um saci

mipressionado Moo Pedrinho com exta oo
5 pecvsevit €m sacl, € a1é COMEGON 2 EANETAr S
cagoou, dorerdk

Cuktadol Jb vi cantar a

Ao

Pedrinhe

esconder be

EFSSLPYS: Vialortzar o Moraturs, artsiico da

humandade.

BRI L ks
, bormas, suscres.
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* Comprosndor o toxto de mansea |
ghobat

“Na atridade 1, 0 akeo confirma
Ou refta as hipdteses levantadas
antos da ledura, desenvoivendo
a EF35LP08, Sescrita

artonormonte
*“As atrdades 3, 4.5, 70 0 fem a da
tvidade 9 poasitabtan o
Vimoro Gt hatsidace EFOALPOS,
doscrita antersormonta, pos pro
pOom 2 kocakzacho e comparacio
o Inbormanes GxpECtas o fexk.

08 Bovantamentos de ipacs katos
ko da o, @ 1 00 QR ok vert
S 0 Soriam confmacdon o 1o,

*Na Questio 6, itom b, hove 08 s
A sockkzare as rosgostas, Pemis
Que Yodos particgem

Er—

LENDO DE OUTRO JEITO

© profensor organizank & AT e Grupos G (At SRS PArE Gt WM O
texio em voz ata. Os membros de Cada eQquipe deverdo decadr Guem serd O
narvacor, Pedinho, Tio Bamabeé @ Narizro. Defrdo 10, Cada 6ruo deverd
OOaar ST Manera de ler O 1er0 expressvaments, Com 33 ertonacles
acdequacan. Deooms, vooks viO acresentar 3 ledurs pan a tuma

ESTUDO DO TEXTO

@ 1A hatona Sda ratou 0D © QuE VOO Kavia IMagINado artes? Expique. Muoosts

92.Para vocd, Quat 161 0 MOMerso mais emcionants Gessa narmasva
3.Como vooh imaging que Tio Barmat aprendes & pegar um Sac?
4As orientactes dadas por Tio Barnabe para Poger Um Saci orm egudas oo
Pecriet? Explcue.

S.MrqUe Um X 108 CLYIDS MCORSIOn FIFA CApOrar UM S40
ouiols x |garrat X Ipsera
saco * [roha carscua
6N Puatiria, Pecrinho © Narizintia A0 hostivarm na hord 06 Dagar o Saci

3.0 que 30 revela sobrw & parsonaldada deles?

B, E ook, Como magiia Cas0 encontrasse um Saci? Vood 56 lembrra de
€OmMO fazer pars Capaurs o7

7.0 un acomeces uando Pecinio tentou pegar © Sacr? Como vock acha g
oo 4 serti]

£.0 que vock magina que acontnces depois de Pedrinho ver & garmata vaze?

9 Agorn., que ¥ Gasecbrrmon 1nton 0 Qe ACONACE A0 que Pedrred v &
parata vana? Vamos conferr!

“Vocb pode utkizar as atnidaces 6o
E5t0do 80 texdo para verificar Coma
e akinos 05130 GuseVolvendo
25 propostas do abat, Compre:
onederam 0 bexlo ghbaimente? Lo
Caizaram & orma0s expActas.
70 tox? tedorvarm kormaies im
PGS 20 Wanlo? leforvm 0 sentido
das patavras pelo contaeto? Sent
ficaram 0 190 do narrador? Faga o

“Na atridade 9, apda & leturs do
dostocho da histieia, 1olomo com

QU Nesso Contaxio, & pakivea SOn-
fica sonosngia
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* Na atividiads 10, oriento o akunos &
Inferirom 0 sentido ds exgprossbes
Gostacadas poo contexto oM Que
foram ampregadtes.

. De corss com © Tio Bamadé, por Gue & gaTata e Pecrnho parecis vazia?

b. Depois da lefura desse recha, vock acha que a Cagada de Pedrinho 20 Sac
fol bem-sucedida? Exphque.

10. Reles o trechos 9o taxi & bsery

Pedrinho nbo fex caso da b

la, enchendo-ue de Coraget, resotveu pega

¥ de tove e procurn do Th Rartiete

Pegued 0 0! repeti o m

Terte. wra. Narizinho, e trage me

Tl CAUTS (¥ 0w 78 VATIEY

vl fol mum pé e voltou 1o outro

Vo contece as exjressies em destaque? O que e

11.Como j sprendemos na unidado 2, 8 cromatoped ¢ uma palave usads para
fopresentar DOr wSC0 Um S0m. Na histona Kia, © Sulor LHEZA & CACMAtopma
Zha! o dois momenton. Que S0 el represants’?

12. Responda s questies & segur,

#.Otserve a portuacho em destague nO techo & segue. Essa pontuaglo ¢
Charmacia G4 retickncias. Com que serd vocd imaging que ela terka ¥ao

T30 narmador pAricipa da Neiona O Conts 08 108 Sem DA deles?

4.0 texto o st e primera ou tercera Dessoa? Como vook identificou?

15.A0070, Ik OO A 0 TN Pigrato MHESCIND © MTENANdO-5e 0 00 B
acdor.

3 s po toa pa

0 e mudou N Ko 30 50 BMESr O 10 de Rarader?

Quando um namador conta € particpa G hiskdria, ele & m

Powse 230, & histird 6 CONtada oM prmera PeSIOR
Quando um namador conta & heside sem participar deln, ele 6 um
arrador-observador. Nesse 330, & histina 8 narrada om forceira possos.

Xatars wackrece.
* Multas veds o Mxico de uma lingua nbo dispde om sou scorvo do unidadis louksis
APEVPriadas PArs Cxpressar Corias tadi s do senllmentn, emoso, o sulllesas de
‘ Talasric. Poe o0 repe
pars exprindo verbal n e da situagho,
o de combinalicias inusiaden ou 54, verginais. buscando uin

o falante ks

cleita do wnticsa |1, Congelando-se 0 difundindn-so pels comumnidads dos falantes,
taix combinatirias origingm cxproades komdas (11)

As I ety prortanio, & iwossa velli, caraicades cm oo dia s . Fasen parte da lin

Rt s W 5 g s i s, ALTA Hovats e g, + 0. W
A i i, ot s ot o g Sl 5 At o 0 . VR

coborem que, 5o a hstirka Bvosse

QU COmparom com 0 techo que ol

M Objatives
* Classficar a shatss 1esca do pa
Lavas com s ou miss shatias.

- aregra do acentus
30 s patavean paradionas.

¥ Segon e teincadeinas

*Aghcar & regra 0o cenhsacdo
dan praroniionas.

dade EFOALP2S, pom sobcita a0 0
0 emprogu © cento o om
pakaras paroaionas.

* Corm base no bocho do laxto “Pedr

ohes © conceno de shaba t6eica o
ona, [m soguid, rotomeo Lambiem
Ofafo e a shat \ewca poder CoLp
s poscOos:

+Ghtime chatis 0 pakava forRonat

*penditima sabis ds pelkavea (peroed
o,

~artepeniiten it 43 pakea (0
paroxtona

A ESCRITA DAS PALAVRAS

Acentuagdo de palavras paroxitonas

L Feleia um trecho do 16330 “Pedrioho pega um sact”

Tho Impressionado ficou Pedrinto com et
conversa

vl contar o histbela de um ¢

3, Por Quir vocd 8cha que Pedinho Quena 180 pegar um Saci?

B. S estivesse 10 Lgar e Padrinha, Guam vook Chamand pars add-o 3
prender o Saci? Por gu?

2.AQ0ra, 6B36rve a3 PAlEVTES GASIACEANS 1O 6cho 60 xto.
. £ quo pOSKGA0 eath 8 saba 10nica GNIAS DAY
N Gma slaba. | % |Napenoima wlaba. | Na antepenima saba.
b. Como vooh identificou wsa?

l Cuando 8 penUlima shaba Ce Lrma Paleves ¢ & 10nics, acertuads :
| ou ik, cawnos qos #ssa patevra & paroxitons H

3. Ctmerve a4 palevras & segur

COMda » giten » 13K » Ziper » Cade
Viarejo » paldeio » 16asd » fiox = AcIObOC
. Todas as palavras acena 580 parwionas? Explaue.

. Tockss s palavras ackna a0 acentuadas? O que § possivel conckdr sobre &
acantiacio dss paroxaoras?

Vi 0 Quadeo 0 saguir. Nele, 06250 GRtacacss 5 lrminagdos de Davras
paroxitonas acentuadas

) s -
™ | I ‘ [

umlues) | | x o
it} [ :

2o Suin B e chres
1 w cundodey |

S0 acertuacdes & parouonss terminads e sk un. umiuns) Mal. Scdsl.
101, % 8 & SH0NGO Mg Ou N0

4. Em cada grupo ce palnTas paroxitonas apresentadas abaien, hd uma que rdo
101 €30/ CORONM 25 egras do SentuagEo. ISentifaue 0553 palava ¢
rewscrova-a comemantn

coveca
dhera
wodsta

1, -sofsh

*Na amvidade 3, & importants gue o
o

* Enlotn Quo pra Bueccbrrms 36 &

Pk Sove ser preces
o doscoben  wkaba Keaca, vorkl
Car & Nermanagio da pakavra, consk
1 8 1ogra do acenhaa s cometa
Os #unos podem conetrr ama
bela com as rogras de acentuscio
Sotxtactan 0 Conaadt 1 sompre guo
for necessdne,

Fonte: Novo Pitangua, 4° ano, p. 124-135.
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-
Objetivos
* Levantar hipéleses sobre o texto
‘que seré lido.
*Compartilhar o conhecimento
prévio sobre o assunto e o autor
dotexto.

* As atividades orais 10 2 pormitem
dosenvolver a habilidade EFOSLPO1
‘doscrita anteriormente.

« Aatividade 1 estimula o levantamen
to de hipdteses, desenvolvendo a
habilidade EF35LP06, descrita anto
riormento.

L

= Noitem a da atividade 1, love os alu
nos a reconhecerem, no titulo do tex-
10,0espaco domitolido anteriormen
1e: o labirinto quo se localiza na ilha.
doCrota.

= Noitom b da atividado 1, pormita 205
alunos que comentem sobre o que
imaginam que a narrativa a ser lida
vai tratar. Se achar pertinente, ano
10 na lousa as respostas dolos para
que, apGs aloitura, olos possam con
firmé-fas ou rofutd fas.

*No itom ¢ da atividade 1, incentive
05 alunos a utiizarom a imaginag3o
‘© pensarem do que forma o labirinto

ANTES DA LEITURA

O texto que vocé vai ler nas paginas seguintes & um trecho narrativo,

1.Veja a seguir o titulo do texto.

No labirinto de Creta

- 2. Que elementos presentes nesse titulo se relacionam a historia do mito
"0 Minotauro™? Comente. O labirinto de Creta é o local habitado pelo Minotauro,
® b.Vock acha que a naraiva que vailer apresenta os mesmos acantecimentos
do mito “O Minotauro"? Resposta pessoal

@ c. Labirintos sempre fascinaram as pessoas. Em sua opi

0, que outras
aventuras podem ser vividas em um labirinto? Resposta ¢

2.0 autor do texto que vooé vai ler é Monteiro Lobato
® 2. Vocs ja ouviu falar sobre ele ou as personagens criadas por ele?
Respos!
@ b.Que historias desse autor vocé conhece?

esposta p
u

O escritor Monteiro Lobato nasceu
em Taubaté, interior de S&o Paulo, em
1882. E considerado um dos principais es-
critores brasikiros, e grande parte de sua

= Na atividade 2, conforme os alunos.
forem citando as personagens, poca
a eles que digam também as carac-

teristicas de cada uma delas.
= Caso s alunos ndo conhegam as
ns de *0 Sitio do Picapay

Amarelo”, explique a cles quo olas
foram criadas por Monteiro Loba
10 (1882-1948). No trocho a sor lido,

, Como 030 o
nhecido “O stio do Picapau Amarelo”.

O texto que vocé vai ler faz parte do
livro Obras completas, que traz toda a
produgao infantil de Lobato, Procure por
seus livros na biblioteca da escola ou da
sua cidade @ conhega um pouco mais a
obra desse escritor.

Caricatura de B
Montero Lobato,

.

da esc
‘cantinho da leitura para ler @ conhe-

Lobato. Disponibilize um momento
da aula para quo elos possam co-
montar sobro 0 quo leram o dizor o
indicariam o ivro para a turma. Des
saforma, contempla 5o a habilidado

*Vojaasogul ”
« Emilia: boneca de pano, bastante amiga de Narizinho. € alegre @ cheia de artimanhas para
‘conseguir © que quer.

« Podrinho:

do do do Sabu

EF35LP16,

Tom um laboratério onde planoja invengoes.
« Dona Benta: av6 muito carinhosa o sempre préxima dos netos.
« Tia Nastécia:
« Saci Porer: aprontand
« Cuca: bruxa com corpo de jacaré. £ a vila do Sitio.

2 eximio.

i Leimuna

No texto a seguir, a turma do Sitio do Picapau Amarelo viaja no tempo e no
espago e vai parar na Grécia Antiga, mais precisamente no labirinto do Minotauro.
A missao deles é salvar tia Nastacia, que foi raptada pela criatura.

No labirinto de Creta

Foram despertar na llha de Creta, onde logo descobriram o labirinto. Era
um palécio imenso, com mil corredores dispostos de tal maneira que quem en-
trava nunca mais conseguia sair — ¢ acabava devorado pelo monstro, O Mino-
tauro s6 comia carne humana
Diante do labirinto, os trés “picapaus” pararam para refletir.
Quem entra ndo sai mais e acaba no papo do monstro — disse Pedrinho.
Mas nés sabemos o jeita de entrar & sair: & irmos desenrolando um fio de I
nha. Ah, s¢ eu tivesse trazido um carretel.
Pois ¢u trouxe trds! — gritou Emilia, triunfalmente. — E dos grandes,
nitmero 50. Desa a mala, Visconde, abra-a
Amala foi descida e aberta. Emilia tirou os carretéis e deu um a Pedrinho,

outro ao Visconde, ficando com o terceiro.

¥ Objetivos

*Ler e compreender um texto nar-
rativo.

|
| +Fazer a teitura dramatizada do
| toxto.

~ Oriente 0 alunos a fazer a leitura
‘auténoma o silenciosa do texto ¢, a0
final, pocahes que comentem o que
acharam da historia e expressem
preferéncia por alguma obra do autor
que conhecam. Dessa forma, con
tompla-so a habilidade EF3SLP17,

iormento.

= Converse com os alunos sobro a im-
do Monteiro Lobato para
alitoratura brasileira. Love-0s a ro-
conhecer o valorizar as obras dele
‘como patriménio artistico e cultural,
agio que contempla a habilidade
EF35LP15, doscrita antoriomonte.

« Pormita quo 0s alunos fagam, inicial-
monto, uma leitura silenciosa do tex
0, afim de desenvolver a autonomia
de leitura. Na sequéncia, proponha
uma leitura em conjunto, em que
‘cada aluno 18 um trecho do texto.

* Nessa segunda leitura, faca pausas
estratégicas, verificando se eles com
preendoram o que foi ido @ levando.

0 a lovantar hipéteses sobre 0 que
vai acontecer no pardgrafo seguinte.

las pelo contento om que foram
omprogadas

Fatendorak

U passos mats ¢ peontox 14 st ¢

14 ook

e Cevado que Dora Denta compru 3o Elias Tarn e que

e

tarratves, desri

comgrovndor o g st okt s s
i dhe sertakon, Lo covebve tabalidadas
a0 v dowrkc 2 dovrificache (o & roka
coar :

s cha AN bee o
recordar chw

sentam), pereand pela cpecelade & oo
Preender lque exige eatabolocor ndagia

T T ——
s 6o koor) € chogam § capu e o

Lagetn, srtagn
et crimee, o L de diforonic tean

enxune. Al pare
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* Para reakor © Lendo Ge Gutio jeio,
OrPanD 3 Turma em grapos 6o s
ahuncs. Peca i cada grupo que defh

DO DE OUTRO JEITY

Comtane com o8 colgis um modo de f
Escolfim quem sard 0 rirTador 8 queen sevi Cach
20¢ val i3 0 86 oganY

& iturn ramatizaca 49 o
i das parsoragens. O profes-

EST!

DO TEXTO

9 1. Aquio que Yook havia magNado S0Cne O QU a 3CONBCe 1O 1EXIO se
confemou? Coments.

@ 2 Vocd Qostarta de estar com Podrnha, Visconde @ Emia no labinna? Por quir?

1 3.0 que v00b 5chou 00 facurso utizaso por Lobatn: eroher SLas Perscnagens
€M UM 83013 DA CrANGO NNDA BCFACMENEORT Fespxnta v
4.0usl 643 0 MOtVO 0 PECCUNOCHO s PrRONAGITS 30 entrar 10 kabirinta?

$. Pedrinho G2 que 53b0 Um joto e entrar @ sair do labirinto
2. De onde possheiments elo trou 453 ide de Gesenroiar © Ko de inha?

.0 Que voclh cha Gue teria RCONtecio caso Emike ndo thesse vado o5
carretiba?

6 Por qual razio Emita pediu 30 Visconde que 105se 3t 0 MInOtawo pars s
Informar sobre tia Nastacas em vez de ela pripria 7

= M ativichacio 5, ostaque Que, por ser

Podn
o Se 0 Gessa oMo para
prsar

* EFOSLPA0. bhare ko

* EFOSLPY: Idorsiicar o

“ EFOSLP3: Rocontecer,

™. AN g0, rossaie que 3 s
Boria mmantée um OG0 COM 0850
Ao, partndo dele para crar uma
v reTatia Com oulras persona:

chocin, aspan, parintosos.

7.Pocrnno, Emila e Viscorce sncontraram o Mnotawso comendo akgo.

.0 que 0 Mirotauro estava comenda?

. Por que tal 1a0 causou surpresa?

€0 qua 1830 revela com relaco 508 boknos do s Nastiacia?

8.A0 avistar 0 Minotauro, Emia tece
Grsos comentanos sobee ol
8. Essirs comentivios Garanter humor ~
0 texta? Explque. -

5.0 que 20 reveds scbre 23 coracleristcas da personagem Emia?

9. Apts passaem pelo MIncR, &8 ParsOnagmns ercontraren tia Nostaca
2. A0 dizor G tia NastAcka estava LRZaNGO Um enome foglo pars preparar
08 bolinhos, © Que S0 sugere sobre © Minotaurs?

B.Por Gue 0 MInotawo nso devoroe ta Nastack?

i
|
!
i
|

10,0 et TRt apeesents U SeGUInCa de acontecmentos. Enumere-os
PRI 0 (T o e Aot e am

As personagens percebem Que 1ia Nastdcka osta viva @ vio atris del.

A3 parsoragens encontram tia Nastacks fazendo bolehos para o
Mnotasa

Visconde vié ok 0 Minctauro buscar inormagdes sobre tis Nastica.

Pecriero, Ermiba o Visconde entram na abiresd,

conde retoma com um boliens de %o Nasticia ra mio
O Minotaur & enconrado comendo bolinhos de tia Nasthcl

115008 0 8930 NarTAtIV KO, MESPONGA B8 QUEBINs B MO,

.0nde o histéria se passou?

cormscon?

. Cuando a hattra

€. Cual 0 50 Oe rarrador da hisséca?

4.0l 6 0 momento de maior tensdo da histina?

.Como 0 taxio 4 fnakeaca?

que
duplas © 0 o310 sof redigido ees
uma foha avtea.

* Exphque Que quando & heites o5

do para & urma. Caso sea possivel,
arOvodie 0550 MOMEnto pars b &
Continuago 6o wecho ongual para
o ks,
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12 Loia & seguints Fase 0o exio

triunfalmente

5.Com ue sertic A pakivva destacada ol utk

5.0 que easa palavra incSca om relagio A fala S Emvia?

10 entre aspas? |

4. Fadeia © tracho & segue.

kot cherros qu i) e engian

2. A tala da porsonagen @ apresentada pelas palavris 0o narador ou &
repeoduzida pela progeia perscnagen?
5. Cum wial e porduscio evidencia o7 Margus um X
60i8-pontos aspas X travessso

€. Identifique 0 verto que Indca que Em
Nastaca

sante O Chekro G comida de ta

“ISSE e -ICE

1. Leka 8 frivses i sogur.

Procurce pela hakira de A ot 3¢
Afrodle ro indee 4o lwo

e Medua fer que ¢
menna o dormisse & note

£ uma chatice quando meat

A grolessors dase gue Pgao € 0
mgos foam ol de mioge.

ol slada da micinge gregs

& Escrova 53 palinras destacedas Ackma na cobng adequads pars ndicar qual
Golas 6 U SDAATI © QU Bla3 § UM YO,

| Subatantive Verbo

f

t

e e ]
5. Cual ¢ & lerminagho dos KOMANVGS AmaT

€ Oual 6 8 SerTTinagso cos verDos ackma?

Complete s palavras das frases & segal Gom -ce ou -is3e
4. Joans acoes uma uiod

b Mamde Quera Que o gorte part 0o cedo

€ Eu desoyva que 3000 mundo o, % musto

6. E3 quero que meu avd tenha uma veih sauctivel o fekz

- FOSLP27. G

-
Joges e brincadeiras

- Sakior QUING0 Gmprogar a5 oy
racios (5800 Ko

« Tromar & eocrta do palaveas lor
menadas com 4530 0u -ice por
o de um Bingo.

porceber as roguandados oriogrk
ficas, 2 hatdade
ErosPzr

* Deostague par 05 3hnos U, emto-
£ 0 promdncas chis Sermanag 6ok -sse
© 400 sjam iguats, elas atribucen
ortason o Classitcacs monliges
lorunton 305 vocstAAS.

« Para roakzar 3 athidade 1, & kgor

Fonte: Novo Pitangua, 5° ano, p. 190-199
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ANEXO G - Livro didatico Portugués contemporaneo: dialogo, reflexao e uso, 3°

ano.
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Ruptura e construcao

Dinamismo das
formas: luz no
espaco (1912), de

Gino Severini,
expressao do
Futurismo italiano.
Com influéncias

das técnicas

cubistas de Picasso,
aproximando
angulos e planos
circulares, a tela
explora o movimento
da luz, dando ideia
de dinamismo, de
velocidade.
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ANTOLOGIA DE CONTOS,
MINICONTOS E CONTOS
FANTASTICOS MULTIMODAIS

Participe com toda a classe da organiza-
¢do de uma antologia de contos, minicontos
e contos fantdsticos multimodais (com ima-
gens, musica, voz, videos e movimento), que
serdo produzidos no decorrer da unidade.

RFROJETO .,

O modernismo, no Brasil, foi uma ruptura,
foi um abandono de principios e de técni-
cas consequentes, foi uma revolta contra o
que era a Inteligéncia nacional.

(Mario de Andrade. Apud Jodo Luiz Lafetd. Aspectos da literatura
brasileira. 5. ed. $30 Paulo: Martins Fontes, 1974, p. 235.)

Initituto de Estudos Braslewros da USP, S0 Pavio

O homem amarelo (1916), de Anita Malfatti. A obra, de
inspiracad p ioni: integrou uma exposicao de
pinturas da autora as quais o escritor e critico de arte
Monteiro Lobato fez uma critica veemente. A polémica
que se iniciou com essa critica uniu artistas, difundiu
novas ideias e di i op de impl. cdo da
arte moderna no Brasil.

pronominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nac¢ao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

Museu de Arte Contempordnea da USP. S3o Paulo

(Oswald de Andrade. Poesias reunidas. 5. ed.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978. p. 125.)

Em verdade, sera sempre conto aquilo que
seu autor batizou com o nome de conto.

A negra (1923), de Tarsila do Amaral. Estudando Cubismo com o
(Maério de Andrade) renomado pintor Fernand Léger, em Paris, Tarsila se voltou para
temas nacionais, como o negro brasileiro.

13

Fonte: Livro didatico Portugués contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, 3° ano, p. 12-
13.
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ANEXO H - Livro didéatico Portugués contemporéaneo: didlogo, reflexdo e uso, 3°

ano.

A respeito do texto 1, responda:

a. Qual é o tema central do poema?

b. Explique o tntulo do poema, levando em conta o papel do verme no
universo.

lndiretamente'.Ld texto 1 faz refe‘réhc‘ia a morte de seres humanos e de

outros seres.

a. Que verso do poema demonstra o desprezo do eu lirico pelas crencas
humanas? :

b. Ha, no texto, algumé referéncia a espuitualidade, sentimentos, sonhos?

¢. Conclua: Que viso o eu lirico tem da vida e do mundo?

Em relagao ao texto 2, responda: :

a. Qual é o tema central do poema?

b. Qual é o pensamento do eu lirico sobre esse tema? Justifique sua res-
posta com um verso do poema.

¢. Na visao do eu lirico, 0 que seria necessario para que esse sentimento,
em sua forma mais sublime, viesse a exnstnr’ Justlﬂque sua resposta
com um verso do poema.

d. Leia, no glossario, o significado da palavra Ideal/smo e responda Que
relagao ha entre o titulo e as ideias presentes no poema?

Compare os dois poemas quanto a linguagem, a forma e ao contetdo.

a. Tendo em vista que, no passado, a poesia privilegiava um vocabulario
elevado, considerado de bom gosto, responda: Que palavras ou ex-
pressoes desses textos fogem a essa ‘cradu;ao7 De que esfera do co-
nhecimento sao essas palavras? " -

b. O que aproxima os dois poemas quanto a forma?

¢. Que efeito resulta da mistura da forma classnca com temas e termos

pouco convencionais? e

Monteiro Lobato

Considerado um dos principai i i M Lobato (1882-1948) nas-
ceu em Taubaté, S3o Paulo. Estudou Dcreuto e atuou como advogado, mas foi como editor e
escritor que alcangou proje¢do nacional

Foi fundador da Editora Nacional e contos, e ensaios. Em sua produgdo

se destaca a obra de contos Urupés, na qual retrata o social p do pelo declinio da
cultura do café na regido do Vale do Parafba, no interior de Sao Paulo.

Foi um dos inici dal infantil no Brasil & na América Latina. £ autor de
Reinagdes de Narizinho, Cagadas de Pedrinho e O sitio do Picapau Amarelo, entre outras obras

para o pablico infantil.

Lima Barreto

Ao lado de Aluisio Azevedo, Lima Barreto foi um dos primeiros escritores

a retratar as camadas mais humildes da popula¢ao. Em seus romances, pre-
dominam tipos que, na época, eram comuns nos sublrbios, como funciona-
rios publicos, tenentes, pequenos comerciantes, musicos, etc.

Contrapondo-se aos modelos convencionais de escrita e linguagem, que

tomavam os discursos de Rui Barbosa como modelo, a obra do escritor nao foi

0 Pré-Modernismo. Concordancia verbal. O conto

l')numnomi l(,'
Augusto dos Anjos

Li o "Eu” na adolescéncia e foi como
se levasse um soco na cara. Jamais eu
vira antes, engastadas em decassfla-
bos, pal has como i

7, £a1
Z

E elas funcionavam bem nos versos! Ao

deu intensa cur
Ouvs ler mais esse poeta diferente dos
cléssicos, dos romanticos, dos parna-
sianos, dos simbolistas, de todos os
poetas que eu conhecia. A leitura do
“Eu” foi para mim uma aventura mi-
liondria. Enriqueceu minha nogdo de
poesia. Vi como se pode fazer lirismo
com dramaticidade permanente, que
se grava para sempre na memoria do
leitor. Augusto dos Anjos continua
sendo o grande caso singular da poe-
sia brasileira

(Comentério de Drummond
sobre Augusto dos Anjos,
publicado na Revisto da Biblioteca
Nacional, ano 3, n* 32,

maio de 2008. p. 89)

CAPITULO Y

17

Fonte: Livro didatico Portugués contemporéaneo: dialogo, reflexédo e uso, 3° ano, p. 17.
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ANEXO | - Livro didatico Portugués contemporéaneo: dialogo, reflexdo e uso, 3°

ano.

Em 1917, a pintora brasileira Anita Malfatti realizou em S3o Paulo uma exposicao de
arte, que, diferentemente da anterior, de 1914, teve grande repercussio e é considerada o
marco inicial da arte moderna no Brasil e 0 estopim da Semana de Arte Moderna.

O escritor Monteiro Lobato, que era também critico no jornal O Estado de S. Paulo, vi-
sitou a exposicao e publicou o texto “A propdsito da exposicao de Anita Malfatti” (depois
republicado com o titulo “Paranoia ou mistificacao”). Imediatamente, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e Menotti del Picchia publicaram artigos em defesa de Anita, gerando
uma polémica que acabou por unir os escritores e artistas modernistas. Cinco anos de-
pois, esse grupo realizou a Semana de Arte Moderna.

A seguir, observe duas pinturas de Anita Malfatti (veja também, na pagina 13, a
tela O homem amarelo) que fizeram parte da exposicao e leia parte da critica de Mon-
teiro Lobato.

Instituto de Estudos Brasileiros, USE, S
Colego Emesto Wolf, S30 Paulo, 5P

0 japonés (1915-6). A mulher de cabelos verdes (1915).

Anita Malfatti

Anita Malfatti (1889-1964) nasceu em Sdo Paulo. Aprendeu a pintar com a
mée, que, depois da morte do marido, passou a dar aulas de pintura e linguas )
Com a ajuda de um tio e do padrinho, estudou na Europa. Em 1914, voltou a0 +—
Brasil e realizou uma exposigdo, que ndo teve grande destaque. Em 1915, foi
para os EUA, onde teve aulas com o expressionista Homer Boss e pintou seus
melhores quadros. Retornou ao Brasil em 1917, pouco antes da exposigdo que
realizou nesse ano. Depois da critica de Lobato, a pintora ficou um ano sem
pintar. Participou da Semana de Arte Moderna e alguns anos depois passou a
fazer uma pintura mais tradicional. Alguns especialistas consideram que Anita
nunca superou as criticas de Lobato

Argquivey/Agéneia O Globo

Anita Malfatti,
em seu atelié,
em 1963.

48 UNIDADE 1 RUPTURA € CONSTRUCAO
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Paranoia ou mistificacao?

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem normal-
mente as coisas e em consequéncia disso fazem arte pura, guardando os
eternos ritmos da vida, e adotados para a concretizagao das emogoes es-
téticas, os processos classicos dos grandes mestres. Quem trilha por esta
senda, se tem génio, é Praxiteles na Grécia, é Rafael na Italia, ¢ Rembrandt
na Holanda [..]. A outra espécie é formada pelos que veem anormalmen-
te a natureza, e interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob a sugestao
estrabica de escolas rebeldes, surgidas ca e 1a como furinculos da cultura
excessiva. Sdo produtos de cansago e do sadismo de todos os periodos de
decadéncia: sdo frutos de fins de estagao, bichados ao nascedouro. Estrelas
cadentes, brilham um instante, as mais das vezes com a luz de escandalo,
e somem-se logo nas trevas do esquecimento.

Embora eles se deem como novos precursores duma arte a ir, nada é mais
velho de que a arte anormal ou teratolégica: nasceu com a paranoia e com a
mistificagio. De ha muito ja que a estudam os psiquiatras em seus tratados,
documentando-se nos inumeros desenhos que ornam as paredes internas
dos manicémios. A tinica diferenca reside em que nos manicomios esta arte €
sincera, produto ilégico de cérebros transtornados pelas mais estranhas psico-
ses; e fora deles, nas exposicdes publicas, zabumbadas pela imprensa e absor-
vidas por americanos malucos, nao ha sinceridade nenhuma, nem nenhuma
l6gica, sendo mistificagao pura. Todas as artes sao regidas por principios imu-
taveis, leis fundamentais que nao dependem do tempo nem da latitude. As
medidas de proporgéo e equilibrio, na forma ou na cor, decorrem do que cha-
mamos sentir. Quando as sensagoes do mundo externo transformam-se em
impressdes cerebrais, nés “sentimos”; para que sintamos de maneira diversa,
ctibica ou futurista, é forgoso ou que a harmonia do universo sofra completa
alteragéo, ou que o nosso cérebro esteja em “pane” por virtude de alguma gra-
ve lesdo. Enquanto a percepgio sensorial se fizer normalmente no homem,
através da porta comum dos cinco sentidos, um artista diante de um gato nao
podera “sentir” sendo um gato, e é falsa a “interpretacao” que do bichano fizer
um “totd”, um escaravelho, um amontoado de cubos transparentes.

Estas consideracdes sdo provocadas pela exposicao da Sra. Malfatti,
onde se notam acentuadissimas tendéncias para uma atitude estética
for¢ada no sentido das extravagancias de Picasso e companhia. Essa ar-
tista possui um talento vigoroso, fora do comum. [..] Entretanto, seduzida
pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos dominios dum
impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento a servico durma
nova espécie de caricatura.

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e tutti quanti
ndo passam de outros tantos ramos da arte caricatural. E a extensdo da
caricatura a regides onde ndo havia até agora penetrado. Caricatura da cor,
caricatura da forma - caricatura que nao visa, como a primitiva, ressaltar
uma ideia cémica, mas sim desnortear, aparvalhar o espectador. [...]

(-]

(Disponivel em: http.//www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/
educativo/paranoia.html. Acesso em: 5/1/2016))

aparvathar: desnortear,
tornar pouco inteligente
apologista: o que faz

apologia, isto €, uma
defesa apaixonada de algo
ou alguém

teratologico: monstruoso,
deformado.

zabumbado: aclamado ao
som da zabumba

Baptistio

0 Modernismo. Concordancia nominal. O conto moderno e contempordneo CAPITULO 2
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1. A critica de Lobato teve grande repercussao no meio artistico e cultural da epoca
Qual é a opiniao do escritor a respeito das obras de Anita Malfatti? pive

2. Para fundamentar seu ponto de vista, Lobato desenvolve um texto argumentativo
bem-estruturado. No 1¢ paragrafo, opoe duas espécies de artistas.

a. Quais saoelas? ”

b. Qual espécie de artistas ele prefere> Que exemplos ele cnta para :dent|f|car essa
espécie de artistas?

¢. Que argumentos ele apresenta, no 2¢ paragrafo, para fundamentar sua preferéncia?

3. No 2¢ paragrafo, o autor afirma:

“Todas as artes sao regidas por principios imutaveis, leis fundamentais que nao
dependem do tempo nem da latitude. As medidas de proporgao e equilibrio, na for-
ma ou na cor, decorrem do que chamamos sentir. Quando as sensagoes do mundo
externo transformam-se em impressoes cerebrais, nés ‘sentimos’; para que sinta-
mos de maneira diversa, ctibica ou futurista, é forgoso ou que a harmonia do uni-
verso sofra completa alteragao, ou que o nosso cérebro esteja em ‘pane’ por virtude
de alguma grave lesao.”

a. Observe as pinturas A mulher de cabelos verdes e O japonés. Do seu ponto de v1sta
elas aparentam ter “proporcao e equilibrio, na forma ou na cor”? a) Quanto as for

b. Na sua opinido, 0 que provavelmente chocou mais Monteiro Lobato?
4, Alguns dos procedimentos mais comuns na arte expressionista sao:
criagao sem obstéculos convencionais R e s
sugestoes de luz desvinculadas da tradicional relagao claro/escuro
relacao dinamica entre figura e fundo
pincelada livre, que valoriza o detalhe da superficie
tons fortes, nao convencionais
a arte nao como imitagao, mas como criagao subjetiva, livre

a. Quais desses procedimentos podem ser observados nas telas O japonés e A mulher
de cabelos verdes, de Anita Malfatti?

b. Pelas citacdes das correntes de vanguarda que Lobato fez na critica, é possivel infe-
rir que ele tivesse dominio do assunto?

5" UNIDADE 1 RUPTURA € CONSTRUCAO

Fonte: Portugués contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, 3° ano, p. 48-50.



ANEXO J - Livro didatico Se liga na lingua: literatura,

linguagem, 3° ano.
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producao de texto,

Reprodugio probida. Art. 184 do Codigo Penal @ Lei 9.610 de 19 de feversro de 1538

O tupiencontrouaincredulidade geral, o riso,a mofa, o escirnio; e levou-o a loucura.
Uma decepgao. Eaagricultura? Nada. As terras nao eram ferazes e elanao era ficil como
diziam os livros. Outra decepgao. E, quando o seu patriotismo se fizera combatente,
o que achara? Decepgoes. Onde estava a dogura de nossa gente? Pois ele nio a viu
combater como feras? Pois nao a via matar prisioneiros, inimeros? Qutra decepgao.
A sua vida era uma decepgio, uma série, melhor, um encadeamento de decepgoes.

A pétria que quisera ter era um mito; era um fantasma criado por ele no siléncio
do seu gabinete. Nem a fisica, nem a moral, nem a intelectual, nem a politica que
julgava existir, havia. [...]

BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. Sio Paulo: Atica, 2003.
p. 173-175. (Bom Livro). (Fragmento).

== pensanoe soane o Texto TG CITITILIL S

o Sdo trés as possibilidades de reprodugdo do discurso de um personagem
nos textos narrativos: discurso direto, indireto e indireto livre.
a) Por qual modalidade Lima Barreto optou no trecho lido?
b) Que fungdo expressiva tem esse tipo de discurso no texto que vocé acabou
de ler?

a Policarpo escreve a Floriano Peixoto.
a) Que justificativa ele da para o fato de ter escrito a carta?
b) Que razdes o motivaram a escrever uma carta tdo indignada? Releia o
quinto paragrafo antes de responder.

Q A que conclusdo chega Policarpo sobre sua trajetéria?

Em Triste fim de Policarpo Quaresma, o nacionalismo do protagonista poderia
ser lido como um simbolo do otimismo de muitos brasileiros nos primeiros anos da
Republica. Entretanto, as melhorias que o sisterna republicano garantiria ao pais nao
se confirmaram para a maior parte da populagao, o que acabou por frustrar setores
da classe média — de que ¢ exemplo o personagem principal do romance de Lima
Barreto — e das classes menos privilegiadas.

» Monteiro Lobato: a escrita impiedosa

Narizinho, Pedrinho, Emilia, Visconde de Sabugosa, Dona Benta sao nomes familiares
avocé? Eles habitam o universo de muitos brasileiros que tiveram contato com a literatura
infantil de Monteiro Lobato. Mas, além de escrever para criangas, o autor desenvolveu
uma literatura inventiva e polémica para adultos, da qual vocé conhecera uma parte.

* O personagem Jeca Tatu

Desde sua estreia como escritor, Lobato esteve envolvido em polémicas. O texto
que o tornou conhecido do grande publico, o artigo "Uma velha praga”, publicado
em 1914, ja prenunciava o tipo de autor que ele seria. Com base em sua experiéncia

como fazendeiro, nesse texto ele critica o “caboclismo” como um desdobramento -

do idealizado indianismo romantico e denuncia o descaso das autoridades com as
consequéncias do habito caipira de queimar o mato para plantar.

No mesmo ano, publicou outro texto, de repercussao nacional, cujo titulo daria
nome a sua obra de estreia: Urupés. Nele, o caboclo aparece representado de forma
caricatural na figura de Jeca Tatu. Leia um trecho.

Mofa: zombaria.

Ferazes: férteis.

LEMBRAT

Discurso direto: repro-
dugdo literal das palavras
de uma pessoa (ou per-
sonagem). Pode aparecer
entre aspas ou precedido
de travessdo.

Discursoindireto: geral-
mente escrito em terceira
pessoa, é a reprodugdo,
pelo narrador, da fala da
pessoa (ou personagem).

Discurso indireto livre:
técnica narrativa em que
as falas dos personagens
se misturam as falas do
narrador, sem aspas ou
travessoes.

Monteiro Lobato

(1882-1948) nasceu em
Taubaté (SP). Diplomado
em Direito, tornou-se
| fazendeiro. Dois artigos
| publicados no jornal O
| EstadodeS. Paulo muda-

ram sua trajetéria e Lo-
| bato passou a se dedicar
1 definitivamente as letras.

— i

47
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Morreu Peri, incomparével idealizagio dum homem natural como o
sonhava Rousseau, protétipo de tantas perfeicoes humanas que no ro-
mance, ombro a ombro com altos tipos civilizados, a todos sobrelevava
em beleza d'alma e corpo.

Contrapos-lhe a cruel etnologia dos sertanistas modernos um selvagem
real, feio e brutesco, anguloso e desinteressante, tao incapaz, muscularmen-
te, de arrancar uma palmeira, como incapaz, moralmente, de amar Ceci.

Nio morreu, todavia.

Evoluiu.

O indianismo estd de novo a deitar copa, de nome mudado. Crismou-
-se de “caboclismo”. O cocar de penas de arara passou a chapéu de palha
rebatido a testa; a ocara virou rancho de sapé; o tacape afiloy, criou gati-
lho, deitou ouvido e é hoje espingarda troxada; o boré descaiu lamenta-
velmente para pio de inambu; a tanga ascendeu a camisa aberta ao peito.

Mas o substrato psiquico nao mudou: orgulho indomavel, indepen-
déncia, fidalguia, coragem, virilidade heroica, todo o recheio em suma,
sem faltar uma azeitona, dos Peris e Ubirajaras.

Este setembrino rebrotar duma arte morta inda se nao desbagoou
de todos os frutos. Terd o seu “I-Juca Pirama”, o seu “Canto do Piaga” e
talvez dé 6pera lirica.

Mas, completado o ciclo, virao destrogar o inverno em flor da ilusio
indianista os prosaicos demolidores de idolos — gente mé e sem poesia.
Irao os malvados esgaravatar o icone com as curetas da ciéncia. E que
feias se hao de entrever as caipirinhas cor de jambo de Fagundes Varela!
E que chamboes e sornas os Peris de calga, camisa e faca a cinta!

Isso, para o futuro. Hoje ainda hd perigo em bulir no vespeiro: o ca-
boclo é 0 “Ai Jesus!” nacional.

E de ver o orgulhoso entono com que respeitaveis figurdes batem no
peito exclamando com altivez: sou raga de caboclo!

Anos atrds o orgulho estava numa ascendéncia de tanga, ingada de
penas de tucano, com dramas intimos e flechagos de curare.

Dia vird em que os veremos, murchos de prosapia, confessar o ver-
dadeiro avd: — um dos quatrocentos de Gedeao trazidos por Tomé de
Sousa num barco daqueles tempos, nosso mui nobre e fecando Mayflower.

Porque a verdade nua manda dizer que entre as ragas de variado matiz,
formadoras da nacionalidade e metidas entre o estrangeiro recente e o
aborigene de tabuinha no beigo, uma existe a vegetar de cécoras, incapaz
de evolugao, impenetrével ao progresso. Feia e sorna, nada a poe de pé.

Quando Pedro I langa aos ecos o seu grito histérico e o pais desperta
estrouvinhado a crise duma mudanga de dono, o caboclo ergue-se, espia
e acocora-se de novo.

Pelo 13 de Maio, mal esvoaga o florido decreto da Princesa e o negro
exausto larga num uf! o cabo da enxada, o caboclo olha, coga a cabega,
'magina e deixa que do velho mundo venha quem nele pegue de novo.

A 15 de Novembro troca-se um trono vitalicio pela cadeira quadrienal. O
pais bestifica-se ante o inopinado da mudanga. O caboclo nao dd pela coisa.

Se julgar necessdrio, informe aos
alunos que Tomé de Sousa chegou
a0 Brasil, em 1549, comum grande
grupo de degredados e jesuitas (os
“quatrocentos de Gededo")

Etnologia: ciéncia que estuda
as diversas etnias humanas.

Ocara: praga situada no interior
de aldeia indigena.

Troxada: dotada de cano de
ago muito resistente,

Boré: trombeta feita de bambu.

Pio de inambu: tipo de apito de
madeira.

Substrato: esséncia.
Desbagoou: separou.
Prosaicos: comuns.
Esgaravatar: esmiugar.

Cureta: instrumento cirdrgico
utilizado para raspagem.

Chambédes: mal-educados.
Sornas: preguicosos.
Entono: orgulho, altivez.
Ingada: cheia, coberta.
Curare: veneno paralisante.
Prosapia: vaidade.

Mayflower: navio que, em
1620, transportou os peregrinos
ingleses para os Estados Unidos.

Aborigene: nativo, primitivo.
Estrouvinhado: sonolento.

8

3

z - 2
Inopinado: subito, inesperado. §

BELMONTE

4 Jeca Tatu, personagem
de Lobato, em ilustragdo
de Belmonte, s. d.
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Nada o esperta. Nenhuma ferrotoada o poe de pé. Social, como in-
dividualmente, em todos os atos da vida, Jeca, antes de agir, acocora-se. Ferrotoada: ferroada; cutucada.
Jeca Tatu é um piraquara do Paraiba, maravilhoso epitome de carne Piraquara do Paraiba

designagdo dos moradores

onde se resumem todas as caracteristicas da espécie. ; .
das margens do rio Paraiba do

[] Sul, situado na regido Sudeste
LOBATO, Monteiro. Urupés. In: SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas latino-americanas: polémicas, do Brasil.
manifestos e textos criticos. 2. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Edusp, 2008. p. 619-620. (Fragmento). Epitome: sintese, resumo.

B2 pensanoo sosne o rexto 22 O TITL LY SSE_—_—

‘. No texto, Monteiro Lobato afirma que o indianismo celebrizado pelos autores
romanticos ndo tinha morrido, mas “evoluira” para o que ele chama de "ca-
boclismo". Explique com suas palavras o que Lobato quis dizer.

a No contexto da independéncia, da formagao da identidade nacional, cultuava-
-se a origem indigena. Segundo Lobato, seus contemporaneos, findo o “ciclo”
indianista, passaram a orgulhar-se de pertencer a “raca de caboclo". O autor
avalia que esse outro “ciclo” também passaria. Quem seriam os “demolidores
de idolos", a "gente ma e sem poesia" que lhes expunha “a verdade nua"?

a Teorias racistas da época influenciaram o autor de Urupés, que, mais tarde, no con-
vivio com pesquisadores, mudou sua viso sobre a figura que ele chama de “Jeca".
a) No texto, que exemplos de atitude do “caboclo” o autor cita para sustentar
aimagem que faz dessa "raca" de brasileiro?
b) Que verbo Lobato usa, metaforicamente, para caracterizar o “Jeca"? Qual é
o seu sentido?

Em Urupés, Lobato emprega a ironia para criticar um grupo que ele chamou
genericamente de™Jeca” e que seria, segundo ele, responsavel pelo atraso da nagdo.

Influenciado pelas teorias racistas de seu tempo, 0 autor atribui ao “caboclo” uma
preguica e uma negligéncia quase inatas, que o tornariam passivo diante dos proble-
mas sociais do pais. Tudo isso é expresso num estilo seco e vigoroso, em linguagem
sofisticada, a que se misturam expressdes coloquiais. Essa mescla de registros e o
humor acido fazem com que os textos do autor se aproximem de seu leitor como
se este ouvisse uma histéria em lugar de [é-la.

Anos mais tarde, aps ter acesso a estudos sobre satde publica, Monteiro Lobato
reformulou sua imagem do “Jeca”. Passou a defender que a indoléncia do homem
do campo ndo era inata, mas advinda da saude precaria, da fome e da exclusdo a
que estava submetido havia geragdes. Usou entao seu personagem Jeca Tatu para
cobrar do governo saneamento basico e para esclarecer a populagao.

Reproducio proibida. Art. 184 do Cédigo Penal o Lei 9.610 de 19 de feversiro de 1996,

® Augusto dos Anjos: artista singular

Autor de um Unico livro, Eu (1912), o poeta pré-modernista Augusto dos Anjos
(1884-1914) destacou-se pela singularidade de seus versos, que revelam influéncias.
romanticas, simbolistas, naturalistas e parnasianas. Decomposicao, sofrimento, mor-
te, podridao, metafisica (relacionada a tematica da vida e da morte) estdo presentes
na curta produgao desse escritor, que, instigado pelas ideias do biélogo alemao Ernst

BAPTISTAO

4 O paraibano Augusto dos

Haeckel (1834-1919), empregou em seus poemas termos cientificos e escatoldgicos, Anjos morreu aos 30 anos,
motivo pelo qual é conhecido como o “poeta do mau gosto”. deixando apenas uma obra
49

Fonte: Se liga na lingua: literatura, producéo de texto, linguagem, 3° ano, p. 47-49.
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ANEXO K - Livro didatico Veredas da Palavra, 3° ano.

Aeprodusio Acerve Famiia Montess Lobatn

José Bento Monteiro Lo-
bato nasceu em Tauba-
té, interior paulista, em
1882. Formado em Direi-
to, trabalhou como pro-
curador publico e colabo-
rou com a imprensa. Em
191, herdou a fazenda
Buquira de seu avd, o vis-
conde de Tremembé, Em
1918, comprou a Revista
do Brasil e fundou a Edi-
tora Monteiro Lobato.
Em 1925, fundou a Com-
panhia Editora Nacional,
que foi a pioneira das
grandes editoras brasilei-
ras, e, posteriormente,
participou da fundagao
da Editora Brasiliense.
Em 1948, morreu em de-
corréncia de um acidente

vascular cerebral (AVC). /

Monteiro Lobato: o Brasil passado a limpo

Homem atuante, Monteiro Lobato afirmava que “um pais se faz com homens
e livros”. Encantou-se desde cedo com o prazer e as possibilidades que o mundo
da leitura apresenta e elegeu a escrita como uma de suas principais atividades
ao longo da vida. Seu papel como editor foi determinante para a ampliagao do
acesso a leitura no pais.

Também foi influente na cultura brasileira, ndo sé6 como escritor, mas
como um intelectual que se propos a pensar o Brasil. Produziu obras de lite-
ratura infantil e empenhou-se em oferecer as criancas um contato com o
folclore brasileiro, numa época em que a maior parte dos livros infantojuve-
nis era estrangeira e apresentava uma linguagem pouco flexivel e adaptada
a esse publico leitor.

[..] a Monteiro Lobato & Cia. publicou diversos livros didaticos, gramati-
cas, aritméticas, cartilhas e, cada vez mais, livros infantojuvenis, estes, na
verdade, majoritariamente de autoria do préprio Lobato. Descontente com a
ma qualidade dos titulos disponiveis no mercado destinados as primeiras
letras — boa parte deles literatura estrangeira —, Lobato decide ele mesmo
escrever para criangas. [...]

Novos autores, obras com temas nacionais e na ordem do dia, distribui-
¢ao competente e divulgagao sistematica das publicacdes, edi¢cdes de boa
qualidade e apuro grafico, diversificacao e segmentacio de publicos consti-
tuem, enfim, um conjunto de aspectos na base do sucesso do empreendi-
mento editorial de Lobato, que conduz a vendas e tiragens dificilmente ima-
ginaveis pelos profissionais do livro, no Brasil, até o inicio da década de 1920.

[-]

CECCANTINI, Jodo Luls. De raro poder fecundante: Lobato editor.
In: LAJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jodio Luis, (Org.). Monteiro Lobato livro a livro.
Sdo Paulo: Unesp; Imprensa Oficial do Estado de Sio Paulo, 2008. p. 77-78.

Como escritor de literatura adulta, produziu nao apenas contos regiona-
listas, como também artigos que tratavam de assuntos do interesse do Bra-
sil, como a reprovacao as queimadas na agricultura e a defesa da busca por
petréleo no territério nacional, num periodo em que a descrenca dominava.
Polémico, criticou duramente a exposicao da artista plastica Anita Malfatti,
em artigo publicado no ano de 1917. Lobato deixou como heranca uma obra
ao mesmo tempo moderna e conservadora, mas que nao se furtou aos de-
safios de seu tempo.

Esse traco conservador/renovador marca a obra adulta de Lobato. Sua prosa
apresenta certa ousadia, especialmente tematica, mas ainda mantém um cara-
ter convencional, tradicional, seja na forma, seja na linguagem.

O cendrio dos contos lobatianos é quase sempre o0 mesmo: Itaoca — uma
cidade no Vale do Paraiba, onde se encontram as chamadas “cidades mortas”,
devastadas econémica e ambientalmente pela monocultura de café. A Itaoca
de Lobato é uma cidade decadente, marcada pelo atraso e por disputas politi-
cas. O tom dos contos é muitas vezes moralista, como se o escritor se esfor-
casse por levar o leitor a partilhar de sua indignacao pelo descaso das autori-
dades diante de temas que ele considera de interesse nacional: como melhorar

—
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a qualidade de vida dos moradores dessas cidades? Como convencer o homem
do campo a cuidar da saude, a ser mais ativo e organizado na lavoura? Como
convencer os agricultores de que a queimada prejudica o solo? Esses sao as-
suntos que Lobato se propds a discutir em seus escritos, de modo as vezes
inflamado, as vezes ironico.

Monteiro Lobato, como escritor, comprometeu-se com temas de interesse
nacional, partilhando com Euclides da Cunha e Lima Barreto o empenho pré-
-modernista em investigar e entender o Brasil. No caso de Lobato, esse interesse
tem um tom didatico: o escritor pretendia mesmo passar o Brasil a limpo.

Nesse esforco “reformatdrio”, Lobato criou um personagem simbolo, o Jeca
Tatu, em quem ele concentrou o esteredtipo da ignorancia, da preguica e da
acomodacao. Inicialmente apontado como o responsavel por seus problemas,
Jeca Tatu foi absolvido quando Lobato percebeu que questoes sanitarias e de
satide publica eram responsaveis pela situagao em que viviam os varios jecas-
-tatus que povoavam o Brasil.

Se o universo rural de Itaoca e do Jeca Tatu é foco de criticas e de uma ten-
tativa de transformacdo do status quo, o Sitio do Pica-Pau-Amarelo, espago cen-
tral de suas narrativas infantis, € o lugar da utopia, no qual os embates se resol-
vem de forma amigavel. Mesmo os conflitos de cunho escravocrata sao
aplacados por meio do afeto: os personagens negros, Tio Barnabé e Tia Nastacia,
figuram como uma espécie de heranca cultural e, ao mesmo tempo que com-
poem o cenario do sitio, perpetuam passivamente a situa¢ao de mando vivida
até fins do século XIX.

Essa alterndncia entre o moderno e o conservador marca a obra de Lobato e
explica seu descontentamento ante o Modernismo, que iria prevalecer a partir
de 1922.

Entre as principais obras ficcionais adultas de Monteiro Lobato podem ser
citadas Urupés (1918), Cidades mortas (1919) e Negrinha (1920). No rol da muitas
obras infantojuvenis, merecem destaque, entre tantas outras, Reina¢des de Na-
rizinho (1931), As cagadas de Pedrinho (1933), Emilia no Pais da Gramadtica (1934) e
O pogo do Visconde (1937).

Ainfancia reinventada na obra de Monteiro Lobato

Ao criar o universo fantastico do Sitio do Pica-Pau-Amarelo, povoado por
criangas curiosas e seres magicos, Monteiro Lobato foi responsavel por estabe-
lecer um novo padrao na literatura infantojuvenil brasileira. Contrapondo-se a
uma literatura incipiente, sisuda, linguisticamente tradicional, a escrita de
Lobato trouxe a fantasia, o lidico e o didatico a um nivel artistico capaz de se-
duzir leitores por décadas.

O pensamento arrojado do autor que buscava reformar o Brasil aparece
representado na figura da boneca Emilia. Contestadora e irreverente, ela encar-
na o espirito lobatiano, nunca se conformando com o estabelecido, guiada
pelo prazer da descoberta e pelo desejo de reformar o mundo, de suplantar o
senso comum.

Paralelamente ao desvendamento do universo folclérico do pais, habitado '

por sacis, cucas e curupiras, a obra de Lobato se dispds a apresentar a tradi¢ao
europeia para as criancas brasileiras. Contos de fada, mitos gregos, as historias
de Pinéquio, Peter Pan e Dom Quixote sao algumas das narrativas que o leitor
conhece por meio dos seroes de Dona Benta.

I incipiente: que esta no

comego, principiante
sisuda: séria,
circunspecta

\Lne: atura brasileira do inicio do século XX
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Nesse ritual de contacao de histdrias, Lobato reescreveu os textos ao seu
estilo, abrasileirando-os. Com linguagem original, recheada de coloquialismos,
suas narrativas retomam os textos tradicionais e os ampliam, numa atualizacao
que aproxima os jovens leitores ao mesmo tempo em que os conduz a reflexao
e privilegia a formagao do senso critico.

Na esteira de Lobato, outros escritores ganharam destaque escrevendo para
criancas e jovens, entre eles Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Lygia Bojunga,
Ana Maria Machado, Joao Carlos Marinho e Ruth Rocha.

®

1. Com base na leitura dos dois textos a seguir, reflita sobre a figura do Jeca Tatu na
literatura de Monteiro Lobato e responda as questoes propostas.

Texto1
Fragmento do artigo “Urupés”

Pobre Jeca Tatu! Como és bonito no romance e feio na
realidade!

Jeca mercador, Jeca lavrador, Jeca filésofo...

Quando comparece as feiras, todo mundo logo adivi-
nha o que ele traz: sempre coisas que a natureza derrama
pelo mato e ao homem sé custa o gesto de espichara mao
e colher - cocos de tucum ou jissara, guabirobas, bacupa-
ris, maracujas, jatais, pinhoes, orquideas; ou artefatos de
taquarapoca - peneiras, cestinhas, samburas, tipitis, pios
de cacador; ou utensilios de madeira mole — gamelas, pi-
16ezinhos, colheres de pau.

Nada mais.

Seu grande cuidado é espremer todas as consequén-
cias da lei do menor esfor¢o — e nisso vai longe.

LOBATO, Monteiro. Urupés. In: Contos pesados, Sao Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1940, p. 25,

Bhancs LucohesiArquivo (4 edtors

Texto 2 ;
Trecho do prefacio da primeira edicdo de Urupés

Cumpre-me, todavia, implorar perdao ao pobre Jeca.

Eu ignorava que eras assim, meu caro Tatu, por motivo de doengas tremendas
Esta provado que tens no sangue e nas tripas um jardim zoolégico da pior espécie. E
essa bicharia cruel que te faz papudo, feio, molenga, inerte.

"\

p—
98 i Capitulo5 N




238

Tens culpa disso? Claro que nao. Assim, é com piedade infinita que te encara
hoje o ignorantdo que outrora sé via em ti mamparra e ruindade. Perdoa-me, pois,
pobre opilado, e cré no que te digo ao ouvido: és tudo isso que eu disse, sem tirar
uma virgula, mas inda és a melhor coisa que ha no pais. Os outros, que falam francés,
dang¢am o tango, pitam havanas e, senhores de tudo, te mantém nesta geena dolo-
rosa, para que possam a seu salvo viver vida folgada a custa do teu penoso trabalho,
esses, caro Jeca, tém na alma todas as verminoses que tu s6 tens no corpo.

Doente por doente, antes como tu, doente s6 do corpo...

1. a) A principal critica é dirigida a preguica do
Jeca Tatu, representada como o fato de so pegar
do mato o que lhe cai na mao e obedecer a lei do menor esforgo.

a) Identifique, no primeiro texto, a principal critica que Lobato dirige ao Jeca Tatu.

b) O texto 1apresenta uma enumeragao com palavras do vocabulario tipico do in-
terior do Brasil. Sem procurar as palavras no dicionario, deduza: esse vocabulario
refere-se a qué?

¢) O que essa enumeracao exemplifica no texto?

d) No texto 2, Lobato pede perdao a Jeca Tatu. Que fato motiva essa mudanga de
atitude do autor?

e) Releia o texto 2 e deduza, pelo contexto, o significado da palavra “mamparra”,

f) Nofinaldo texto 2, Lobato compara duas doengas. Que doengas sao essas e quem
sofreria com elas?

g) Qual seria, segundo Lobato, a pior doenga? Como ele justifica sua posicao?

h) As ideias presentes no texto 2 confirmam ou negam o pensamento intelectual
de Monteiro Lobato? Justifique sua resposta.

LOBATO, Monteiro. Urupés. S3o Paulo: Monteiro Lobato &
Cia. Editores, 1923, p. X-XI

(Fuvest-SP — 2012) Leia este texto:

A correcao da lingua é um artificialismo, continuei episcopalmente. O natural
€ aincorregao. Note que a gramatica so se atreve a meter o bico quando escrevemos.
Quando falamos, afasta-se para longe, de orelhas murchas

Monteiro Lobato, Preficios e entrevistas.

a) Tendo em vista a opinido do autor do texto, pode-se concluir corretamente que
a lingua falada é desprovida de regras? Explique sucintamente.

b) Entre a palavra “episcopalmente” e as expressdes “meter o bico” e “de orelhas
murchas”, dd-se um contraste de variedades linguisticas. Substitua as expressoes
coloquiais, que ai aparecem, por outras equivalentes, que pertencam a varie-
dade pad{ﬁo. 2. b) Uma sugestao de substituicdo para >

“influenciar” ou “intrometer-se”. Ja para "de
ser utilizado o termo “envergonhada

orelhas mu

(Enem — 2010)

Ap6s estudar na Europa, Anita Malfatti retornou ao Brasil com uma mostra que

abalou a cultura nacional do inicio do século XX. Elogiada por seus mestres na Eu-

ropa, Anita se considerava pronta para mostrar seu trabalho no Brasil, mas enfren-

tou as duras criticas de Monteiro Lobato. Com a intencao de criar uma arte que

valorizasse a cultura brasileira, Anita Malfatti e outros artistas modernistas

a) buscaram libertar a arte brasileira das normas académicas europeias, valorizan-
do as cores, a originalidade e os temas nacionais.

b) defenderam a liberdade limitada de uso da cor, até entdo utilizada de forma
irrestrita, afetando a criagao artistica nacional.

c) representaram a ideia de que a arte deveria copiar fielmente a natureza, tendo .

como finalidade a pratica educativa.

d) mantiveram de forma fiel a realidade nas figuras retratadas, defendendo uma
liberdade artistica ligada a tradi¢ao académica.

e) buscaram a liberdade na composicao de suas figuras, respeitando limites de temas
abordados.

I opilado: doente de
opilagdo, de
ancilostomiase
(conhecida
popularmente como
amarelao)
pitar havanas: fumar
charutos finos,
fabricados em Havana,
Cuba
geena: sofrimento
intenso, tortura

1. b) O esperado ¢ que os alunos
deduzam tratar-se de vegetais, frutas,
plantas e artefatos rusticos. Comprova-se
isso pela presenca de palavras mais
conhecidas, como maracuja e orquidea,
em meio a outras menos usuais, e pela
propria alusdo do narrador aos “artefatos
e utensilios de madeira mole”.

1. ¢) Essa enumeragao exemplifica todos
0s bens da natureza que Jeca Tatu colhe
sem precisar plantar. O fato de serem
uais para parte dos
ainda um efeito de
estranhamento, chama a atencao para a

palavras pouco us!

lei 5 acrescents

inércia do Jeca Tatu
1.d) O fato de ele descobrir que Jeca Tatu
a de modo acomodado por

as sim por sofrer de

nao ag

propria, r

s doengas

verminoses.
znifica estupid

, preguica, ma

1. e) Se 05 alunos ndo conseguirem chegar
a essa deducdo, oriente-os a buscar no
dicionario o significado.

a doenca fisica, a do caipira, ¢

3, a dos "senhores

hores,

tes do

Teriam co

5 da alma coes
erradicar os problemas que

campo,
ciarem

tes, que,

tentativa de discutir o Bras

nales, apontando alternativas para

car 0 atraso, no cas

res da zona

fizer que a lingua
ois ela tem, sim
s das exigidas na

que o autor

< Literatura brasileira do inicio do século XX i99i
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Fonte: Veredas da Palavra, 3°. ano, p. 96-99.




