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Nao faz tanto tempo assim que os telefones celulares tinham tamanho
e peso de um tijolo, custavam uma dezena de saldarios minimos e so
serviam para ligacoes e torpedos. Dos computadores, entdo, nem se
fale. O maximo que se podia esperar daqueles artigos de luxo era que
ndo travassem ao se executar o reprodutor de musicas e joguinhos de
carta ao mesmo tempo. E muita gente ainda tinha em casa uma
daquelas televisoes pré-historicas nas quais se trocava de canal aos
beliscoes, por meio de um botdo giratorio que mais parecia uma
fechadura de cofre.

E curioso saber que nada disso jamais voltard a voga. E curioso ter
consciéncia dessa irreversibilidade da evolucdo tecnologica. Sim, é
curioso, porque, em contraste, o desenvolvimento humanitdario nem de
longe se sustenta com a mesma facilidade e firmeza. Por alguma
razdao misteriosa, tudo que é amplamente reconhecido como avango
em favor da condi¢do humana, tanto no ambito individual como no
ambito coletivo, tem sempre de enfrentar forgas contrarias e ameagas
de retrocesso. Nada oferece resistéencia a dadiva dos circuitos
integrados, nem oferecera a produg¢do em massa de processadores
quanticos, mas a empatia, a sensibilidade, a solidariedade, a
benevoléncia, o amor e tudo mais que nos eleve acima da barbarie
sdo coisas que estdo sempre em apuros, desgastando-se numa luta
eterna contra a ma-fé e o espirito de porco. A diferenca salta aos
olhos. A tecnologia é como uma atleta jovem e incansavel correndo
livre e desimpedida, sem parar, numa maratona sem fim, indo cada
vez mais longe sob vigorosos aplausos e gritos de incentivo;, a
humanidade, coitada, ndo passa de uma senhora aposentada e
enferma da qual ninguém mais quer saber, ja com sérias dificuldades
de respirar, ja com sérias dificuldades para ouvir, ja com sérias
dificuldades para ver, ja com sérias dificuldades para seguir em
frente, as vezes levada de volta para tras por qualquer vento mais
forte; uma senhora que ninguém em sd comsciéncia apostaria que
possa chegar viva até a proxima esquina.

E, um dia, eu a vi tropecar.

Trecho do conto Rosa-bebé do livro Vila Sapo do escritor brasileiro
José Falero (FALERO, 2019, p. 77)



Os Outros: o melhor de mim sou eles

(BARROS, M. 2004, p. 73)



RESUMO

O laboratério Kuma ¢ um projeto de pesquisa, ensino e extensdo ligado ao departamento de
Cinema e Video da Universidade Federal Fluminense. Durante os periodos mais severos da
pandemia de covid-19, o laboratério Kuma desenvolveu, de modo on-line, junto a
professoras(res) da educagdo basica e discentes de licenciaturas, o Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado, processo de criagdo e experimentacdo de linguagens pautado por
aspectos éticos, estéticos e politicos do cinema (CID et al., 2022; MIGLIORIN et al. 2016;
MIGLIORIN, 2014, 2015). O objetivo desta tese de doutorado € pesquisar as experimentacoes
do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a professoras(res) da educagdo basica e
discentes de licenciatura, procurando identificar e descrever os processos de design, designing
e redesigned de dispositivos de criagdo sob a perspectiva dos multiletramentos. A discussao
tedrica propde modos de intersecdo entre os conceitos de multiletramentos e dispositivos
(FAIRCLOUGH, 1995, 2001). Os multiletramentos dizem respeito as propostas de
transformagdes e readequagdes nos modos de ensino e aprendizagem das linguas, linguagens
e suas tecnologias diante das mudangas tecnologicas, sociais e culturais da
contemporaneidade, levando-se em conta questdes como diversidade cultural e linguistica
(COPE; KALANTZIS, 2000; BUZATO, 2009; MILLS, 2010; ROJO, 2012, 2020;
PINHEIRO, 2016; BNCC, 2018, 2019; RIBEIRO, 2020; KALANTZIS; COPE; PINHEIRO,
2020). J& o conceito de dispositivo diz respeito a ordem dos discursos, em suas dimensdes
enunciativas, materiais e subjetivas (FOUCAULT, 2012; AGAMBEN, 2005; DELEUZE,
1996). A metodologia elege a pesquisa exploratéria (GIL, 2020), tendo a geragdo de dados
realizada ao longo do ano de 2022 por meio de grupos focais (LAGUARDIA et al., 2007;
RESSEL et al., 2008; BACKES et al.,, 2011) e participagdo observante (YIN, 2001;
DORNYEI 2007; MONICO et al., 2017; PERUZZO, 2017). As discussdes descrevem e
analisam os processos de design, designing e redesigned nos dispositivos minuto Lumigre,
fotografia narrada, filme haikai e filme-carta; os modos como esses processos estimulam a
modulagdo de diferentes semioses — orais, escritas, audiovisuais, gestuais e espaciais — € como
se da a mediacao das diversidades culturais e linguisticas nos grupos observados. As
conclusdes apontam que a criagdo de sentidos propiciadas pela experimentacdo com
diferentes semioses, de modo coletivo, colaborativo e desidentificado, fomentou, nas
professoras e professores da educacdo basica e discentes de licenciatura que participaram do
Cinema de Grupo e Préticas de Cuidado, processos relevantes de ressignificacdo da pratica
docente.

Palavras-Chave: Multiletramentos N Laboratério Kuma N Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado N educagao basica N desenho de dispositivos e criagao de sentidos.



ABSTRACT

The Kuma laboratory is a research, teaching and extension project linked to the Cinema and
Video department at the Universidade Federal Fluminense - UFF. During the most severe
periods of the Covid-19 pandemic, the Kuma laboratory developed, online, with basic
education teachers and undergraduate students, the Group Cinema and Care Practices, a
process of creation and experimentation of languages based on ethical, aesthetic and political
aspects of cinema (CID et al., 2022, MIGLIORIN et al., 2016; MIGLIORIN, 2014, 2015).
The objective of this PhD thesis is to research the experimentations of Group Cinema and
Caring Practices, together with basic education teachers and undergraduate students, in order
to identify and describe the processes of design, designing and redesigning creative dispositifs
from the perspective of multiliteracies. The theoretical discussion proposes intersecting modes
between the concepts of multiliteracies and dispositifs (FAIRCLOUGH, 1995, 2001).
Multiliteracies concern the proposals of transformations and readjustments in the ways of
teaching and learning languages, languages and their technologies in face of technological,
social and cultural changes of contemporaneity, taking into account issues such as cultural and
linguistic diversity (COPE; KALANTZIS, 2000; BUZATO, 2009; MILLS, 2010; ROJO,
2012, 2020; PINHEIRO, 2016; BNCC, 2018, 2019; RIBEIRO, 2020; KALANTZIS; COPE,;
PINHEIRO, 2020). The concept of dispositifs, on its turn, reflects on the order of discourses,
in its enunciative, material, and subjective dimensions (FOUCAULT, 2012; AGAMBEN,
2005; DELEUZE, 1996). The methodology elects exploratory research (GIL, 2020), with data
generation conducted throughout 2022 through focus groups (LAGUARDIA et al., 2007;
RESSEL et al., 2008; BACKES et al., 2011) and observant participation (YIN, 2001;
DORNYEIL 2007; MONICO et al., 2017; PERUZZO, 2017). The discussions describe and
analyze the processes of design, designing, and redesign in the Lumiere minute, narrated
photography, haikai film, and letter-film; the ways in which these processes stimulate the
modulation of different semiotics — oral, written, audiovisual, gestural, and spatial — and how
the mediation of cultural and linguistic diversities takes place in the observed groups. The
conclusions indicate that the meaning-making provided by the experimentation with different
semioses, in a collective, collaborative and unidentified way, fostered, in basic education
teachers and undergraduate students who participated in the Group Cinema and Care
Practices, relevant  processes of  resignification = of  teaching  practice.

Keywords: Multiliteracies N Kuma laboratory N Group Cinema and Caring Practices N basic
education N dispositifs design and meaning-making.
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1 CARTA/ROTA/MEMORIA

Sao Jodo del-Rei, primavera de 2021

Trabalho e estudo no quarto de hospedes. Durante a pandemia, essa parte da casa foi
transformada em um escritério improvisado; livros e anotagdes se espalham desde a
escrivaninha, onde fica o computador, até a cama, que também habita o quarto. Somam-se a
eles os brinquedos que parecem brotar do chdo durante o dia e dar frutos durante a noite;
sempre € possivel achar mais um, sob a mesa, em cima da cama, atras da porta.

Comego a ouvir o burburinho das criangas, que hd mais de um ano estdo sem escola e
praticamente sem ver os amigos e parentes. A algazarra se aproxima, a porta se abre de
supetdo, num arranque que costuma tirar os pais do sério. Elas brincam de fotografar com
meu celular — ganharam muita intimidade com o dispositivo durante o periodo de reclusao.
Pedem descontraidas para eu posar para um registro; minha animagao nao ¢ grande. Diante da
solicitagdo dos pequenos, giro suavemente a cadeira de escritorio e dirijo o olhar para a
objetiva com um sorriso sem graca. Peco que me devolvam o aparelho. Nao sem alguma
hesita¢do, me entregam. No visor, a ultima foto registrada. Paraliso o trabalho por instantes e
miro minha propria imagem.

Comeco com meus pés, cada um apontando para um lado, como se quisessem se
distanciar um do outro. Pouco acima, os joelhos, cujos ligamentos ja se foram ha tempos. O
calgado ¢ tipico dos caminhantes, e ja& ndo ¢ novo, meia-vida. O solado grosso apresenta
imperfeigdes. O couro e a camurca estdo parcialmente secos. Sou um caminhante nato,
caracteristica que herdei de familia. Meu avé materno trabalhou como officeboy até os 80
anos, percorrendo mais de 10 quildémetros por dia entre agéncias bancarias no centro de Belo
Horizonte, aproveitando o beneficio da idade para furar filas e resolver as pendéncias da firma
para a qual trabalhava. J& meu avo paterno tinha um andar mais idilico; apesar de ter passado
a vida quase toda em trabalhos duros e desgastantes como peao de roga, aproveitou a velhice
para pescar praticamente todos os dias, caminhando varios quilometros a partir da cidade
pequena onde morava até agudes, corregos e rios. Minha experiéncia de vida se confunde com
a experiéncia do caminhar. As pernas guiando para onde os sentidos apontam. Desde 2009,
quando decidi abandonar a carreira em Publicidade e Propaganda, tive a oportunidade de
participar de varios projetos extensionistas, e foi nessas experiéncias, percorrendo e tateando

distintos territérios, que fui apresentado a um Brasil que desconhecia. Como na marcante
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experiéncia entre os anos de 2011 e 2014, no Observatério da Juventude da UFMG, quando
visitei escolas de varias partes do Brasil, realizando trés edigdes do Festival de Cinema Em
Dialogo', destinado a estudantes de escolas publicas de ensino médio. E a partir de 2015,
quando passei a atuar em projetos de extensdo na UFSJ, formando parceria com o projeto
Cinema nos Quilombos? e com a comunidade tradicional do Quilombo do Palmital, na cidade
de Nazareno-MG, onde realizamos formagdes, filmes e aprovamos projeto junto ao Ministério
da Cultura.

Seguindo com os olhos o contorno da minha imagem, vejo o quanto minha coluna esta
curvada, como se eu estivesse constantemente projetando minha cabeca para frente. Seria um
certo ar de curiosidade que se imprimiu em meu corpo? Ou a marca dos anos passados em
frente ao computador? Quando menino, na pequena cidade do interior de Minas Gerais, ndo
sei exatamente por que, me tornei uma espécie de referéncia, de consultor, de experimentador
em primeira mao das tecnologias que apareciam por la. Na familia ou entre amigos, eu era
usualmente responsavel por atividades que exigiam alguma complexidade tecnoldgica, como
colocar o filme na maquina fotogréfica, trocar a agulha da radiola, sintonizar televisores e
programar videocassetes. Em 1997, ja morando em Belo Horizonte e cursando Comunicacao
Social, comecaria a trabalhar com criagdo de paginas para internet, posteriormente com
dire¢ao de videos e edicdo. As tecnologias de informagao e interagdo permeiam minha vida,
conduzindo uma série de escolhas profissionais e epistemologicas; e, nesse sinuoso caminho,
passei por outros varios oficios que envolvem a cultura digital — fui web designer, produtor de
contetido, diagramador, professor de arte e tecnologia e professor de edicao audiovisual, s
para citar alguns oficios registrados em minha carteira de trabalho.

Continuo percorrendo com os olhos a fotografia realizada pelos meus filhos, agora
vejo minhas maos apoiadas sobre as pernas; sdo elas, seja deslizando o cursor do mouse,
digitando textos, focando objetivas ou acionando botdes de on e off, as responsaveis, na
maioria das vezes, por conectar meu corpo a dispositivos técnicos e materializar ideias em
linguagens. Como aponta Sennet, a “relacdo entre a mao e a cabeca manifesta-se em terrenos
aparentemente tao diferentes quanto a construg@o da alvenaria, a culinéria, a concepc¢ao de um
playground ou tocar violoncelo” (2009, p. 20). As habilidades manuais estabelecem um
dialogo entre o mundo das ideias e a concretude das praticas. Sao muitas vezes as maos,

guiadas pelos pés, e acionadas pelo sensivel, as responsdveis por materializar os ensejos

1 Cf.: <http://www.emdialogo.uff.br/> Acesso em: 28 nov. 2021

2 Cf.: Cinema dos Quilombos, Disponivel em: https://cinemadosquilombos.wordpress.com/la-mostra-cinema-
dos-quilombos/. Acesso em: 28 nov. 2021
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criativos.

Nao ha como imaginar uma rota sem levar em conta os caminhos percorridos a priori.
O compasso que define o plano futuro se baliza no ja vivido, no experienciado. Planejar o
porvir ¢ um exercicio de lembranca e aposta, ou, como indica Hissa, “memoéria-ideia de como
fazer” (2012, p. 125). Nos ultimos 13 anos, seja como técnico, professor ou atuando em
projetos de pesquisa e extensdo, venho trabalhando principalmente junto a professoras e
professores, a fim de desmitificar e incentivar a pratica criativa e critica por meio das
tecnologias digitais acessiveis. Nessa trajetoria, tive a oportunidade de ter contato € mesmo
experimentar diversas metodologias em processos de criagdo e multiletramentos.

Logo que tive contato com os encontros do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado,
projeto de pesquisa, ensino e extensdo coordenado pelo Laboratério Kuma, grupo ligado ao
Departamento de Cinema e Video e ao Programa de P6s-Graduagdo em Cinema e Audiovisual
da Universidade Federal Fluminense — UFF, tais praticas me chamaram a atengdo — como
metodologia possivel e aplicavel. Recebi os primeiros relatos por meio do professor, amigo e
conterraneo Douglas Resende, com quem havia trabalhado no Observatério da Juventude da
UFMG, organizando festivais de cinema para estudantes do ensino médio entre os anos de
2012 e 2014. Posteriormente, Resende comegou a atuar como professor em cinema da UFF e
entrou para o Laboratorio Kuma. Na mesma €poca, o curso de Pedagogia da Universidade
Federal de Sao Jodo del-Rei (UFSJ), universidade onde sou servidor, organizou uma palestra
com César Migliorin. Na ocasido, pude ouvir de um dos fundadores do Laboratério Kuma o
relato de um processo que se espalhava por todo o territorio brasileiro e alguns paises da
América Latina e parecia criar uma intersecdo frutifera entre ensino de cinema e formacao de
professores. Naquela época, as praticas do Laboratorio Kumad me pareceram trazer muitos
componentes comuns a Pedagogia dos Multiletramentos, que conheci durante o mestrado em
Estudos de Linguagens, entre 2011 e 2014, e que se materializava como possibilidade a ser
compreendida quando passam a fazer parte da Base Nacional Comum Curricular Brasileira

(BRASIL, 2017, 2018).

1.1 Alerta! (Uma carta dentro da carta)

Hoje eu quero fazer um alerta a vocés, especialmente a quem tem criancas entre 8 e
12 anos, que parece ser a faixa etaria que mais esta falando sobre isso.

Gente, héd alguns dias, minha filha (que estd com 11 anos) me perguntou se eu
conhecia uma série da @netflixbrasil chamada Round 6. Eu disse que ndo e
perguntei o porqué. Ela disse que estava interessada em assistir, porque alguns
amigos dela estavam falando sobre. Como sempre fago, fui buscar informagéio e,
apenas lendo a sinopse, percebi que ndo era uma tematica apropriada para criangas,
além da propria classificag@o indicativa estar apontada como 16 anos.
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Falei pra ela que ndo acreditava que fosse uma série apropriada para criangas e
fiquei um pouco preocupada com a possibilidade de seus amigos e amigas estarem
expostos a ela.

Pois hoje, que ela esta na casa do pai, resolvi assistir pra ver exatamente do que se
tratava. Fiquei bastante impactada ndo apenas com o teor, realmente forte, mas
especialmente por criangas terem mencionado assisti-la. Publiquei em meu perfil
pessoal uma breve impressdo, e qual foi a minha surpresa quando outras amigas
mées disseram que suas filhas também estavam falando dessa série, criangas mais ou
menos da mesma faixa etaria da minha.

Gente, ndo ¢ uma série pra crianca. Na verdade, considero que ndo seja nem pra
adolescente. E infelizmente muitas cenas foram levadas para o Tik Tok e as criangas
(que também ndo deveriam estar 14) estdo assistindo. E ndo se trata de proibir, mas
de conversar sobre as possiveis consequéncias e impactos de estarem expostos a
cenas de violéncia explicita, humilhagdo, violéncia psicologica, brutalidade,
assassinatos e a banalizag¢ao da vida humana.

Sim, a série tem um pano de fundo critico, mas ¢ preciso estar devidamente
preparado, cognitiva e emocionalmente, para elaborar essas informagdes, e as
criangas ainda nao estdo.

Fica aqui o meu alerta.

Compartilhem essa informagdo com outras maes, pais, educadores, para que
possamos alertar para os riscos dessa exposicdo. Muitas maes e pais estdo, neste
momento, tentando equilibrar mil pratos da vida cotidiana, entdo vamos sair da
culpabilizagdo e assumir a responsabilidade coletiva. (MOREIRAS, 2021)

O relato transcrito ¢ de Ligia Moreiras, doutora em Satide Coletiva e em Farmacologia
pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e escritora do blog Cientista que Virou
Mie’. Esse alerta, langado em redes sociais, chega até mim, que sou pai e pesquisador; chega
também a professoras e professores da minha convivéncia, que se perguntam: “O que fazer?”.
A mensagem diz respeito a relagdo intima e fragil que temos com o audiovisual na atualidade
e com a industria que move as bases desse setor. Esse combo de elementos estéticos, de alto
poder semiotico, ¢ capaz até mesmo de mediar, pautar e influenciar aspectos de nossas
relagdes cotidianas. Fracionado em sua constituicdo elementar, o audiovisual diz respeito ao
que assistimos — as imagens; ao que ouvimos — os audios, € ao texto escrito estruturador — o
roteiro que guia e conduz a montagem dessa simbiose.

Por curiosidade, assisto alguns trechos de um episddio da série citada pela cientista
(ndo consegui assistir até o final), e concluo que ¢ uma das pegas mais perversas que vi nos
ultimos tempos, seguindo uma linha de violéncia explicita, fisica, social e psicoldgica,
extremamente bem executada tecnicamente, em termos de roteiro, fotografia, direcdo de arte
entre outros elementos. O apelo a criancgas e jovens € explicito, apresentando personagens
mascarados — tipico dos filmes de super-herodis — e bonecos gigantes que remetem aos parques
de diversdes. Pesquiso um pouco mais sobre a série e descubro que no langamento na Coreia

do Sul, pais de origem, o trafego da internet foi tamanho que chegou a gerar

3 O texto citado ndo estd mais disponivel. Cf. o site: Cientista que virou mae.
https://cientistaqueviroumae.com.br/textos/. Acesso em: 28 nov. 2021
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congestionamento de dados®. A julgar pelo relato de Moreiras, a adesdo em terras brasileiras
também foi massiva. Essa ndo ¢ a primeira nem a ultima produg¢do audiovisual dessa natureza
que chega até os olhos, ouvidos e demais sentidos de destinatdrios incautos € ao mesmo
tempo avidos por experiéncias audiovisuais. Moreiras realiza um apelo caro a minha pesquisa,
quando diz: “ndo se trata de proibir, mas de conversar sobre as possiveis consequéncias e

impactos”.

1.2 Carta proposta de pesquisa

Desde 2009 pesquiso a interse¢do entre os campos da educacdo, linguagens e
tecnologias de comunicagdo e interacdo. Em minha dissertacdo de mestrado, observei uma
formagdo em midia educagdo implementada por um programa de extensdo da Faculdade de
Educacdo da UFMG destinada a professoras e professores do ensino médio de uma escola
publica de Belo Horizonte. Nas observagdes de campo, percebi que algumas professoras
tinham mais facilidade e outras, menos, em lidar com a presenga dos aparelhos técnicos de
filmagem e a produgdo de sentido por meio deles. Relembro especialmente uma experiente
professora de Portugués, com mais de 25 anos de pratica docente. Acompanhei o trabalho dela
com a produ¢do de videos com celular em quatro turmas do ensino médio; os resultados
foram satisfatorios em termos de participagdo, desenlace e produgdao de sentidos. Na
entrevista, € mesmo na observacao direta, percebi que a professora tinha bastante dificuldade
em tarefas que exigiam o uso da tecnologia, como enviar e-mails, por exemplo. Porém,
mediando o uso das cameras e a edi¢do de videos em sala de aula, sua capacidade de dialogar
com os estudantes parecia compensar as dificuldades no uso e apropriagdo das tecnologias. Ja
naquela época, a pratica de assistir e conversar sobre o que se produz em termos audiovisuais
chamava a minha atencdo, conforme registrei em minha dissertacao.

Sobre a percepcdo de sentido na pratica linguistica, noto que ha uma dificuldade
geral em entender a complexidade das relagdes, em especial nas possibilidades de
retroaliementacdo (feedback) e argumentacdo, ouvir a réplica ou a tréplica sobre as
possibilidades de geracdo de sentido em imagens, textos e videos. A questdo sempre
esbarra no “tempo”. Porém, os processos educacionais ainda mantém uma logica de
massa, dicotdmica, de pergunta e resposta inica. De um para muitos, de ndo retorno.

E imprescindivel rever esse modelo de comunicagio que emerge em todas as
discussdes. (OLIVEIRA, 2014, p. 71)

Participando do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, coordenado pelo Laboratério

Kuma, ao longo do segundo semestre de 2021, notei, durante os processos de experenciacao,

4 Cf.: Provedora de internet sul-coreana processa Netflix por causa de “Round 6”. In: Catraca Livre. Redagéo.
8 out. 2021, atualizado em 3 out. 2022. Disponivel em: https://www.b9.com.br/15143 1/provedor-de-internet-
coreia-do-sul-processa-netflix-excesso-de-trafego-round-6/. Acesso em: 28 nov. 2021
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que uma premissa consistente da pratica diz respeito justamente ao ato de assistir junto e
conversar sobre; essa caracteristica, que tem suas bases no cineclubismo, parece apontar para
uma continuidade de minha pesquisa de mestrado, a medida que retomo hipdteses que
passaram por minha cabeca em 2014, como por exemplo:
[...] tendo a acreditar que alguns procedimentos simples porém complexos —
entendendo por complexo tudo aquilo que ¢ tecido junto — podem ser incorporados
ao cotidiano escolar sem a necessidade de grandes investimentos. Cito como
exemplo a utilizagdo de rodas de discussdo em contrapartida ao desgastado formato
de filas de carteiras em que cada estudante “interage” com a nuca do outro. A “chuva
de ideias” e a produgdo de material multimidia de forma colaborativa sdo
possibilidades a serem consideradas acerca da implantagdo de praticas de

comunicagdo e retroalimentacdo distribuidas no sistema comunicacional escolar.
(OLIVEIRA, 2014, p. 88)

Portanto, vejo oportunidade de aprofundar discussdes que iniciei algum tempo atras,
atentando para a hipotese de que o processo do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, da
forma como tem sido implementado e testado pelo Laboratorio Kuma, em diferentes
contextos, sob a perspectiva da Pedagogia dos Multiletramentos, pode se configurar como
possibilidade metodologica viavel na geracdo de sentidos e no uso social da lingua e das

linguagens, junto a professoras e professores da educagao basica.
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2  DELINEAMENTO, CONCEITOS E OBJETIVOS

2.1 Delineamento

O delineamento ¢ um processo fundamental para a pesquisa cientifica, pois define o
escopo critico e estratégico do pesquisador, a partir de preceitos logicos, acerca da abordagem
eleita. Como aponta Gil (2021), pesquisadores de lingua inglesa utilizam o termo design
como conceito para o delineamento, no sentido de “esbogo, desenho, plano, projeto,
planejamento, propdsito e inten¢ao” (p. 55) da pesquisa cientifica. “Para que a pesquisa se
efetive, torna-se necessario, no entanto, confrontar a visao teérica do problema com os dados
da realidade. Ou, em outras palavras, proceder ao delineamento (design) da pesquisa.” (GIL,
2021, p. 54).

Neste trabalho, o delineamento propds a realizagdo de uma pesquisa exploratoria que
utiliza os métodos qualitativos de grupos focais e participagdo observante como forma de

geracdo de dados.

2.2 Conceitos-chave para compreensao

A seguir, apresentarei de forma resumida alguns verbetes/conceitos que aparecerao em
diversos momentos e serdo tratados em profundidade ao longo do texto desta tese, sendo eles:

a  Pedagogia dos Multiletramentos;

b  Laboratério Kuma, Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado;

¢ Semioses.

2.2.1 Pedagogia dos Multiletramentos

O termo multiletramentos surge a partir da publicagdo do texto 4 pedagogy of
multiliteracies: designing social futures, langado em meados da década de 1990 (CAZDEN et
al., 1996). O conceito de multiletramentos diz respeito, resumidamente, as propostas de
transformagdes e readequacdes nos modos de ensino e aprendizagem das linguas, linguagens
e suas tecnologias diante da eminente revolugdo, observada pelos autores a época,
proporcionada pelo desenvolvimento e popularizacdo das ferramentas de comunicacdo e
interacdo e pela globalizacdo. Os multiletramentos dizem respeito a aspectos relevantes a esta
pesquisa, como a diversidade cultural e linguistica das sociedades contemporaneas e a
pluralidade de linguagens presentes nos textos multimidiaticos. O capitulo 4 ¢ todo dedicado a
discussao sobre a Pedagogia dos Multiletramentos, principal arcabougo tedrico utilizado por

esta pesquisa para tecer a leitura dos dados qualitativos gerados no processo de participagao
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observante e grupos focais.

2.2.2 Laboratério Kuma, Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado

O Laboratério Kuma ¢ um projeto de pesquisa, ensino e extensdo fundado por
professores, pesquisadores, extensionistas ligados ao departamento de Cinema e Video da
Universidade Federal Fluminense (UFF). Em 2009, o Kuma foi criado com o seguinte
objetivo:

[...] compartilhar saberes e praticas para que todos aqueles interessados
em levar o cinema e os direitos humanos para a educagao possam fazé-
lo, mesmo que ndo tenham qualquer experiéncia com as técnicas

cinematograficas ou mesmo com a linguagem audiovisual. (MIGLIORIN
etal, 2016, p.6)

Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado ¢ o nome do projeto desenvolvido pelo
laboratorio Kuma ao longo dos ultimos quatro anos; a partir de encontros semanais, os(as)
participantes vivenciam aspectos estéticos, politicos e éticos do cinema, com especial foco na
experimentacao de linguagens e no didlogo. O Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado tem
grande adesdo de profissionais ligados(as) a educagdo bdasica, que formam o grupo principal
do processo de geracdo de dados desta pesquisa. Durante o ano de 2022, realizei participagao
observante em dois grupos de experimentacdo do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado,
totalizando mais de 60 encontros, além de realizar quatro grupos focais especificos com
professoras e professores que participaram das praticas do Kuma ao longo do mesmo ano. O
Capitulo 5 apresenta de forma detalhada o Laboratéorio Kuma e os modos de atuagdo do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado. J4 o capitulo 3 apresenta a metodologia utilizada

para a geracao de dados de forma pormenorizada.

2.2.3 Semioses

O conceito de semiose abarcado por esta pesquisa diz respeito a toda a gama de
construgdes, producdes e processos de geracao de efeitos de sentidos a partir de distintos atos
de linguagem, ou seja, “¢ o termo que define a agdo, a atividade dos signos” (CORREIA,
2001). De acordo com Greimas e Cortés (1979, p. 409), diz respeito a “categoria sémica da
qual os dois termos constitutivos sdo a forma da expressdo ¢ a forma do contetido (do
significante e do significado)”. Ribeiro (2021, p. 34) utiliza o termo “ciranda de modos de
expressdo” para denominar a multimodalidade presente nas semioses de alto poder semiotico.

Para Kalantzis, Cope e Pinheiro, multimodalidade diz respeito “ao uso de mais de um modo
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em um texto ou um evento de construgdo de significado” (2020, p. 81), sendo os modos de
significagdo apresentados como significados de audio, orais, escritos, visuais, espaciais, tateis

e gestuais.

Figura 1 — Modos de significacgdo em uma teoria
multimodal de representacdo e comunicagdo

Fonte: Kalantzis; Cope; Pinheiro, 2020, p. 181.

Nos modos de significacdo gerados a partir das experienciacdes do Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado, essa “ciranda” diz respeito aos enunciados verbais, escritos, sonoros,
audiovisuais e outros possiveis que se apresentam em suas diversas camadas de sentido, que,
por essa mesma razao, devem ser lidos e analisados em seu conjunto multimodal.

A importancia de ler textos multimodais vem se ampliando, conforme os textos
circulam de diversas formas em nossa sociedade. Conhecer seus modos de

producdo, reproducdo e circulagdo tem relagdo direta com saber 1é-los com mais
pericia e menos ingenuidade (RIBEIRO, 2021, p.32)

Nesta pesquisa, as semioses correspondem a geracao de sentido por meio da realizacio
de experienciagdes criativas como o minuto Lumiére, filme haikai, fotografia narrada e filme-
carta entre outros, propostos pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratorio

Kuma e analisados a partir da perspectiva dos multiletramentos.

2.3 Concepcao de Lingua(gem)

Faz-se necessario que um trabalho académico inserido no campo dos
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(multi)letramentos defina, a priori, quais concepgdes de lingua(gens) guiam a episteme do
pesquisador (BAGNO, 2012). Esta pesquisa se insere no grande campo da linguistica
aplicada, dentro dos contornos da Linha III do programa de Pds-Graduagdo em Estudos de
Linguagens do CEFET-MG, que tem seus principios amparados por
Estudos das modalidades de ensino e de aprendizagem de lingua e de literatura com
fundamentagdo nas diferentes teorias da linguagem. Reflexdo sobre o papel de

materiais didaticos e de tecnologias da informagdo e comunicacdo no ensinar € no
aprender linguas e literaturas. (POSLING, 2022)

Sendo assim, me proponho a elencar, em topicos, o mosaico tedrico que guia minha
visdo de mundo como pesquisador e, por conseguinte, perpassam os caminhos escolhidos
durante todo o processo de pesquisa e escrita:

1. Entendo as linguas e seus elementos constituintes — fonéticos, morfologicos,
sintaticos, semanticos, lexicais — como uma gama de sistemas complexos de caracteristicas
adaptativas e recursivas. O processamento cognitivo interacional dos codigos linguisticos,
amparado por meio das linguagens, promove processos de caracteristicas dindmicas, cadticas,
imprevisiveis, sensiveis a retroalimentacao (feedbacks) e sobretudo, sensiveis as condigdes
dos meios onde fluem, sejam culturais, geograficos e/ou histéricos (PARREIRAS, 2005;
LARSEN-FREEMAN; CAMERON, 2008; PAIVA; NASCIMENTO, 2011).

2. Atividades humanas diversas, como a comunicagao, interacao, reflexao e expressoes
de inumeras ordens, atuam por meio das linguagens. A linguagem se manifesta na forma de
enunciados textuais, e, aqui, considero o sentido amplo do texto, incluindo tanto enunciados
verbais e escritos como também visuais, sonoros, gestuais inseridos em géneros discursivos
que podem ser categorizados a partir de suas caracteristicas relativamente estaveis
(BAKHTIN, 2011; CAZDEN et al., 2021).

3. As lingua(gens) sdo permeadas por uma memoria discursiva gerada a partir de
rastros, implicitos ou explicitos, absorvidos, transformados ou mesmo recusados em toda
gama de relagdes interacionais. Como aponta Possenti, esse fenomeno se apresenta de
diversas formas nos estudos linguisticos: “polifonia, dialogismo, heterogeneidade,
intertextualidade — cada um implicando algum viés especifico” (2003, p. 253), e aqui se
materializa como available designs inserido no conceitual teoérico do design, designing e

redesigned da Pedagogia dos Multiletramentos (CAZDEN et al., 2021).

2.4 Unidade de analise

A defini¢do da unidade de andlise permite que o pesquisador visualize os contornos de
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sua pesquisa, delimitando, por exemplo, como se darid a geragio de dados (OSORIO,
ANTONIO, 2010). A unidade de analise proposta serve de baliza para determinar as
caracteristicas, a quantidade e a qualidade dos dados levantados.

Os modos como os dispositivos cinematograficos — minuto Lumiére, filme haikai,
fotografia narrada, filme-carta, entre outros — sdo experienciados por professoras e professores
do ensino basico e estudantes de licenciaturas, no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, ao
longo do ano de 2022, levando-se em conta caracteristicas processuais, técnicas, interacionais,
¢ticas e estéticas, se constitui a unidade bésica de andlise desta pesquisa. A partir desse
contorno, optei por utilizar as técnicas da participagdo observante e grupos focais para a

geracao de dados.

2.5 A natureza exploratéria da pesquisa

Segundo Gil (2021), uma pesquisa exploratoria “tem como proposito proporcionar
maior familiaridade com o fendmeno, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir
hipoteses” (p. 57). Esta pesquisa tem caracteristicas exploratorias, pois investiga em
profundidade a correlagdo entre os dispositivos de experimentacdo realizados pelo Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado, experienciados por professoras e professores da educagao basica
e estudantes de licenciatura, tecendo correlacdes com as premissas propostas pela Pedagogia
dos Multiletramentos. Portanto, visa identificar, descrever, caracterizar fendmenos do campo
dos multiletetramentos que versam sobre multimodalidade e diversidade linguistica. Uma vez
sistematizados, desenvolvi hipdteses sobre possibilidades no planejamento e implementacao
de metodologias inseridas no campo das Linguagens e suas Tecnologias da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), cinema e educacdo e formagdo de professoras e professores da

educagdo basica.

2.6 Intersecio como trama

Uma premissa que guia a andlise de dados desta pesquisa ¢ o conceito de interse¢ao.
Na Matematica, a intersecdo ¢ representada pelo simbolo N e diz respeito ao “conjunto de
elementos que, simultaneamente, pertencem a dois ou mais conjuntos” (INTERSECAO,
2021). Nesta pesquisa, a intersecao tem sentido de tessitura, cruzamento, subsuncao de
diferentes espectros teoricos e praticos que dialogam no campo dos multiletramentos, da
educacdo e do cinema e sustentaram a observa¢do dos fendmenos. As experienciagdes do

Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado foram descritas e analisadas criticamente levando-se
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em conta os pressupostos tedricos da Pedagogia dos Multiletramentos, buscando conhecer os
modos de apropriacdo, ressignificagdo e criagdo de sentidos por parte de professoras e

professores da educagdo basica que participaram das experimentagdes multimodais ao longo

de 2022.

2.7 Objetivos

Os objetivos desta pesquisa sao:

2.7.1 Objetivo principal:

Pesquisar as experimentagdes do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, junto a
professoras(res) da educagdo bésica, procurando identificar e descrever os processos de
design, designing e redesigned de dispositivos de criagdo sob a perspectiva dos

multiletramentos,

2.7.2 Objetivos secundarios:

a Descrever e analisar os processos de design, designing e redesigned nos
dispositivos minuto Lumiére, fotografia narrada, filme haikai e filme-carta,
realizados pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a professoras(res)
da educacdo basica, sob a perspectiva dos multiletramentos;

b Descrever e analisar como os processos de design, designing e redesigned de
dispositivos, realizados pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a
professoras(res) da educagao basica modulam diferentes semioses — orais, escritas,
audiovisuais, gestuais e espaciais e

¢ Descrever e analisar como os processos de design, designing e redesigned de
dispositivos, realizados pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a
professoras(res) da educacao basica mediam e modulam as diversidades culturais

e linguisticas apresentadas nos grupos.
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3 METODOLOGIA

3.1 Geragao de dados da pesquisa

A geragdo de dados qualitativos, devido a seu carater dinamico e heterogéneo,
demanda por parte do pesquisador forte capacidade organizacional. A defini¢cao de protocolos
de pesquisa e analise que envolvem todas as etapas ¢ apontada por Yin (2001, p. 89) como um
instrumento essencial para o desenvolvimento da pesquisa. O material gerado costuma
originar grande volume, e cabe ao pesquisador delimitar quais sdo os dados uteis e que se
encaixam no delineamento proposto.

Esta pesquisa gerou evidéncias qualitativas ao longo de todo o ano de 2022. Os gastos
orcamentdrios para a realizacdo da geracdo de dados, participacdo observante, grupos focais,
transcrigdes e analise de dados foram cobertos por mim. Nas rodadas de grupos focais,

ocorreu a participacao de trés outros pesquisadores que atuaram no formato de voluntariado.

3.1.1 Cinema de Grupo e Priticas de Cuidado em 2022

No ano de 2022, o Laboratério Kuma ofereceu seis turmas do Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado destinadas principalmente a estudantes de graduacao/pos-graduacao e
professoras e professores do ensino basico. Cinco grupos aconteceram na modalidade virtual
sincrona e um na modalidade presencial (Rio de Janeiro). As inscri¢des para o ingresso de
novos participantes aconteceram em fevereiro de 2022, sendo que participantes dos anos
anteriores, interessados em permanecer no processo, se mantiveram.

A participacdo observante aconteceu em dois desses seis grupos, que denomino, nesta
pesquisa, grupo de segunda-feira e grupo de sexta-feira. Para as rodadas de grupos focais,
foram convidadas professoras, professores e estudantes de licenciatura participantes de
qualquer um dos seis grupos do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado que aconteceram ao

longo de 2022.

3.1.2 Observacao direta em ambientes virtuais

A observacao direta € um método inserido na pesquisa qualitativa, de perspectivas
exploratdrias e caracteristicas etnograficas. Configura-se como uma metodologia de imersao
no universo pesquisado que propde a convivéncia em profundidade com distintos grupos
sociais e visa gerar condi¢des privilegiadas de observagdo de fendmenos, situagdes,
processos, comportamentos e atitudes (YIN, 2001; DORNYEI, 2007; MONICO et al., 2017;

GIL, 2021). O ato de observar esta diretamente relacionado com a formulacdo de hipoteses, e
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¢ na geracdo de dados “que o papel da observagdo se torna mais evidente” (GIL, 2021, p.
113).

A observagdo direta ¢ notoriamente uma metodologia de pesquisa que requer longos
periodos de dedicacdo e imersdo, demandando zelo, paciéncia e sensibilidade do pesquisador.
Devido ao carater dindmico das interagdes em grupo, as anotagdes de campo sdo um
instrumento essencial de geracao de dados, “evidenciando a documentagao escrita produzida
por parte do observador” (MONICO et al., 2017, p. 726).

Para Monico et al. (2017, p. 729), a observagdo direta coloca o pesquisador na
condi¢do simultanea de “insider e outsider”, ou seja, espectador e ator de uma determinada
situagdo, advertindo que a observagao direta € positiva para a constru¢cdo de hipoteses gerais
em uma pesquisa social, mas falha na defini¢do de hipoteses causais. Outra limitagdo se deve
ao fato de que, assim como uma camera ligada, a mera presenga dos observadores pode afetar
as ac¢des dos individuos dos grupos (MONICO et al., 2017, p. 731). Para potencializar a
observacgdo direta como técnica de pesquisa e minimizar os pontos negativos, Yin (2001, p.
120) sugere a “triangulacdo” de fontes de evidéncia, correlacionando as informagdes geradas
com dados oriundos de outros métodos de pesquisa.

A despeito de certa polémica sobre a transposicdo e adaptagdo de metodologias
etnograficas para o ambiente digital’ e o surgimento de denomina¢des que indicam tais
procedimentos, como etnografia online, netnografia e etnografia virtual, a observagdo direta
em ambientes digitais ¢ amparada cientificamente e reconhecida como método de geragao de
dados em pesquisas sociais (AMARAL, 2010; SANTOS; GOMES, 2013; MONICO et al.,
2017; PERUZZO, 2017).

3.1.3 Participa¢iio observante®

Investigacdes que utilizam a técnica da observagdo direta podem optar por diferentes
graus de envolvimento e tipos de participagdo, de acordo com caracteristicas da pesquisa e do
fenomeno pesquisado. A graduacdo de envolvimento segue uma escala que vai desde a
observacdo ndo participante até a observacdo ativa ou completa, como por exemplo a
participagdo observante, com alto grau de envolvimento (GIL, 2021, PERUZZO, 2017).

De acordo com Peruzzo (2017), a participacdo observante se insere no rol das

possibilidades metodoldgicas das pesquisas participativas, possibilitando processos onde o

5 Para mais informagdes, cf. o artigo Etnografia virtual na pratica: analise dos procedimentos metodoldgicos
observados em estudos empiricos em cibercultura (SANTOS; GOMES, 2013).

6 Foi a partir da sugestdo dada por Douglas Resende, durante a defesa da tese, que optei por substituir o
conceito de observagdo participante por participagdo observante.
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pesquisador vivencia, observa e também desempenha praticas cooperativas e colaborativas
juntos aos grupos pesquisados.

A medida que se insere no contexto e realiza interagdes pertinentes, o pesquisador que
utiliza a técnica da participacdo observante também tem acesso privilegiado a dados e
informagdes que outras técnicas de observagdo ndo apresentam tdo diretamente. Outros

aspectos da técnica sao elencados por Peruzzo (2017, p. 173):

a) O pesquisador se insere no grupo pesquisado, participa de todas as suas
atividades, ou seja, acompanha e vive (com maior ou menor intensidade) a
situacdo concreta que abriga o objeto de sua investigagdo, como na observagao
participante, mas variando nos aspectos discutidos na sequéncia.

b) O investigador interage como participante do grupo. Além de observar, ele se
envolve, tem direito a voz e pode assumir algum papel no grupo. Trata-se de
uma opg¢do que exige muita maturidade intelectual e acentuada capacidade de
distanciamento na hora da interpretagdo — a fim de ndo criar vieses de
percepcdo e na andlise —, e responsabilidade para com o ambiente pesquisado,
de modo a ndo interferir demasiadamente no grupo ou criar expectativas que
ndo poderdo ser satisfeitas, até pela circunstincia de possuir uma posi¢do
transitdria no grupo.

¢) O grupo pesquisado conhece os propoésitos e as intengdes do investigador, e
normalmente concordou previamente com a realiza¢do da pesquisa.

d) O vinculo do pesquisador com o grupo investigado pode ser anterior ou
partir do inicio da pesquisa.

e) O pesquisador em geral se compromete a devolver os resultados da
investigagdo ao grupo ou a comunidade pesquisada. Isto ocorre depois do
trabalho concluido, mas nada impede que os resultados parciais sejam
apresentados e discutidos durante a execu¢@o da pesquisa. Esta é uma forma de
colaborar para que o grupo se conhega melhor e possa utilizar os subsidios no
equacionamento de questdes que lhe sdo pertinentes.

Ao longo de 2022 participei ativamente, com encontros semanais, de dois grupos do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado. Os encontros aconteceram as segundas-feiras, de
17h as 18h30, e as sextas-feiras, de 16h as 17h30. Participei também dos encontros de
coordenadores do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, realizados todas as quintas-feiras
de 16h as 18h. Durante esse processo de participagdo observante pude vivenciar, criar e
compartilhar sentidos junto a uma diversidade de pessoas que passaram pelo Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado e contribuiram direta e indiretamente para a geragao de dados

desta pesquisa.

3.1.4 Participacio observante e 0 Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado

Todas as dinamicas do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado possuem um carater
dialégico e interativo, buscando uma desierarquizacdo programada dos processos
interacionais. 4 priori, todos os grupos possuem mais de um(a) coordenador(a), sem

hierarquia definida entre eles(as). Durante o ano de 2022, acompanhei os grupos com status
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de coordenador e de pesquisador. No grupo de segunda-feira, atuaram concomitantemente
cinco coordenadores(as), acompanhando uma média de dez participantes. J& no grupo de
sexta-feira, havia quatro coordenadores(as), acompanhando uma média de onze participantes,
com encontros semanais na modalidade on-line sincrona.

a Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado de segunda-feira — 28 encontros ao
longo de 2022. Média de 10 — incluindo coordenadores(as) — participantes ao
longo do ano com variagdes para mais e para menos em cada encontro.

b Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado de sexta-feira — 35 encontros ao
longo de 2022. Média de 10 participantes — incluindo coordenadores(as) — ao
longo do ano com variagdes para mais e para menos em cada encontro.

Os protocolos de observagao utilizados estdo correlacionados com a unidade bésica da
pesquisa e dizem respeito aos modos como os dispositivos propostos pelo Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado — minuto Lumiére, fotografia narrada, filme haikai e filme-carta, entre
outros — foram apropriados por professoras e professores do ensino basico e/ou estudantes de
licenciatura nos grupos de criagdo supervisionados pelo Laboratério Kuma, levando-se em
conta caracteristicas processuais, técnicas, interacionais, éticas e estéticas sob a perspectiva
dos multiletramentos. Em todo o processo de participacdo observante, durante o ano de 2022,
mantive um arquivo de anotagdes, com dados objetivos e também elucubracdes subjetivas,
que me auxiliaram no desenvolvimento de hipoteses gerais e na estruturagdo dos roteiros dos
grupos focais.

Além da interacdo entre os sujeitos e o contexto e os processos de criagdo de sentidos,
os demais itens observados estdo diretamente relacionados aos objetivos secundarios da
pesquisa, que, conforme ja apresentado, sdo:

a.a Observar os processos de design, designing e redesigned nos dispositivos minuto
Lumiére, fotografia narrada, filme haikai e filme-carta entre outros, realizados
pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a professoras(res) da educagdo
basica sob a perspectiva dos multiletramentos;

a.b Observar como os processos de design, designing e redesigned, realizados pelo
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a professoras(res) da educacdo
basica, modulam diferentes semioses — orais, escritas, audiovisuais, gestuais e
espaciais;

a.c Observar como os processos de design, designing e redesigned, realizados pelo
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a professoras(res) da educacio

basica, mediam e modulam as diversidades culturais e linguisticas apresentadas no
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grupo.
Faz-se necessario ressaltar que todos(as) os(as) participantes dos grupos, segunda-feira
e sexta-feira, assinaram e concordaram com o termo de consentimento livre e esclarecido
(TCLE) —, aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do Centro Federal de Educagao
Tecnologica de Minas Gerais (Cefet-MG), vinculado a Comissio Nacional de Etica em

Pesquisa (Conep).

3.1.5 Grupos focais sincronos em ambientes virtuais

Grupos focais (GF) sdo uma metodologia de pesquisa qualitativa utilizada tanto para
geracao quanto para analise de dados e tem como objetivo “proporcionar melhor compreensao
do problema”, “gerar hipoteses” e “fornecer elementos para a constru¢do de instrumentos” de
geracdo de dados” (GIL, 2021, p. 130). Tal metodologia diz respeito a conversas coletivas
mediadas pelo(a) pesquisador(a) ou por uma equipe de pesquisadores, que atuam como
moderadores, conduzindo a dindmica focada em temas especificos a fim de aprofundar o
conhecimento sobre tais questdes (LAGUARDIA et al., 2007; RESSEL et al., 2008; BACKES
et al., 2011; GIL, 2021). A interacdo ¢ um requisito fundamental dessa técnica de geracdo de
dados; ¢ por meio dela que os(as) participantes significam e/ou ressignificam seus discursos,
expondo pontos de vista e modos de reflexdo sobre dado fenomeno, acessando seus proprios
recursos linguageiros.

O grupo focal representa uma fonte que intensifica o acesso as informagdes acerca
de um fendmeno, seja pela possibilidade de gerar novas concepgdes ou pela analise
e problematizacdo de uma ideia em profundidade. Desenvolve-se a partir de uma

perspectiva dialética, na qual o grupo possui objetivos comuns e seus participantes
procuram aborda-los trabalhando como uma equipe. (BACKES et al., 2011, p. 439)

Grupos focais t€ém ntimero de participantes e duragao preestabelecidos pelo escopo da
pesquisa. Duarte (2007) sugere entre 4 e 12 pessoas. Backes e colaboradores explicam que,
“quando se deseja gerar tantas ideias quanto possivel, ¢ mais enriquecedor optar por um grupo
maior, ao passo que se o que se pretende ¢ alcancar a profundidade de expressdo de cada
participante, um grupo pequeno seria mais indicado” (2011, p. 440). Quanto a duragdo dos
encontros, sugere-se de uma a duas horas (DUARTE, 2007), sendo que para GF realizados em
ambientes virtuais de forma sincrona, deve-se dedicar planejamento e producdo especifica
para garantir acesso a sinal de internet estavel a todos e conferir se os(as) participantes estao
familiarizados(as) com a ferramenta digital escolhida (LAGUARDIA et al., 2007). Em
relacdo ao numero de encontros, Backes et al. (2011) sugerem ao menos dois grupos focais

para cada topico relevante do processo de pesquisa, atentando para o fato de que mais
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encontros podem ser demandados caso um topico especifico necessite de aprofundamento na
geracao de dados.

Para a realizacdo da dindmica de um grupo em ambiente virtual de modo sincrono, ¢
necessario pensar em aspectos da pré-producdo, producdo e pos-producao.

Durante a pré-produgdo, é possivel prever as seguintes demandas: agendamento com
os(as) participantes, definicdo da ferramenta digital, treinamento ou testes, planejamento de
atividade de sensibiliza¢do e conducdo, preenchimento de formulérios e avisos para o comité
de ética. Para o momento dos encontros sincronos, € possivel prever as seguintes tarefas:
recep¢do dos(as) participantes na ferramenta digital, definicdo de protocolos e prazos,
sensibilizacao, mediacao, observagao direta e anotagdes.

A respeito da mediagdo, ¢ possivel uma condug¢do por meio de questiondrios nao
estruturados (DUARTE, 2007) ou guias de temas (RESSEL et al., 2008), lembrando que nao
se trata de uma entrevista em grupo, pois os(as) participantes tém liberdade para interagir
entre si. Existe também a possibilidade de os(as) mediadores(as) proporem processos de
sensibilizacdo, com o objetivo de delimitarem o tema ou foco de dado encontro, como a
utilizacdo de técnicas de arte-educacdo como parte do processo dialogal (RESSEL et al.,
2008).

Para o momento de pos-produgdo, ¢ possivel prever o encaminhamento de
agradecimento aos(as) participantes, agendamento de novos encontros (caso necessario) e
transcri¢do e analise dos dados. As informagdes obtidas sdo transcritas e analisadas em
profundidade, gerando um processo de indexagdo, ordenacdo e categorizagdo, visando
padrdes recorrentes a partir das categorias de analise eleitas nos objetivos da pesquisa que se
propoe.

Para a realizacdo dos grupos focais, ¢ necessaria uma equipe de pesquisadores(as)
preparada para as sessoes. O(A) coordenador(a) é responsavel pelos convites, pelos
esclarecimentos quanto a questdes processuais e €ticas, pela mediacdo das conversas e analise
dos dados; ja os(as) observadores(as) sdo responsaveis pelo registro audiovisual, marcagdo de
tempo e anotacdes que facilitardo a transcricdo e as analises. Conforme apresentado, nos
grupos focais realizados para esta pesquisa, em 2022, eu realizo o papel de coordenador e
mediador principal. A funcao de observadores foi realizada por trés pesquisadores, da area de
linguistica ou ciéncias humanas, que atuaram como voluntérios na geragdo de dados.

Sobre os limites da técnica de pesquisa por meio de grupos focais, Backes et al. (2011,
p. 439) alertam para a “a dificuldade de garantir um total anonimato, a possibilidade de

interferéncia quanto aos juizos de valores do pesquisador e o risco de que as discussdes sejam
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desviadas ou dominadas por poucos participantes”. E importante ressaltar que medidas
mitigatorias para compensar os limites da técnica foram tomadas, como a incorporagao da

participagdo observante para a complementacdo do levantamento de dados.

3.1.6 Grupos focais inseridos no contexto da pesquisa

Para esta pesquisa, foram realizadas duas rodadas de grupos focais (Rodadas 1 e 2), na
modalidade virtual sincrona, cada uma com a realizacio de dois encontros de
aproximadamente 1h30 de dura¢do. Foram formados quatro grupos focais distintos (Grupos
A, B, C e D), com no minimo quatro € no maximo oito participantes, compostos por
professoras(res) do ensino basico e/ou estudantes de licenciaturas, participantes do Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado, ao longo de 2022. Cada grupo participou de um encontro com
tematicas distintas, porém complementares.

A rodada inicial dos encontros com grupos focais aconteceu em agosto de 2022.
Nesses dois primeiros encontros, tratou-se do tema do desenho de dispositivos — available
design, designing, redesigned — e a correlacdo com diferentes semioses moduladas — orais,
escritas, audiovisuais, gestuais e espaciais — nos encontros do Cinema de grupo e Préaticas de
Cuidado (APENDICE A).

A segunda rodada de grupos focais aconteceu no més de novembro de 2022. Os(as)
mesmos(as) integrantes dos grupos 1 e 2 voltaram a participar. Integrantes que deixaram o
processo ao longo do ano foram convidados(as) a participar também. Novos(as) participantes,
que entraram no processo depois da data do primeiro grupo focal, foram convidados(as) a
integrar os grupos C ou D, até o limite maximo de oito pessoas. Na segunda rodada de grupos
focais, o grupo focal C teve como guia tematico a questdo do desenho de dispositivos —
available designs, designing, redesigned — proposta pelos Multiletramentos, e sua correlagao
com os dispositivos minuto Lumicre, fotografia narrada, filme haikai e filme-carta
(APENDICE B) e o grupo focal D teve como guia tematico a diversidade cultural e linguistica
que se manifesta (ou ndo) e sua correlagdo com os processos de desenho de dispositivos —
available designs, designing, redesigned — no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado
(APENDICE ).

Todos os grupos focais foram realizados na modalidade virtual sincrona, na ferramenta
digital do Google Meet, que ¢ a mesma utilizada pelo Laboratéorio Kuma nos encontros
semanais do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado.

A transcricdo do material linguistico gerado a partir dos grupos focais é encarada

como uma importante etapa da investigagao, que cria um elo entre o levantamento de dados e
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sua andlise. As conversas dos quatro grupos focais com professoras(es) do ensino
fundamental e(ou) estudantes de licenciatura participantes do Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado foram gravadas e seguiram todos os protocolos descritos no termo de consentimento
livre e esclarecido.

A priori, transcrever diz respeito ao ato de transformar um texto falado em texto
escrito, de modo que possa ser analisado e processado pelo(a) pesquisador(a), entretanto,
Azevedo et al. (2017, p. 162) alertam que “transcrever estd longe de ser uma tarefa objetiva,
impessoal e mecanizada, consistindo antes na apreensao do que ¢ dito e da forma como ¢ dito
de modo a compreender os significados”. Como a defini¢do de parametros para a transcri¢ao
em pesquisas cientificas nao segue “regras universais” (AZEVEDO, 2017, p. 169), faz-se
necessario especificar quais foram as diretrizes seguidas.

A opcao desta pesquisa foi pela transcricdo ndo naturalista, que “privilegia o discurso
verbal e centra-se na omissdo dos elementos idiossincraticos do discurso, tais como gaguez,
pausas, vocalizagdes involuntarias e linguagem nao-verbal, apresentando-se, por isso, como
uma transcricdo mais polida e seletiva” (AZEVEDO, 2017, p. 163). Optei também pela
substitui¢do dos nomes proprios por nomes ficticios, escolhidos pelos proprios participantes.
Alguns trechos, quando necessario ou solicitado pelos(as) participantes, foram removidos. Por
fim, os dados obtidos nos grupos focais também foram postos em comparacdo com as notas

da observacao de campo.

3.1.7 Participantes dos grupos focais

Os quatro grupos focais foram realizados nos dias 23 e 25 de agosto (Grupos A e B) e
23 e 29 de novembro de 2022 (Grupos C e D) e foram formados pela seguinte composicao:
Grupo focal A (7 participantes) — Mariana, Célia, Vicente, Tulipa, Rodrigo, Patricia e Jorge.
Eu, Michel Montandon de Oliveira, atuei como coordenador, ¢ o pesquisador Reinaldo
Ziviani atuou como suporte do coordenador.
Grupo focal B (4 participantes) — Megui, Caroline, Yara e Dandara Franco. Eu, Michel
Montandon de Oliveira, atuei como coordenador, e a pesquisadora Claudia Costa atuou como
suporte do coordenador.
Grupo focal C (4 participantes) — Lili, Aprendiz, Julyana e Caroline. Eu, Michel Montandon
de Oliveira, atuei como coordenador, e a pesquisadora Olivia Silva atuou como suporte do
coordenador.
Grupo focal D (4 participantes) — Sophia, Rodrigo, Vicente e Maria Flor. Eu, Michel

Montandon de Oliveira, atuei como coordenador, € a pesquisadora Olivia Silva atuou como
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suporte do coordenador.

Os grupos foram formados por 12 mulheres e 3 homens. As caracteristicas étnico-
raciais contemplam o espectro de pessoas negras, pardas e brancas. No momento dos grupos
focais, quatro pessoas residiam no estado do Rio de Janeiro, cinco em Minas Gerais, duas no
estado de Sdo Paulo, uma em Mato Grosso do Sul, uma em Goias, uma no Maranhdo, uma em
Pernambuco e uma na Paraiba.

Segue-se uma descri¢ao de cada participante dos grupos focais.

Vicente — Possui licenciatura plena em Teatro. Professor da rede municipal do Rio de Janeiro
por nove anos, atualmente trabalhando no ensino fundamental II; atuou por trés anos no
fundamental I e educagdo de jovens e adultos (EJA) no municipio de Duque de Caxias/RJ. No
segundo semestre de 2022, ja& participava regularmente havia mais de um ano do Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma.

Célia — Possui Curso de Formagdo de Professores do Ensino Fundamental (Normal),
graduacdo e mestrado em Psicologia. Lecionou no ensino bésico e fundamental da rede
publica da cidade do Rio de Janeiro por vinte anos e na graduagdo em Psicologia por um ano.
No segundo semestre de 2022 ja participava regularmente havia mais de um ano do Cinema
de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratorio Kuma.

Patricia — Possui licenciatura em Artes. Professora da rede ptblica de Belo Horizonte/MG ha
mais de 15 anos, atuado junto ao fundamental II. Atualmente ¢ diretora de uma escola ptblica
municipal. Participou do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do laboratério Kuma ao
longo do ano de 2022.

Tulipa — Estudante de licenciatura em Artes Visuais. Mora em Juiz de Fora/MG. Participou
do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do laboratorio Kuma ao longo de todo o ano de
2022.

Jorge — Estudante de licenciatura em Historia. Mora em Dourados/MS. Participou do Cinema
de Grupo e Praticas de Cuidado do laboratorio Kuma ao longo de todo o ano de 2022.
Dandara Franco — Pedagoga, com graduagdo em Comunicagdo Social e pds-graduacdo em
Cinema. Leciona ha 13 anos na educagdo infantil da rede publica de Campinas/SP, onde
também atuou na rede estadual do ensino médio e educacdo de jovens e adultos (EJA). No
segundo semestre de 2022, ja participava regularmente havia dois anos do Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado do Laboratorio Kuma.

Megui — Possui bacharelado e licenciatura plena em Portugués/Francés com mestrado em
Teoria da Literatura e Literatura Comparada. Ja lecionou na educagdo basica por dois anos,

sendo um ano na rede publica do municipio do Rio de Janeiro/RJ. Desde 2008 atua em cursos
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livres de francés. No segundo semestre de 2022 ja participava regularmente, havia dois anos,
do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratorio Kuma.

Yara — Cursa licenciatura em Cinema. No momento do grupo focal, morava em Pernambuco.
Participou do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratorio Kuma ao longo do ano
de 2022.

Rodrigo — Possui licenciatura plena em Educacdo Artistica com habilitagdo em Desenho,
também possui bacharelado em Cinema e Audiovisual. Especializagio em Bullying,
Violéncia, Preconceito e Discriminagdo na Escola e mestrado em Cinema e Audiovisual. Atua
na rede publica do Rio de Janeiro ha 14 anos, no ensino fundamental I e médio. Participou do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma ao longo de todo o ano de
2022.

Caroline — Pedagoga com especializagdo em Gestdo, Planejamento e Supervisdo
Educacional. Leciona ha sete meses na rede particular da cidade de S3ao Luiz/MA, no
fundamental I. Atuou também na rede publica por seis meses. No segundo semestre de 2022,
Ja participava regularmente havia um ano e meio do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado
do Laboratério Kuma.

Lili — Bacharel em Direito e pedagoga, especialista em Atendimento Educacional
Especializado, Tecnologias Digitais Aplicadas a Educacao e em Docéncia para a Educacao
Profissional, mestre em Educacdo Profissional e Tecnologica e doutoranda em Estudos de
Linguagens. Lecionou por cinco anos na educacdo profissional e hd oito anos atua na
educacdo basica publica da cidade de Betim/MG, lecionando para o quinto ano. Participa do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, do laboratoério Kuma desde agosto de 2022.
Aprendiz — Pedagoga com mestrado em Educagdo. H4 15 anos trabalha como coordenadora
pedagbgica na educacdo infantil e ensino fundamental da rede publica da cidade de Jodo
Pessoa/PB. Lecionou também na educagdo infantil da rede privada por dois anos. Participa do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma desde agosto de 2022.

Julyana — Possui ensino médio técnico em Magistério, ¢ pedagoga e licenciada em Geografia
com pos-graduacdo latu sensu em Psicopedagogia Escolar. Leciona no ensino basico da rede
publica de Campinas/SP desde 2001. Trabalhou 20 anos nas séries iniciais no ensino
fundamental e 2 anos no ensino médio. Atuou também na EJA por seis anos. Esta no Cinema
de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma desde setembro de 2020.

Maria Flor — Possui ensino médio técnico em Magistério, ¢ pedagoga, com mestrado em
Educacdo. Aposentada de um dos cargos, atua na rede de educagdo basica publica desde 1980,

onde foi coordenadora pedagogica da educacao infantil, ensino fundamental e ensino médio.
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Atualmente ¢ professora do ensino fundamental da rede de educagdo publica de Belo
Horizonte/MG. Estd no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma desde
o inicio do ano de 2022.

Sophia — Possui ensino médio técnico em Magistério, ¢ pedagoga com especializagdo em
educacdo infantil, mestra em Educagdo e esta cursando doutorado. Atuou por 6 anos no ensino
fundamental, 15 anos na educagao infantil e 13 anos no ensino superior, sendo 14 anos na
esfera publica. Atualmente mora em Goiania/GO. Em 2022, participou por 6 meses do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma.

Mariana — Graduada em Jornalismo, com graduagdo incompleta em Belas Artes com
habilitacdo em Cinema, pds-graduagdo em Cinema e mestrado em andamento em Cinema.
Lecionou em parceria com os(as) professores(as) do ensino médio do Cefet-MG no projeto
Coletivo de Cinema por um semestre e lecionou disciplina optativa de Introdu¢do Audiovisual
no ensino médio da rede particular de Belo Horizonte. Lecionou por um ano a disciplina
audiovisual nos programas BH Cidadania e Pro-Jovem no programa da Prefeitura de Belo
Horizonte de cursos para os jovens matriculados na rede publica de ensino. Participou do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado do Laboratério Kuma ao longo do primeiro semestre

de 2022.

3.2 Metodologia de Analise de dados

Doérnyei (2007) aponta que, em pesquisas qualitativas, muitas vezes, o processo de
geracdo, organizacgdo, sistematiza¢do e andlise dos dados acontece em paralelo, acarretando
um processo “circular” e de caracteristicas “sobrepostas” (2007, p. 124). Esta pesquisa, a
partir da geracdo de dados advindos dos grupos focais e das notas da participagcdo observante,
segue o seguinte fluxo de andlise:

a  Codificacdo dos dados — processo de transcricao dos dialogos dos grupos focais e
dos principais registros da participacdo observante. A partir da codificacdo, os
dados “podem ser categorizados, comparados e ganhar significado ao longo do
processo analitico” (GIL, 2020, p. 182);

b  Defini¢do de categorias analiticas — a partir da codificacdo e da leitura, os dados
sdo agrupados em uma das quatro categorias de conceitos a serem analisados: 1.
dispositivos cinematograficos — minuto Lumiére, fotografia narrada, filme haikai
e filme-carta —; 2. processos de design — available designs, designing, redesigned
—; 3. modulacdo das semioses e 4. diversidade cultural e linguistica;

¢ Exibicdo dos dados — essa etapa consiste em definir padroes de exibicdo e de
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organizacao das categorias analiticas, e
Analise e triangulagdo dos dados — essa etapa consiste na correlagdo dos dados de
forma analitica, com o objetivo de tecer hipoteses, buscar significados e sentidos e

narrar fendmenos.

3.3 Questdes éticas na pesquisa

Questdes éticas balizam os processos cientificos e pautam as agdes para evitar que a

pesquisa ofereca quaisquer riscos para as pessoas envolvidas. A ética na pesquisa também cria

bases para “um ambiente de confianga e respeito” (GIL, 2021, p. 33) entre comunidade

académica e sociedade em geral. Parametrizacdes como a participacdo voluntiria e a

confidencialidade dos dados fornecidos se somam, no contexto do momento em que a

pesquisa se realizou, aos protocolos de seguranca exigidos pela crise sanitaria. A pandemia

mundial de covid-19 também demandou dos(as) pesquisadores(as) brasileiros(as) o

estabelecimento de padrdes de seguranca rigidos. Para assegurar principios éticos, esta

pesquisa seguiu os seguintes parametros:

a

Participacdo voluntdria — Todos(as) os(as) participantes tém o direito assegurado
de saber que a participacdo na pesquisa ¢ voluntdria e que cada pessoa tem a
liberdade de se retirar da pesquisa caso desejar. Os participantes t€m acesso ao
termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE), que esclarece os termos da
participag@o voluntaria na pesquisa;

Nao maleficéncia — Os(as) participantes também sdo informados(as) de que a
participagcdo na pesquisa nao acarretard nenhum dano as suas vidas académicas,
profissionais ou de participantes de projetos e programas de extensdo
universitaria. A pesquisa se compromete a ndo infligir dano intencional aos
sujeitos, independentemente de sua aceitacdo, ou ndo, para participar como
voluntarios(as);

Confidencialidade — A identidade dos(as) participantes ¢ mantida em segredo e as
informagdes obtidas na pesquisa ndo sdo acessadas por outras pessoas e(ou)
empresas e estdo armazenadas em local seguro de extravios e perdas;

Relato dos resultados — Ao tecer o relatério final dos resultados da pesquisa
descrevi eventuais falhas no processo metodoldgico e limites inerentes a pesquisa.
O texto final da tese serd compartilhado com todos(as) participantes da pesquisa;
Protocolos sanitarios — Devido a pandemia de covid-19, esta pesquisa seguiu os

protocolos sanitarios € medidas de seguranca estabelecidos pelo Ministério da
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Satde do Brasil para realizar os grupos focais e a participagdo observante ao
longo do ano de 2022;

f Comité de ética — Em conformidade com a Resolucdo CNS 196/96, esta pesquisa
foi aprovada no Comité de Etica do Centro Federal de Educagdo Tecnolégica —
Cefet-MG e concomitantemente na Plataforma Brasil do Conselho Nacional de
Saude ligado ao Ministério da Satde (Numero do Parecer: 5.450.993).

Esta pesquisa ¢ classificada como de risco minimo. Durante o processo dos grupos
focais, os riscos podem se manifestar em aspectos como: a) embarago em interagir com
estranhos(as) e receio de repercussdes eventuais; b) estigmatizagdo; c) interferéncia na vida e
na rotina dos(as) participantes; d) invasao de privacidade por parte dos(as) mediadores(as) ou
de outros(as) participantes; e) divulgacdo indevida de informagdes sigilosas e f) divulgacao
indevida de imagens e sons.

Para mitigar possiveis riscos dos itens (a), (b), (c) e (d), caso ocorresse alguma
objecdo, os(as) participantes teriam o direito de sanar dividas e de ser informados(as) sobre
prazos e processos e, caso ocorresse algum tipo de desconforto durante o grupo focal ou
depois de seu término, a sessdo poderia ser interrompida, reagendada ou cancelada, conforme
requisi¢do do(s)/da(s) participante(s). Para mitigar os possiveis riscos dos itens (e) e (f), me
comprometi a destinar as informagdes geradas apenas para fim especifico de desenvolvimento
da pesquisa em questao.

Em curto prazo, esta pesquisa ndo oferece nenhum beneficio direto para o(a)
participante. De forma indireta, a médio ou longo prazo, o(a) participante contribuird para o
desenvolvimento do grupo de ensino, pesquisa e extensdo do Laboratério Kuma, do qual faz
parte, e contribuird para o desenvolvimento da formacdo de professoras e professores da
educagdo basica brasileira, uma vez que esta pesquisa podera langar luzes sobre metodologias
e processos de formagdo na area de cinema e educacdo, linguagens e suas tecnologias ¢ em

especial a respeito dos multiletramentos.
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4 MULTILETRAMENTOS — DIVERSIDADE LINGUISTICA E PLURALIDADE DE LINGUAGENS

4.1 Letramentos e formaciao docente

Questdes que envolvam letramentos e formag¢do docente em intersecdo com
tecnologias de informagdo e comunicagdo e multimodalidade estdo presentes em diversas
areas das pesquisas aplicadas a Linguistica. No artigo Novas praticas de leitura e escrita:
letramento na cibercultura, a saudosa professora e pesquisadora Magda Soares apresenta o
conceito do termo letramento, que diz respeito as “praticas de leitura e escrita” (2002, p. 144)
que integram os aspectos socio-historicos de uma sociedade. Dissertando sobre a evolucao,
nem sempre linear, dos processos de constru¢ao do tema ao longo dos tempos, Soares enfatiza
a melhor utilizacdo do termo no plural — “letramentos” —, apontando como exemplo o
ambiente de intensas transformacgdes e hibridizagdes de linguagens que caracterizaram o
inicio do século XXI, quando o artigo foi escrito. Bagno (2012, p. 19) considera que os
letramentos, para além de promover atividades de leitura e escrita em géneros diversos,
devem propiciar meios e modos de “reflexdo sobre a lingua e a linguagem”. Em consonéncia
com Soares e Bagno, os letramentos inseridos no contexto de perspectivas criticas, nos modos
de ensinar e aprender da contemporaneidade, sao respaldados por Kalantzis, Cope e Pinheiro,
quando argumentam que

As pedagogias criticas lidam com a ideia de que os letramentos estdo no plural,
reconhecendo as multiplas vozes que os aprendizes trazem para a sala de aula, os
diversos locais da cultura popular, as novas midias e as diferentes perspectivas que
existem em textos do mundo real. Além disso, defendem a ideia de que os estudantes
sdo construtores de significado, agentes, participantes e cidaddos, que usam a
aprendizagem dos letramentos como uma ferramenta que lhes permite maior
controle sobre os modos como agem para construir significados em suas vidas, em
vez de elementos destinado a torna-los alienados, inundados ou excluidos por textos
com os quais ndo estdo familiarizados. Mais recentemente, os letramentos criticos

também se tornaram elementos proprios para questionamento e criagdo de novos
textos que circulam em diferentes midias digitais. (2020, p. 139)

Portanto, os letramentos estdo diretamente relacionados com aptiddes cognitivas que
se processam por meio da lingua: falar, refletir, matutar, imaginar, delirar... e,
concomitantemente, com manifestagdes que se apresentam por meio das linguagens: escrita,
oralidade, corporeidade, sonoridade, imagens... ou seja, os letramentos “envolvem maneiras
de ver e pensar (representagdo)” e modos de “construir mensagens significativas e eficazes
(comunicacao)” (KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 23), enfim, estdo diretamente
ligados a0 modo como criamos significados e sentidos cotidianamente.

A partir da sedimentacdo do conceito de letramentos, surgem variacdes que

amplificam o conceito a um sentido amplo de interpretacdes e adjetivagdes. Os letramentos
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visuais, por exemplo, dizem respeito ao ato de ler e produzir imagens e fazem parte dos
processos formativos contemporaneos. Tais aptidoes se apresentam nos curriculos desde os
anos iniciais até os mais avancados graus de qualificacdo. Por exemplo, a relevancia do
ensino de leitura e interpretagdo de imagens ao longo dos anos da trajetdria escolar ¢ abordada
por Kress e Leeuwen (2006), que alertam para a dissonadncia entre o uso social das imagens no
ambiente escolar, segundo eles, menos presente, € em outros campos da sociedade, como a
comunicacdo de massa e a arte, com mais pertinéncia. Pesquisas que versam sobre utilizacao
de recursos visuais na educa¢ao, em diferentes formatos e niveis educacionais, sao analisadas
por Stokes (2002); os dados apontam “resultados positivos” (p.17) na utilizagdo de imagens
em consonancia com os textos escritos nos processos de ensino e aprendizagem.

J& os letramentos digitais (DUDENEY et al., 2016; COSCARELLI et al., 2016)
ganham propor¢ado a partir da popularizagdo de computadores pessoais e do desenvolvimento
da internet no final do século XX e dizem respeito as “habilidades individuais e sociais
necessarias para interpretar, administrar, compartilhar e criar sentido eficazmente no ambito
crescente dos canais de comunicagdo digital” (DUDENEY et al., 2016, p. 17).

Na profusdo de concepgdes acerca dos letramentos adjetivados — visual, digital,
midiatico etc. — surge, em meados da década de 1990, o termo multiletramentos. O conceito
foi desenvolvido pelo Grupo Nova Londres (2021) e diz respeito a “multiculturalidade
caracteristica das sociedades contemporaneas globalizadas e [a] multimodalidade dos textos
por meio dos quais a multiculturalidade se comunica e informa” (ROJO, 2012, p. 13). De
certo modo, os multiletramentos abarcam caracteristicas comuns aos letramentos digitais e
também aos letramentos visuais, principalmente no ambito da multimodalidade e do uso e
apropriagdo das tecnologias de informagdo e comunicagdo. Sem esperar que haja uma
resposta, Ribeiro (2020) lanca um questionamento pertinente ao falar sobre os letramentos

adjetivados: teriam todos sido “subsumidos pelos multiletramentos?” (p.16).

4.2 O conceito de multiletramentos

O termo multiletramentos (CAZDEN et al., 2021) foi cunhado coletivamente por
pesquisadores, professores, linguistas falantes de lingua inglesa, provenientes de trés paises

do norte global”: Estados Unidos, Inglaterra e Australia. Conhecidos como New London

7 Norte global ¢ um conceito utilizado em estudos anticoloniais ¢ decoloniais que diz respeito a paises
economicamente ricos, industrializados e, geralmente, de historico imperialista. Tais nagdes se localizam,
majoritariamente, na Europa e América do Norte, podendo também estar localizadas na Asia e Oceania. O
termo ¢ frequentemente aplicado para ilustrar o antagonismo de forgas com os paises do chamado sul global,
de regides como América do Sul e Caribe, Africa e Asia, que passaram por processos de colonizagio e
capitalismo tardio. (BALLESTRIN, 2020)
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Group, aqui Grupo Nova Londres, lancaram em 1996 um manifesto programatico
denominado A4 pedagogy of multiliteracies: designing social futures, aqui Pedagogia dos
Multiletramentos. Desde entdo, a reverberacdo do conceito, propostas metodologicas e suas
aplicacdes e pensamento critico a respeito do Manifesto vém mobilizando a produgdo
académica de inimeros pensadores, com grande participagdo e adesdo também de brasileiros
(COPE, KALANTZIS, 2000; BUZATO, 2009; MILLS, 2010; ROJO, 2012, 2020;
PINHEIRO, 2016; BNCC, 2018, 2019; COSCARELLI, 2019; RIBEIRO, 2020;
KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020).

O Manifesto dos Multiletramentos apresenta um estado da arte circunscrito ao tempo e
espaco em que foi criado, descortinando temas importantes sobre educagdao em sociedades que
se deparavam ao mesmo tempo com as perspectivas de uma revolugdo tecnologica
comunicacional e intensos processos de hibridizagdo cultural proporcionados pela
globalizacdao nos paises que forjaram o termo. A Pedagogia dos Multiletramentos apresenta
duas questdes primordiais que estdo no cerne de sua génese: a diversidade cultural e
linguistica que as sociedades contemporaneas vivenciariam diante do contexto que se
materializava e a necessidade de os processos educacionais absorverem e se adaptarem a
pluralidade de linguagens cada vez mais presente nos textos multimidiaticos.

O termo multiletramentos refere-se atualmente a dois aspectos principais da
construgdo de significado. O primeiro € a diversidade social, ou a variabilidade de
convengoes de significado em diferentes situagdes culturais, sociais ou de dominio
especifico. Textos variam enormemente dependendo do contexto social —
experiéncia de vida, assunto, dominio disciplinar, ramo de trabalho, conhecimentos
especializados, ambiente cultural ou identidade de género, so para citar algumas
diferencas importantes. Essas diferencas estdo se tornando cada vez mais
significativas nos modos como interagimos em nossa vida cotidiana, isto &, nos
modos como construimos significados e deles participamos.

[...] O segundo aspecto da constru¢ao de significado destacado pela ideia de
multiletramentos ¢ a multimodalidade. Essa é uma questdo particularmente

significativa hoje, em parte como resultado dos novos meios de informagdo e
comunicagdo. (KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 19, grifos dos autores)

Ribeiro apresenta uma “releitura” e alguns possiveis “ecos” (2020, p. 1) do Manifesto
dos Multiletramentos no Brasil. O tempo que transcorreu desde o lancamento ao final da
segunda década do século XXI parece ter gerado distintas camadas de apropriacao das
propostas escritas pelos pesquisadores do Grupo Nova Londres, em 1996. A autora avalia a
apropriagdo do texto original em temadticas que relacionam educacdo, tecnologias digitais e
formagdo de professores. A andlise demostra que o grupo formulador do Manifesto logrou
éxito e foi, de certo modo, visionario, ganhando até mesmo contornos de um movimento

avant-garde, por descreverem um panorama e proporem etapas metodologicas para um
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contexto que seria extremamente comum a medida que a revolugdo comunicacional e a
globalizacdo econdémica avancassem por esferas da vida em sociedade. A questdo da
diversidade cultural e linguistica percebida pelo grupo no chido da escola e nas ruas das
grandes cidades e a multiplicidade de linguagens se constituiram o amago da estrutura que
sustenta 0 Manifesto. Como aponta Ribeiro, as “questdes étnicas, geracionais, de género, de
orientacdo sexual ou dialetais” se materializavam em “mudancas nas comunidades e nas
comunicagdes, que provocavam contato entre sociedades diversas, linguas diferentes e
identidades variadas” (RIBEIRO, 2020, p. 9).

Os autores do Manifesto apontam que na Inglaterra, nos Estados Unidos e na
Australia, durante os séculos XIX e XX, ocorreram imposi¢des € padronizacdes da lingua
inglesa sobre as linguas nativas e as linguas dos povos que migravam, forcadamente ou nao,
para tais paises (CAZDEN et al., 2021). Porém, o texto ¢ pouco profundo no que tange a
origem da desigualdade social e econdmica entre os povos que detinham o poder hegemodnico
aquela época e os povos colonizados, sejam amerindios, afrodescendentes, arabes, aborigenes
ou outros. O Manifesto almeja que a Pedagogia dos Multiletramentos garanta aos(as)
discentes uma participacdo plena e igualitdria da “vida publica, comunitaria e econdmica”
(CAZDEN et al., 2021, p. 14), mas pouco discorre sobre as responsabilidades que os paises-
sede, de historico imperialista, tiveram na imposi¢cdo — por meio de forga bélica, inclusive —
de sua lingua, suas culturas, economia ¢ modos de vida sobre territorios e costumes de outros
povos.

A historia do Brasil assemelha-se em alguns aspectos e distingue-se em outros. Desde
o periodo colonial, a imposicdo da lingua portuguesa sobre centenas de linguas indigenas
nativas e linguas dos povos escravizados do continente africano ¢ preponderante. Porém,
diferentemente de Estados Unidos, Inglaterra e Australia, alguns fatores como desigualdades
sociais extremas e instabilidade politica e social ndo geraram grandes fluxos de migracdo de
outros paises na segunda metade do século XX. O que aconteceu de forma intensa nesse
periodo foi a emigracdo interna, com grandes populagdes de regides com menos infraestrutura
— geralmente moradores de areas do campo e/ou ribeirinhas — dirigindo-se para os centros
urbanos, gerando verdadeiras megaldpoles. Nesse breve e intenso periodo historico, a
populacgdo brasileira deixou de ser majoritariamente rural — 74% em 1950 — para se tornar
urbana — 81% no ano 2000 (IBGE, 2021). Esse fato gerou intensas transformacoes
linguisticas, sociais, culturais e territoriais, incidindo diretamente em aspectos que tangem o

projeto educacional brasileiro e gerando fossos sociais que separam a populagdo em diversos
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aspectos. Enquanto parte da populacdo brasileira tem acesso a uma diversidade linguistica,
tecnologica, cultural, econdomica e mesmo territorial, outra, majoritaria, orbita na periferia,
recebendo produtos e processos ultraprocessados € homogeneizados. Impossibilitados de
transpor fronteiras, muros, cancelas das comunidades de abundancia, sdo obrigados a inventar
e reinventar os modos de ser e estar no mundo, muitas vezes de forma precaria.

Uma leitura critica do Manifesto também aponta para algumas utopias, ou uma fé
muito grande no suposto poder das tecnologias da comunicacao/informagdo para amenizar os
problemas que afloravam com a globalizacdo, liberalizagdo economica, desigualdades
socioculturais e aumento gradual dos fluxos migratorios entre paises, como aponta Ribeiro:

Em muitas partes do manifesto, os(as) autores(as) mencionam a construgdo de
condigdes de participagdo social equanime para todos(as), o engajamento social e
critico, o que se daria por meio de uma educagdo que eles gostariam de repensar e

redesenhar, visando a um novo futuro ¢ com base em mudangas que ja ocorriam.
(RIBEIRO, 2020, p. 8)

A meu ver, o que ha de mais potente na Pedagogia dos Multiletramentos ¢ o fato de os
autores vislumbrarem a progressio de um fendmeno em que os modos de ensino e
aprendizagem de linguas se reconfigurava e¢ a mediagdo e apropriacdo por diferentes
linguagens se potencializava paralelamente a revolugdo tecnologica. Nesse sentido, as
metodologias de letramento tradicionais precisavam também se transformar diante das
mudangas. Com pés apoiados na tradi¢do escolar e inspirados por Paulo Freire (1993, 1997),
os autores explanam que nao tém a pretensdo de substituir praticas de letramento ja
sedimentadas, mas sim “suplementa-las” (RIBEIRO, 2020, p. 8) por meio de sugestdes e
modelos metodoldgicos de agenciamentos. Atentos a isso, projetam a questdo das tecnologias
e sua interse¢do com as linguagens para o centro da discussdo. Ribeiro tece uma boa sintese
acerca do tom apresentado no texto original:

Os modos de produzir sentido (meaning-making), fosse lendo ou escrevendo,
ouvindo ou falando, mudavam rapidamente, ligando-se a modos visuais, espaciais €

gestuais, para além dos verbais. Os modos de representacdo baseados apenas na
lingua ndo eram mais suficientes. (RIBEIRO, 2020, p. 10)

Os multiletramentos consideram a priori que todo e qualquer texto ¢ multimodal, ou
seja, “toda construcdo de sentido ¢ multimodal” (CAZDEN et al., 2021, p. 46) e destacam
possibilidades de intercessdes entre diferentes semioses, como por exemplo, texto escrito e
imagem, texto escrito e audiovisual, texto escrito e corporeidade e texto escrito e territorio.
Essa episteme, segundo os autores, contrastava com o modo e os materiais didaticos das

praticas de letramento comuns dos anos 1990, e era preciso pensar em novos Processos
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metodoldgicos para a assimilagdo e a produgdo de sentidos cada vez mais multimodais. Como
processo metodoldgico para essas transformacoes, os autores elegem uma palavra-conceito

que se tornaria chave na virada do milénio, o “design”” (CAZDEN et al., 2021, p. 46).

4.3 Design, etimologia e conceito inserido nos Multiletramentos

Diversos artistas, arquitetos, filésofos, designers ja se debrucaram em torno da
pergunta “o que é design?”, para Fratin® (2016, ON-LINE) “essa talvez seja a mais debatida e
menos respondida questio dos cursos de design”.

De acordo com Cardoso (2010) a etimologia da palavra design tem origem no latim
designare, “verbo que abrange ambos os sentidos, o de designar ¢ o de desenhar”
(CARDOSO, 2010, p. 22). O dicionario Houaiss (2022) confirma a origem da locucao
anglofona no latim e a define como “intencdo, propdsito, arranjo de elementos ou detalhes
num dado padrio artistico”. O dicionario também aponta as inimeras derivagdes por extensao
de sentido, que a tradu¢ao do termo, inserida no contexto das artes visuais, pode ter no
portugués brasileiro, como por exemplo: desenho industrial, desenho de produto,
programacao visual, desenho, concep¢do de um produto ou mesmo o produto concebido
(HOUALISS, 2022).

O filosofo checo-brasileiro Vilém Flusser, notdrio por seus ensaios sobre tecnologias
de interacdo e comunicagdo, tece uma andlise mais detalhada sobre a etimologia do termo
design, apontando a ambivaléncia do vocébulo

Em inglés a palavra design funciona como substantivo e verbo (circunstincia que

caracteriza muito bem o espirito da lingua inglesa). Como substantivo significa entre
outras coisas: “propdsito”, “plano”, “intencdo”, “meta”, “esquema maligno”,

“conspira¢ao”, “forma”, “estrutura basica”, e todos esses significados estdo
relacionados a “astticia” e a “fraude”. Na situacdo de verbo — to design — significa,
entre outras coisas ‘“tramar algo”, “simular”, “projetar”, ‘“esquematizar”,

CLINNT3

“configurar”, “proceder de modo estratégico”. A palavra é de origem latina e contém
em si o termo signum, que significa 0 mesmo que a palavra alema Zeichen (“signo”,
“desenho”). [...] design significa aproximadamente aquele lugar em que arte e
técnica (e, consequentemente, pensamentos, valorativo cientifico) caminham juntas,
com pesos equivalentes, tornando possivel uma nova forma de cultura. (FLUSSER,
2007, p. 181, 182)

Além das camadas sdcio-historicas compreendidas na andlise de Flusser, ¢ possivel
perceber que o uso do conceito tem um forte carater interdisciplinar, que abarca diferentes
campos do saber. Moraes (2007, p. 12) apresenta pelo menos trés campos distintos de

entendimento que o vocéabulo design engendra, ora como verbo, ora como substantivo. O

8 Fratin (2016) ¢ designer e editor do site Designices. Na publicagdo O que ¢é design?, o autor elencou alguns
do excertos que auxiliaram nesta pesquisa, possibilitando acesso aos textos originais. Disponivel em:
https://designices.com/o-que-e-design/. Acesso em 19 abr. 2022.
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primeiro campo ¢ o conceitual, em que “o design ¢ visto como atividade artistica, em que ¢é
valorizado no profissional o seu compromisso como artifice, com a fruicdo do uso”. O
segundo campo diz respeito ao conceito de projetamento, segundo o qual “entende-se o
design como um invento, um planejamento em que o designer tem compromisso prioritario
com a produtividade do processo de fabricacdo e com a atualizagdo tecnologica”. O terceiro
abarca os conceitos de articulagdo e producao, “onde o designer tem a fun¢do de integrar os
aportes de diferentes especialistas, desde a especificacdo da matéria prima, passando pela
producdo a utilizacdo e ao destino final do produto”.

Para os Multiletramentos, toda essa ambiguidade presente no vocabulo ¢ absorvida
como dominio “suficientemente rico para fundar um curriculo linguistico € uma pedagogia”
(CAZDEN et al., 2021, p. 35). Os autores do manifesto assumem as qualidades estruturais do
termo, ou seja, caracteristicas fisicas e morfoldgicas, assim como também as faculdades
gerativas e enunciativas, colocando no mesmo bojo de definicdo do termo design “‘sistemas
complexos de pessoas, ambientes, tecnologia, crengas e textos” (p. 35).

Nao encontrei producdo académica relevante produzida até o ano de 2012, em
portugués, que verse especificamente sobre as questdes do design em relacdo aos
multiletramentos. O livro Multiletramentos na Escola (ROJO, MOURA, 2012) é uma
publicacdo impressa seminal, de abordagem do tema em portugués, que utiliza linguagem
acessivel e ilustrada. No primeiro artigo do livro, Rojo apresenta conceitos do texto original,
realgando os aspectos da diversidade cultural e linguistica e tecendo um paralelo com as
transformagdes em curso da revolugdo tecnologica comunicacional. A autora também
ambienta as possibilidades dos multiletramentos no contexto da educacdo brasileira. O
conceito de design e suas variagdes apresentadas pelo Grupo Nova Londres ndo sao
aprofundados no texto; apenas nas duas paginas finais aparecem algumas pinceladas sobre o
tema. A traducdo direta do termo design sé ¢é realizada no subtitulo, que, no artigo original, ¢
designing social futures, ¢ no texto de Rojo recebe o subtitulo de “desenhando futuros
sociais” (p. 12). Tanto o substantivo — desenho — quanto a flexdo do verbo — desenhar — ndo
aparecem no restante do artigo. No decorrer do texto, o verbo design também se apresenta, na
maioria das ocorréncias, correlacionado ao conceito de produgdo ou articulado ao verbo
produzir. Em alguns momentos explicitamente: “seja na produgdo ou design” (p. 16), “a
producdo de uma pratica transformada, seja de recep¢do ou de producdo/distribuicdo
(redesign)” (p. 30) ou de modo implicito: “o usudrio (ou o leitor/produtor de textos humanos)”
(p.23), “o computador, o celular e a TV cada vez mais se distanciem de uma maquina de

reproducao e se aproximem de maquinas de producdo colaborativa” (p. 24). Ja4 o substantivo
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design aparece geralmente acompanhado de outro substantivo que complementa o sentido
requerido, como, por exemplo, junto a palavra “género” ou “enunciados”: “Tudo isso se da a
partir de um enquadramento dos letramentos criticos que buscam interpretar os contextos
sociais e culturais de circulagdo e producdo desses designs e enunciados” (ROJO, 2012, p.30,
Grifos da autora).

Pinheiro (2016) faz uma releitura critica de alguns aspectos dos multiletramentos,
passadas duas décadas apos o lancamento do texto original. Questdes que giram em torno do
“o qué” dos multiletramentos, ou seja, o conceito de design, sdo tratadas com profundidade e
zelo pelo autor:

O termo design, na concepcdo com a qual se lida neste texto, engloba tanto um
sentido mais restrito, isto é, uma instanciagdo de convengdes e recursos construidos
e reificados socioculturalmente, como também um sentido mais amplo, o de um
processo de retrabalho que leva a sua propria ressignificag@o, transformagdo. Dada a
ambivaléncia do termo e a possibilidade de a tradugdo para o portugués nao

contemplar ou mesmo distorcer tal ambivaléncia, a opgdo foi deixar o termo em
inglés. (PINHEIRO, 2016, p. 526)

O conceito de design, abordado pelo autor, coincide em alguns aspectos com o de Rojo
(2012), no sentido de “construcao”, “producdo”, “veiculacdo” de multiplos significados
imbricados por diversas semioses (PINHEIRO, 2016, p. 525). Pinheiro alerta que, para os
multiletramentos, o conceito de design ¢ amplificado para além da dimensdo profissional
(produto/objeto), englobando também a dimensdo social, como por exemplo, o acesso a
equipamentos publicos e cidadania (processos/projetos/dispositivos).

Uma perspectiva apresentada também por Pinheiro (2016) ¢ a de que o contexto de
apropriagdo do vocabulo design e suas variagdes coincide com o momento de “reestruturagdo
do capitalismo” mundial, fazendo com que determinadas l6gicas educacionais embarquem no
pensamento neoliberal, se aproximando de conceitos como “competitividade, produtividade e
utilitarismo” (p. 528). Para Pinheiro, os multiletramentos devem se esquivar da batuta
neoliberal, se apropriando das caracteristicas processuais contidas no conceito de design. A
vista disso, o autor, versando sobre as praticas de letramento sob a égide dos
multiletramentos, tece um paralelo direto entre o sentido da pratica (viva e contingencial) e o
sentido dos textos (multisemioticos):

Essa visdo, que parte da pratica para o texto, por sua vez, possibilita um
enquadramento critico que busca fazer uma analise e interpretagdo de questdes
sociais, culturais, politicas e ideologicas, tendo como referéncia ndo apenas os
designs moldados a priori pelos textos, mas também o que se denomina aqui designs
contingenciais, nos quais operam movimentos, indeterminagdes e dissonancias.

Basta pensar, por exemplo, na Wikipédia, a enciclopédia online mais acessada do
mundo, construida com base na contribui¢do de verbetes por parte dos proprios
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usuarios. A nogdo de conhecimento que subjaz a concepgdo da Wikipédia obriga ndo
apenas a consumi-la, mas, sobretudo, a analisa-la de forma critica, diferentemente
do que fazemos com os textos impressos. Isso, contudo, s & possivel, se se
considerar a Wikipédia um design contingencial. (Pinheiro, 2016, p. 529, grifos do
autor)

Além das caracteristicas materiais, plasticas, arquitetonicas e das caracteristicas
semioticas recursivas — produgdo e/ou transformacgdo de linguagens —, os Multiletramentos

agregam uma terceira dimensdo enunciativa ao conceito de design: a ordem do discurso.

Uma ordem do discurso é o conjunto estruturado de convengdes associadas a
atividade semidtica (incluindo o uso da lingua) num determinado espago social —
uma sociedade especifica ou uma instituicdo especifica, como uma escola ou um
local de trabalho, ou espacos menos estruturados da vida comum, agrupados na
nogdo de diferentes modos de vida. Uma ordem do discurso ¢ um conjunto de
discursos socialmente produzidos, interligados e interagindo de forma dinamica.
Trata-se de uma configuragdo especifica dos elementos do Design. Uma ordem do
discurso pode ser vista como uma configuracdo particular de tais elementos. Pode
incluir uma mistura de diferentes sistemas semidticos — por exemplo, sistemas
semioticos visuais e auditivos em combinagdo com a lingua constituem a ordem do
discurso da televisdo. [...] A ordem do discurso tem como objetivo apreender a
maneira como diferentes discursos se relacionam (conversam) entre si. Deste modo,
o discurso das gangues afro-americanas de Los Angeles estd historicamente
relacionado com o discurso da policia da cidade. Os discursos de ambos e outros
discursos semelhantes moldam-se e sdo moldados uns pelos outros. Para dar outro
exemplo, considerem-se as relagdes histéricas e institucionais entre o discurso da
biologia ¢ o discurso do fundamentalismo religioso. As escolas s@o espacos
especialmente importantes em que um conjunto de discursos se relacionam entre si —
discursos disciplinares, discursos de ser professor (cultura do professor), discurso de
ser estudante (de diferentes tipos), discursos comunitarios, étnicos, de classe e
discursos da esfera publica envolvendo negdcios e governo, por exemplo. Cada
discurso envolve produgdo, reproducdo e transformagdo de diferentes tipos de
pessoas. (CAZDEN et al., 2021, p. 36)

Portanto, de acordo com a Pedagogia dos Multiletramentos, o conceito de design
compreende também as relagdes de poder estabelecidas entre diferentes grupos sociais, por
meio da lingua e das linguagens, como no exemplo supracitado, que enxerga correlagdo,
imbricada e complexa, de forgas aparentemente antagdnicas e assimétricas, como a atividade
sicaria e a policia de Los Angeles. Nesse sentido, a contextualizacao cultural, geografica e

social da producao de discursos também estd embebida no conceito de design.

4.3.1 Projetar, desenhar, criar e agenciar sentidos — Design, available designs,
designing e redesigned

O contexto socio-histérico do momento de sistematizacdo dos Multiletramentos
representa um ponto de mutacdo no que tange as tecnologias digitais de planejamento,

concep¢do e criagdo em/de design’. Se a computagdo ¢ utilizada militarmente e

9 Sobre a memdria recente do surgimento de algumas tecnologias ¢ as rapidas transformagdes perpetradas por
elas, alguns fatos histdricos: a empresa de tecnologia norte-americana Adobe Systems Incorporated (ADOBE
INC., 2021) foi fundada no Vale do Silicio em 1982. Seu nome ¢ inspirado em um tipo de argila utilizada ha
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cientificamente desde meados da década de 1940, sdo nas ultimas duas décadas do século XX
que muitas das aptiddes manuais e intelectuais que giram em torno do conceito de criatividade
sdo transportadas para o universo digital. Kalantzis; Cope e Pinheiro reconhecem a influéncia
das transformacdes tecnossociais nos modos de criar e ressignificar sentidos desse periodo:
Com efeito, considerando as comunicagdes em geral, os meios de representagdo se
expandiram enormemente nas ultimas décadas, mais significativamente com o
surgimento da midia digital. Essa ¢ a consequéncia, em parte, de uma série de
transformagdes ao longo do século XX nos meios de produgdo e reprodugdo de
significados, comegando pela fotografia e seus derivados e passando também pela
telefonia e pelas possibilidades de gravagdo de som. No entanto, tem havido uma
aceleragdo substancial no ritmo de mudanca desde a aplicagdo generalizada das

tecnologias digitais a partir do inicio do Wultimo quarto do século XX.
(KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 186)

Desde entdo, a cada ano sdo lancados'® incontaveis dispositivos sociotécnicos que
giram em torno do conceito de design. Esse salto tecnoldgico significa que muitas das fungdes
e aptiddes criativas que historica e socialmente pertenciam a profissionais do oficio — como o
desenho industrial, revelacdo de fotografias, diagramag¢do de materiais graficos, montagem de
filmes, entre outros — a partir de entdo puderam ser acessadas, manipuladas e até mesmo,
reprojetadas por amadores, entusiastas e leigos. A escola e seus atores — calcados em tradigdes
jé& sedimentas como livro didatico, lousa e giz, sala de aula, laboratério de ciéncias, biblioteca
— entrariam em rota de colisdo com esse redemoinho semiotico.

Pinheiro (2016) aponta que os multiletramentos, inseridos nesse contexto, reapropriam
também o conceito de design, que ja se encontrava sedimentado na dimensdo profissional do
mundo do trabalho, e o direcionam para outras duas dimensdes, a pessoal e a civica, inserindo

assim o design como parte estrutural da Pedagogia dos Multiletramentos.

milénios por diferentes culturas para produzir artefatos que vao desde ceramicas refinadas a tijolos para
construcdo civil. Um dos primeiros projetos da Adobe foi a defini¢do da linguagem algoritmica postscript,
que possibilitava que diferentes fontes tipograficas pudessem ser processadas nos computadores pessoais,
visualizadas em monitores e impressas em papel por impressoras portateis. Se, antes, uma empresa grafica
precisava adquirir um pesado e limitado set de tipos de metal, por exemplo da Times New Roman (fonte
criada em 1931) para imprimir pecas graficas em grandes maquinas de tipos moveis, seria agora possivel
utilizar os mesmos tipos em computadores e impressoras de todo o mundo, armazenando e processando nado
s6 a Times New Roman, mas inumeros outros arquivos digitalmente, em equipamentos leves e faceis de
transportar ¢ compartilhar. Nessa sequéncia de lancamentos de sistemas algoritmicos de projetamento, surge
em 1982 o programa CAD (Computer-assisted design: Desenho com a ajuda de computador), utilizado na
Arquitetura e na Engenharia e especializado na elaboragdo de projetos de desenho técnico em duas
dimensdes (2D) e também modelos tridimensionais (3D). Em 1985, ¢ lancado o programa PageMaker, de
editoracdo digital e edi¢do de livros, que incorporava as fontes postscript; em 1985, o Illustrator, que
possibilita a criagdo de ilustragdes vetoriais; em 1989, o Photoshop, programa de manipulagdo de imagens
digitais, e, em 1991, o Premiere, programa de edi¢do de filmes, estes trés ultimos também da Adobe.

10 Durante o desenvolvimento desta tese, ocorreu a popularizagdo de sistemas de inteligéncia artificial aplicados
a diferentes areas do conhecimento, capazes de sintetizar linguagens e conhecimentos — imagens, sons, assim
como outros sistemas algoritmicos. Os efeitos dessa massificacdo nos processos de ensinar e aprender em
todo o mundo ainda estdo sendo avaliados.
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A Pedagogia dos Multiletramentos apresenta trés etapas processuais envolvendo o
conceito de design que seriam fundamentais e complementares para os processos de
suplementagdo das praticas de letramento tradicionais: “available design (designs
disponiveis) ”, “designing” e “redesign” (CAZDEN et al., 2021, p. 46). Na perspectiva dos
multiletramentos, esses trés conceitos atuam de modo concatenado na construgdo de
significados em praticas de ensinar e aprender. Uma definicao concisa para os conceitos €:

Designs (Disponiveis) Recursos para construgdo de significado: artefatos
encontrados de comunica¢do, ferramentas para representacdo e materiais
expressivos que podem ser retrabalhados para novas mensagens.

Designing Trabalho de construgdo de significado: reconstruindo recursos
disponiveis para significar, com a intengdo de atender a representacdo e a
comunicagao.

Redesigned Designs disponiveis novos: tracos de significado que transformam o

designer ¢ o mundo. (KALANTZIS;COPE; PINHEIRO, 2020, p. 173 negritos dos
autores)

Os processos em design, propostos pelos multiletramentos, sdo responsaveis pelo
agenciamento de distintas semioses na constru¢do de significados diversos, entendendo que a
constru¢dao de significados diz respeito ao “processo de representacdo (fazer sentido) e de
comunicacdo (fazer com que uma mensagem possa ser interpretada por outra pessoa)”

(KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 165), sendo

Representacio: Construir significado para si mesmo, usando um sistema de sinais
para “fazer sentido” sobre o mundo.

Comunicacio: Sinais construidos, que outra pessoa pode em algum momento
receber. (KALANTZIS;COPE; PINHEIRO, 2020, p. 166, negritos dos autores)

Uma imagem sobre o modo imbricado como os trés conceitos — “available design

’

(designs disponiveis)”, “designing” e “redesign” — operam em conjunto € processualmente
para criar significados de representagdo e comunicagdo ¢ apresentada por Sennett (2009) e diz
respeito a um programa de computador, também aprimorado e langado na década de 1990: o
Linux Kernel. Diferentemente dos programas privados, que possuem os algoritmos ocultos e
inacessiveis, o Linux Kernel tem seu codigo aberto e pode ser manipulado e transformado de
acordo com necessidades especificas. Para Sennett, essas caracteristicas transformam os
usuarios desse sistema em artifices do seu processo de construgdo, ou seja, o Linux ¢ um
projeto preconcebido e disponivel [available design] que pode ser manipulado por uma
comunidade de aprendizado /[designing], a fim de criar sentidos diversos, podendo ser um
outro produto e/ou processo [redesigned]

O sistema Linux ¢ um artesanato ptblico. O Kernel (ntcleo do software) do cddigo
Linux esta disponivel a todos, pode ser utilizado e adaptado por qualquer um; as
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pessoas se oferecem voluntariamente e doam seu tempo para aperfei¢oa-lo. O Linux
contrasta com o cddigo utilizado na Microsoft, cujos segredos até recentemente
eram entesourados como propriedade intelectual de uma empresa. (SENNETT,
2009, p. 34, grifo do autor,)

O Grupo Nova Londres parece ter captado essa atmosfera da cultura digital no periodo
de criagdo do Manifesto. E possivel que a proposta metodologica tenha bebido na fonte dos
processos de desenvolvimento dos programas de coédigo livre, apresentando conceitos
convergentes. Como afirma Rojo, os multiletramentos sao

interativos; mais que isso, colaborativos, [...] fraturam e transgridem as relagdes de
poder estabelecidas, em especial as relagdes de propriedade (das maquinas, das

ferramentas, das ideias, dos textos [verbais ou ndo]), [...] sdo hibridos, fronteirigos,
mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas) (ROJO, 2012, p. 23)

Portanto, de acordo com o Manifesto dos Multiletramentos, o planejamento escolar
poderia ter acesso a projetos e dispositivos multimodais que estariam acessiveis previamente e
poderiam ter caracteristicas materiais/discursivas, como um livro diddtico, ou
processuais/discursivas, como um sarau de poesia, por exemplo, sendo que, a partir da
definicdo do projeto [design], seria possivel e viavel, dentro do ambiente escolar, atuar
coletivamente, (re)criando, (re)desenhando, (re)projetando [designing] seus cddigos para as
necessidades especificas de determinado espago/tempo pedagdgico afim de produzir sentidos
diversos [redesigned]. Essa parte do processo atua no sentido de recursos programaticos, ou

no ambito do “qué” da proposta pedagogica.

4.4 Os quatro componentes

Os multiletramentos atuam em integragdo complexa com quatro componentes
responsaveis pelo “como” fazer da Pedagogia dos Multiletramentos, que sdo a pratica situada,
a instru¢ao explicita, o enquadramento critico e a pratica transformada. Tais componentes
operam de modo complexo e imbricado e ndo possuem carater hierarquico ou linear.
Efetivamente, “podem ocorrer simultaneamente, enquanto em momentos diferentes um ou
outro predominard, e todos eles sdo repetidamente revisitados em diferentes niveis”

(CAZDEN et al., 2021, p. 53).

4.4.1 Pratica situada

A pratica situada esta diretamente associada ao campo da experiéncia coletiva inserida
em contextos socioculturais de conhecimentos especificos e ¢ definida “pela imersdo em

praticas significativas dentro de uma comunidade de alunos que sdo capazes de desempenhar
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papéis multiplos e diferentes com base em suas origens e experiéncias” (CAZDEN et al.,
2021, p. 53). Nessa perspectiva, os processos de ensinar e aprender contribuem para a criagao
de momentos e espagos que garantam a troca de conhecimentos entre pessoas mais € menos
experientes, a partir dos recursos disponiveis em dada comunidade. Rojo (2012) afirma que a
pratica situada
tem um significado particular bem especifico, que remete a um projeto didatico de
imersdo em praticas que fazem parte das culturas do alunado e nos géneros e designs

disponiveis para essas praticas, relacionando-as com outras, de outros espagos
culturais (publicos, de trabalho, de outras esferas e contextos). (ROJO, 2012, p. 20)

Atuando dessa forma, a pratica situada permite a fomentacdo de espacos de
aprendizagem que proporcionem imersdo coletiva, permeando saberes que podem ser
demasiado complexos para poderem ser aprendidos de outra forma que ndo seja praticando.
Assim, o intercambio de conhecimentos com mestras € mestres do saber tradicional também
se consolida como uma proposta de imersdo efetiva. Entretanto, os autores alertam que,
apesar da capacidade de socializacdo de conhecimentos, a pratica situada em si ndo garante
aprendizado critico (CAZDEN et al., 2021), por isso a necessidade da inter-relacdo com os

outros componentes propostos pela Pedagogia dos Multiletramentos.

4.4.2 Instrucio Aberta

A instrucdo aberta diz respeito a “compreensao sistematica, analitica e consciente” das
experiéncias e atividades proporcionadas pelos processos de ensinar e aprender (CAZDEN et
al., 2021, p. 53). A instrucdo aberta refuta o modo de educagdo “bancéria” (FREIRE, 1987, p.
38), pratica pedagogica que trata o conhecimento como algo armazenavel de forma mecéanica,
assim como os depositos realizados em um banco; ao contrario, promove toda forma de
didlogo construtivo realizado entre os envolvidos em determinada pratica pedagogica. Nos
multiletramentos, a instru¢do aberta recorre a metalinguagens explicitas que “descrevem” e
“interpretam” os recursos disponiveis a fim de proporcionarem a criacdo de sentidos diversos
(CAZDEN et al., 2021, p. 55). A metalinguagem explicita permite modos de reflexdo que

perpassam tanto forma quanto conteudo dos géneros discursivos.

4.4.3 Enquadramento Critico

O enquadramento critico tem a fungdo de modular aspectos da imersdo (pratica
situada) ¢ modos de transmissao (instrugdo aberta), levando-se em conta caracteristicas

“historicas, sociais, culturais, politicas, ideoldgicas” (CAZDEN et al., 2021, p. 55), ou seja,
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incorpora o pensamento critico analitico a Pedagogia dos Multiletramentos. O enquadramento
critico permite aos aprendizes exercitarem o distanciamento de determinado fendmeno,
analisando-o construtivamente a partir dos referenciais contextuais. Eventualmente, ¢ possivel
também ressignificar sentidos a partir de suas proprias visdes de mundo (CAZDEN et al.,

2021, p. 56).

4.4.4 Pratica Transformada

Por fim, o quarto componente dos multiletramentos ¢ a pratica transformada, item que
cria uma dimensdo circular a pedagogia, pois retoma o componente da pratica situada, porém
de modo recontextualizado: “Precisamos sempre voltar para onde comegamos, para a Pratica
Situada, mas agora uma re-pratica, em que a teoria se torna pratica reflexiva” (CAZDEN et
al., 2021, p. 56).

A simbiose entre o “que” fazer — available designs, designing e redesigned — e o
“como” fazer — pratica situada, instrucdo explicita, enquadramento critico e pratica
transformada — ¢ apresentada por Pinheiro (2016) como uma relacdo entre texto (sentido
amplo) e pratica, com o objetivo de criar sentidos. O autor afirma que, “para compreender
contetidos e vislumbrar sua aplicabilidade em situagdes especificas de aprendizagem, ¢
preciso que esses contedos fagam sentido para os alunos, e sejam, de alguma forma, parte

das praticas com as quais lidam” (PINHEIRO, 2016, p. 529).

4.5 Multiletramentos e formacao docente

Mills (2010) contextualiza a multimodalidade presente no cotidiano de jovens
estudantes, que pode se apresentar nos mais diferentes géneros, como em uma simples
atualizagdo de perfil de uma rede social, ou mesmo na criacdo audiovisual. Para a autora,
fazendo referéncia ao Grupo Nova Londres, multimodalidade “refere-se a combinagao de dois
ou mais modos de representacao linguistica (palavras escritas), visual, dudio, gestual e

19

espacial'”” (MILLS, 2010, p. 35, tradu¢do minha). Segundo Mills, muitos jovens estudantes

exercem, atuam, praticam formas de criacdo e comunica¢do multimodais fora dos dominios e

das disciplinas da escola, e professoras e professores devem estar atentos a esse fendomeno.
Outro aspecto abordado por Mills ¢ a necessidade de se criarem processos

metodoldgicos que dialoguem com tais praticas no ambiente escolar.

11 No original: “[...] refers to the combination of two or more modes in representation—linguistic (written
words), visual, audio, gestural, and spatial” (Mills, 2010, p. 35)
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Temos de considerar a relagdo entre os letramentos ensinados na escola e os
letramentos praticados noutros contextos. Em que medida, por exemplo, os
letramentos sociais, profissionais e lidicos devem influenciar o curriculo?"
(MILLS, 2010, p. 37, tradug@o minha)

A autora apresenta algumas pesquisas da primeira década do século XXI que mostram
dados, muitas vezes, dissonantes de um senso comum em que jovens sdao altamente
conectados e capacitados digitalmente. Uma pesquisa realizada em 2005 na Inglaterra
(LIVINGSTON, BOBER) mostrou que a maioria dos jovens possuiam baixas aptidoes de
navegacao na internet e raramente questionavam a autoridade ou veracidade de um texto
digital. Muitos jovens tinham grande dificuldade com a criagdo de conteudo digital, pelo fato
de ndo saberem e ndo terem aptidoes técnicas para isso (COURTLAND, PADDINGTON,
2008), e questdes socioecondmicas sao fundamentais para diferenciar os graus de apropriagao
das tecnologias.

Mills (2010) aponta que muitas pesquisas da primeira década de 2000 focaram nas
praticas de multiletramentos fora do contexto escolar (em particular a autora cita o NSL —
News Literacy Studies), mas adverte que essas praticas nao devem ser “romantizadas”
(MILLS, 2010, p. 40), pois a maioria dos jovens precisa de acompanhamento escolar para se
apropriar das linguagens digitais criativa e autonomamente. Segundo Mills,

[...] jovens precisam ser explicitamente ensinados sobre muitas das novas
convengoes técnicas e especialidades da tela. A complexidade das novas tecnologias
para a producdo multimidia exige que os professores gastem mais tempo

instrucional incentivando alunos a novas formas de comunicacdo multimodais."
(MILLS, 2010, p. 42, tradug@o minha)

Mills resgata a expressdo, criada por Brown et al. (1993), “experiéncia distribuida'®”

(MILLS, 2006, p. 43, tradugdo minha), para expressar a necessidade de os multiletramentos
potencializarem praticas colaborativas de trocas de conhecimentos. Ela cita a possibilidade de
o professor realizar o mapeamento das aptiddes técnicas e de criagdo multimodal dos
estudantes para, dessa maneira, poder distribuir grupos de estudantes com aptiddes diferentes
e que se completem. Esse modelo cria uma zona de desenvolvimento iminente (conforme o
conceito elaborado por Vigotsky) que aliviam a carga sobre professoras e professores: “por

meio da colaboragdo entre peritos e novatos, os estudantes podem conceber textos

12 No original: “We need to consider the relationship between the literacies taught at school and the literacies
practiced in other contexts. How much, for example, should social, workplace, and recreational literacies
influence the curriculum?” (MILLS, 2010, p. 37)

13 No original: “[...] youth need to be explicitly taught many new specialist technical conventions of the screen.
The complexity of new technologies for multimedia production requires that teachers spend additional
instructional time inducting students to new ways of communicating multimodally.” (MILLS, 2010, p. 42)

14 No original: “Distributed expertise” (MILLS, 2010, p. 42)
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multimodais que s3o mais complexos do que aqueles que sdo construidos

independentemente'™”

(MILLS, 2006, p. 43, tradugdao minha), promovendo assim um modo de
aprendizagem que envolva teoria tanto quanto a pratica.

Rojo (2012, p. 16), inspirada pela obra de Canclini (2011), apresenta a perspectiva das
“colegOes” pessoais inseridas na proposta dos multiletramentos. Para a autora, cole¢des sdo
arquivos linguisticos, memoriais ou materiais, que orbitam no universo semantico de grupos
sociais e circulam como géneros discursivos. Tais arquivos estdo em didlogo com diferentes
patrimdnios culturais de distintas épocas e regides e, recorrendo a Canclini (2011), se
apresentam em franco processo de hibridizacdo. Rojo (2012) cita, por exemplo, os animes,
linguagem de quadrinhos de origem japonesa que apresenta ascendéncia cultural sobre jovens
estudantes de grandes concentragdes urbanas do Brasil. Nesse sentido, o ambiente escolar nao
poderia e ndo deveria se blindar das distintas colegdes trazidas por seus atores sociais; 0s
multiletramentos atuariam justamente em perspectivas processuais, tanto éticas quanto
estéticas, que permitiriam a professoras e professores assimilarem, adaptarem e até mesmo
ressignificarem multiplas cole¢des semanticas que orbitam os imaginarios nos processos de
ensinar e aprender. No excerto a seguir, Rojo correlaciona o conceito de colegdes, inseridos na
revolugdo tecnoldgica comunicacional, a questio do design
[...] sdo requeridas uma nova ética e novas estéticas. Uma nova ética que ja ndo se
baseie tanto na propriedade (de direitos de autor, de rendimentos que se dissolveram
na navegagdo livre da web), mas no didlogo (chancelado, citado) entre novos
interpretantes (os remixers, mashupers). Uma nova ética que, seja na recepgdo, seja

na producdo ou design, baseie-se nos letramentos criticos (ROJO, 2012, p. 16, grifos
da autora).

Os jovens que cursaram ensino médio na primeira década de 2000 e ingressaram nas
licenciaturas na ultima década muito provavelmente possuem algumas das caracteristicas
apontadas por Mills e Rojo, no que tange ao acesso e a apropriagdo de textos multimodais.
Ribeiro (2020) mostra como o Manifesto vem influenciando a educacdo brasileira, seja na
pesquisa académica, na forma de TCCs, dissertagdes e teses ou diretamente na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), que teve sua versao do ensino fundamental aprovada em 2017 e
do ensino médio langada em 2018.

Na BNCC ¢ possivel notar influéncia direta dos multiletramentos. Na versdo para o
ensino fundamental, o termo aparece 10 vezes e na versao para o ensino médio se apresenta
em 4 momentos. Em um dos trechos, a BNCC do ensino fundamental associa os “novos e

multiletramentos” e as “praticas de cultura digital” com a capacidade do ‘“usudrio da

15 No original: “Trough collaboration between experts and novices, students can design multimodal texts that
are more complex than those that are constructed independently” (MILLS, 2010, p. 42).
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lingua/das linguagens” de remodelar, reprojetar e produzir novos sentidos por meio do
“design” (BRASIL, 2017, p. 70).

Ribeiro (2020) alerta para o fato de que existe uma grande intersecdo entre as dez
competéncias gerais para a educacgao basica sugeridas pela BNCC e as propostas do Manifesto
dos Multiletramentos. Aspectos como a valorizagdo da diversidade cultural, linguistica e
artistica dos diversos grupos sociais e a necessidade de utilizagao de “diferentes linguagens —
verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital”
(BRASIL, 2017, p. 9-10) para a produ¢do de sentido sdo alguns dos pontos de confluéncia
citados por Ribeiro:

Como visto, as competéncias gerais tém forte relacdo com o discurso do New
London Group. A valorizagdo da diversidade, a inclusdo ¢ o uso de tecnologias
digitais e a colaborag@o sdo pontos reiterados de nossa BNCC, ja entradas duas
décadas do século XXI. Ao mesmo tempo que isso pode significar uma mudanga
qualitativa na educagdo, também indica um lapso de duas décadas entre o que ja se
pensava ¢ o que ainda se deseja construir. Estamos apenas comegando, ¢ ndo sem
polémicas e discordancias. A negociacdo ndo foi e ndo serd facil, assim como ndo é
facil descobrir o que e como fazer. Consideremos também um questionamento com
o seguinte teor: ¢ esse o design de futuro que nds, brasileiros, latino-americanos,

consideramos bom e ideal, em nossas condi¢des reais e peculiares, em especial
quanto as tecnologias? (RIBEIRO, 2020, p. 15)

Mesmo que seja um documento incompleto em alguns ambitos, excessivo em outros,
ou mesmo incapaz de dar conta da complexidade do projeto educacional brasileiro, € possivel
prever que a BNCC servird de parametro também para os curriculos dos cursos de licenciatura
(BRASIL, 2017, 2018), influenciando a formagao e a capacitagdo de professoras e professores
de todo o pais. O que aumenta a importdncia do debate e entendimento sobre os

multiletramentos.

4.6 Pressupostos acerca dos Multiletramentos

Esta pesquisa tem como pressuposto o fato de os multiletramentos, € sua perspectiva
pedagbgica, envolverem e contemplarem concomitantemente aspectos do letramento digital e
do letramento visual. Apesar de o termo “digital” ndo aparecer no texto original, acredito
(conforme se¢do 4.3.1) que a Pedagogia dos Multiletramentos foi fortemente influenciada
pela cultura digital das décadas de 1980 e 1990 e traz a apropriagdo critica de equipamentos
tecnologicos e a producdo de sentido por meio deles no cerne de suas propostas. O Manifesto
enfatiza a necessidade de os letramentos levarem em conta “formas textuais associadas as
tecnologias da informagao e multimidia” para que o didlogo por meio desses canais privilegie

a “diversidade cultural” (CAZDEN et al., 2021, p. 13). Como visto, o texto se apropria de
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terminologias utilizadas a época, como: “tecnologias de informagdo” e “multimidia”
(CAZDEN etal., 2021, p. 13).

Caracteristicas dos letramentos visuais, audiovisuais ou mesmo da variagao letramento
midiatico (que possui interse¢do com os dois primeiros) sdo recorrentes no texto original. O
Manifesto cita a utilizagdo de “midia impressa” e “textos multimidia eletronicos” (CAZDEN
et al., 2021, p. 40) em praticas de ensinar e aprender e aponta que o significado multimodal de
dado texto ¢ fruto do embricamento entre os significados linguisticos, visuais, sonoros,
espaciais e gestuais (CAZDEN et al.,, 2021). Portanto, a leitura critica do mundo seria
potencializada por uma pedagogia que levasse em conta os significados desses varios
dominios da linguagem.

Outro pressuposto que guia esta pesquisa € o carater transdisciplinar da Pedagogia dos
Multiletramentos. A busca por conhecimentos transdisciplinares, complexos e sistémicos se
da na associagdo combinatéria de diferentes epistemes, balizando tanto conhecimentos
cientificos como tradicionais (MORIN, 2011). Segundo o Manifesto dos Multiletramentos,
uma abordagem por meio da perspectiva multiletrada € necessaria a medida que leva em conta

o didlogo em sociedades culturalmente e linguisticamente diversas.
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5 LABORATORIO KUMA, CINEMA DE GRUPO E A PRATICA POR MEIO DE DISPOSITIVOS

5.1 Breve historico do cineclubismo no Brasil

Crary (2012), analisando o desenvolvimento de dispositivos Opticos, que emergem na
primeira metade século XIX, aponta transformagdes nos modos de ver/observar o mundo que
culminaram com uma verdadeira reorganizagdo da cultura visual no ocidente. O autor compde
a genealogia da visualidade moderna por meio da anélise de como os habitos visuais foram
sendo influenciados por uma série de mudangas radicais em dominios filoséficos, cientificos e
estéticos. A emergéncia de um tipo de cultura visual pautada pela projecao de imagens, pelo
enquadramento e pela montagem diz respeito ndo sé a uma alteracdo nos modos de observar o
mundo, mas também nos modos de compreender os fendmenos observados. O sujeito
observador passa a adquirir “mobilidade e intercambialidade sem precedentes” (CRARY,
2012, p. 22). Essa reorganizagao diz respeito também a assimilagdo paulatina do dominio da
subjetividade humana como objeto de estudo e experimentacdo — psicandlise, sociologia,
artes, arquitetura —, e sua apropriagdo como modo de expressdo visual. A partir dessas
transformagdes, que reorganizam a posi¢ao e as possibilidades dos sujeitos que observam, ¢é
que se da o surgimento e a popularizagao de linguagens como a fotografia e o cinema.

Os arquivos audiovisuais exibidos nos mais diversos tipos de telas se tornaram hoje
objetos tecnologicos densamente presentes na vida cotidiana. Por meio deles, o mundo ¢
observado, um mundo conectado a uma corrente infinda de dados. Nesse contexto, a pratica
cineclubista abre suas telas, exibindo filmes e propiciando discussdes, em um processo
historico que dialoga com a popularizagdo do cinema como modo de observar e compreender
o mundo. Guimaraes (2015), dialogando com o texto seminal de Ranciére (2005), comenta
sobre as possibilidades de partilha do sensivel, por meio da mediagdo por imagens e sons:

Ver junto — aos outros € com 0s outros — nos permite perceber que o mundo nao esta
somente diante dos nossos olhos, mas também atrds da nossa nuca; por isso ¢
preciso contar tanto com o que o outro vé€ (e que nds nao vemos), quanto com aquilo
que ele também ndo vé, igualmente. Estamos sempre em meio as coisas do mundo

(longe tanto dos extremos quanto do ponto mediano), e o visivel € envolvido pelo
invisivel e pelo ndo saber (GUIMARAES, 2015, p. 50)

O cineclubismo se desenvolve ao longo dos séculos XX e XXI, junto com a linguagem
do cinema, e propde uma dindmica diferente do cinema comercial, materializado
principalmente nas grandes salas de exibi¢do, cobranca de ingressos e exibi¢do de filmes com
altos orcamentos, artistas famosos e esquemas de divulgagdo. Trilhando um caminho

contrario, a atividade cineclubista se consolida exibindo produgdes muitas vezes alternativas e
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de baixo or¢camento, porém de alto poder semidtico, para plateias pequenas e interessadas em
topicos especificos, levando a dindmica da discussao sempre apos as exibi¢des. No Brasil, a
historia do cineclubismo est4 diretamente ligada aos movimentos politicos e aos processos de
alternancia de poder entre periodos mais democraticos e periodos de repressao e ditadura.

O cineclubismo aparece oficialmente no pais em 1928, com o Chaplin Clube, grupo
que também editava a revista de critica cinematografica O Fam, na cidade do Rio de Janeiro.
O Chaplin Clube foi responsavel pelo langamento do filme experimental Limite, de Mario
Peixoto, realizado no Brasil em 1931, considerado pela Associacdo Brasileira de Criticos de
Cinema o melhor filme brasileiro de todos os tempos (DIB, 2015). O movimento nasce em
consonancia com projetos semelhantes que aconteciam no momento da ascensdao e
consolidagdo da linguagem cinematografica em paises como Argentina, Cuba, Franca, Italia e
Estados Unidos (GUSMAO, 2008). Apés o término da II Guerra Mundial e de um periodo de
interferéncia e coibi¢do da pratica, durante o Estado Novo do governo Vargas, o movimento
cineclubista brasileiro ganha folego com a criacdo da cinemateca do Museu de Arte de Sao
Paulo (MAM) em parceria com a Faculdade de Filosofia da Universidade de Sao Paulo (USP)
(1946), Clube de Cinema de Porto Alegre (1948), Clube de Cinema de Minas Gerais (1947),
entre outros clubes de cinema fundados ao redor do pais (GUSMAO, 2008).

Na década de 1950, o movimento cineclubista se consolida no Brasil ¢ no mundo
como um espaco de apreciacdo e formacdo critica, politica e intelectual atraindo
frequentadores de diversas areas. No ano de 1952, ocorreu o primeiro registro de uma mostra
de cinema realizada pela Filmoteca do MAM, denominada Primeira Retrospectiva do Cinema
Brasileiro — “pela primeira vez no pais, realizava-se uma mostra retrospectiva de filmes
brasileiros de forma didatica, com palestras apds as sessdes, trazendo para novas geragdes
filmes de dificil acesso” (BETRUCE, 2003, p. 118). Nesse periodo, acontece paralelamente a
criacdo de dezenas de cineclubes pela Agdo Catolica Brasileira, brago da Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), orgao ligado a Igreja Catolica e responsavel pelos
boletins com as cota¢des morais dos filmes exibidos no pais.

Estabelecidos os movimentos iniciais de propagagdo e sedimentagdo do cineclubismo,
ao final da década de 1950, surgem organizacdes e federacdes consolidadas e independentes,
como o Centro dos Cineclubes de Sdao Paulo, que foram fundamentais para a pratica
cineclubista dos anos subsequentes (BETRUCE, 2003).

Na década de 1960, o movimento cineclubista acompanha as transformagdes da
industria cultural de massa e dos movimentos de vanguarda e contracultura, materializados

em diversas vertentes como cinema, literatura, musica, teatro. A partir de entdo, o
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cineclubismo torna-se um instrumento potente em agdes de movimentos politicos populares
de base, como a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), partidos e sindicatos. Nesse
momento, deixa de ser uma proposta elitista ou voltada para alguns setores intelectuais
especificos para se consolidar como um meio de sensibilizagdo e pensamento critico de
estudantes, campesinos, metalurgicos, entre outros, como aponta Gomes quando versa sobre
esse periodo historico:
Num numero crescente de cidadezinhas espalhadas pela imensiddo latino-americana,
o clube de cinema esta sendo o eixo e a mola da vida artistica local. E gragas a ele
que se criam estruturas de vida intelectual, ¢ através dele que se abrem para jovens
exclusivamente cinéfilos, os horizontes da literatura, do teatro, da musica e das artes
plasticas. Numa dessas cidades, criou-se uma escola de ensino superior, € 0
professor de Literatura Inglesa confessa que s6 conseguiu atingir esteticamente os
alunos através do clube de cinema recém-criado. Nessas localidades longinquas da
Venezuela, Argentina e Brasil, ou de qualquer outro pais latino-americano, o clube
tende a ultrapassar o seu papel de simples difusdo intelectual e artistica, para
transformar-se num dos nucleos mais intensos da vida social, num 6rgao sensivel de

receptividade a inovacdo de ideias ou de costumes, € em instrumento capaz de
introduzir modificagdes nos sistemas de valores correntes (GOMES, 1981, p. 350).

Em 1962, é criado o Conselho Nacional de Cineclubes (CNC), agregando e
formalizando nos anos seguintes os mais de 300 cineclubes e 6 federacdes existentes
(GUSMAO, 2008). Ao final do ano de 1969, com a consolidagdo do golpe de estado civico-
militar, todas as associag¢des cineclubistas sdo fechadas, e os cineclubes passam a funcionar
apenas em carater clandestino com diversos relatos de invasdes e apreensdes por parte da
policia repressora durante as sessoes.

No ano de 1973, influenciado pela consolidacio do cinema-novo, o movimento
cineclubista nacional ganha corpo novamente com a recriagdo do CNC, a partir da 8* Jornada
Nacional de Cineclubes realizada em Curitiba, quando foram langadas as bases do retorno a
atividade em todo pais (GUSMAO, 2008) e foi criada a organizacio sindical Associagio
Brasileira de Documentaristas e Curtas-Metragistas (BETRUCE, 2003), que lutava por
direitos trabalhistas dos profissionais do cinema.

Na década de 1980, os movimentos pela abertura democratica do pais ganham forga, e
a Nova Republica ¢ instaurada, entretanto, o cineclubismo de cunho politico e mobilizador
social perde aderéncia, e, em 1987 ¢é organizada a ultima jornada do Conselho Nacional de
Cineclubes, em Vitdria (ES), seguida de um longo periodo de paralisacdo das atividades.

Depois disso, um longo periodo de ostracismo estabeleceu-se para o movimento
cineclubista: foram 13 anos sem encontros e praticamente sem cineclubes em
funcionamento no pais. Nesse momento, a crise do cineclubismo se coaduna com a
crise de exibi¢do do cinema no pais, quando ocorre o fechamento das salas de

exibigdo por todo o interior do Brasil. Somente em novembro de 2003, a partir do
chamado da Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura, ¢ que o0 movimento
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cineclubista se reencontra durante a realizagdo do 36° Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, onde se realizou a 24* Jornada de Cineclubes. (GUSMAO, 2008, p-8)

Na década de 2000, o Conselho Nacional de Cineclubes ¢ restabelecido e, junto a
Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, fomenta e cria diversas atividades
cineclubistas no Brasil. Paralelamente, o maior acesso a equipamentos técnicos de producao e
as intensas transformacdes acarretadas pela revolugdo técnico comunicacional, advindas da
popularizagdo da internet, possibilitaram um ambiente intenso de criagdo e apreciacao
audiovisual. Nesse periodo, inimeros festivais de cinema e projetos de formagao de cineastas
se consolidariam em todo o Brasil.

No final da década de 2000, o programa Mais Educac¢ao — ligado a Secretaria de
Educagao Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (Secad), do Ministério da Educacdo —
oferta as escolas de ensino médio publicas estaduais, por meio do programa Ensino Médio
Inovador, a possibilidade de receber kits de cineclubismo. O material era formado por
projetor, computador e acesso a internet, tela de projecdo, tripé, filmes do arquivo da
Secretaria de Educagdo a Distancia (SEED) e acesso ao catdlogo de filmes do Portal Dominio
Publico (MEC, 2010).

Em 2018, ¢ aprovada e homologada a Base Nacional Comum Curricular do ensino
médio, organizada pelas seguintes areas de conhecimento: Linguagens e suas Tecnologias,
Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas
e Sociais Aplicadas. Em seu corpo, a BNCC apresenta propostas de situagdes de trabalho que
possibilitam articulagdo entre as distintas areas do conhecimento e o estimulo ao
protagonismo e desenvolvimento de processos colaborativos. Entre as propostas, o
cineclubismo ¢ incentivado como possibilidade de formacao de “agrupamentos de estudantes
livremente associados que partilham de gostos e opinides comuns” (BRASIL, 2018, p. 572).
Em janeiro de 2019, o Ministério da Cultura foi extinto, e suas atribui¢des, repassadas ao
Ministério da Cidadania, perdendo assim grande poder de articulagdo e promogao da cultura.
Em janeiro de 2023, com o inicio do terceiro mandato do governo Lula, o Ministério da

Cultura ¢ recriado com uma pasta dedicada especificamente para o audiovisual.

5.2 Cinema como material didatico — constelacio a vista

No ensino basico brasileiro, o livro didatico ¢ o principal material utilizado,
funcionando, muitas vezes, como rota metodologica, amparando, delimitando e mesmo
conduzindo os processos de ensinar e aprender de uma dada disciplina. Almeida Filho aponta

que os livros-textos muitas vezes sdo sinonimos do préprio “método”, moldando “as
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experiéncias de ensino e de aprendizagem” (2013, p. 16). Orbitando em torno do livro
didatico, existe toda uma gama de materiais que paralelamente, € em consonancia ou nao,
com os livros, auxiliam nos processos conduzidos por professoras e professores, muitas vezes
até mesmo potencializando-os. Como atesta Carvalho, a escolha de tais materiais didaticos
auxiliares se da
em torno do livro-texto, formando uma “constelacdo” de materiais. Esse
agrupamento permite maximizar o aproveitamento do livro didatico, aprofundando

alguns pontos, complementando outros, introduzindo assuntos nao tratados no livro
didatico e que o professor julga importantes. (2005, p. 45)

Constituem “constelagdo” de possiveis materiais que caminhardo junto ao livro
didatico inumeras possibilidades e formatos: livros paradidaticos, jogos pedagbgicos,
laboratorios de ciéncias, sites de internet, aplicativos de computador, filmes, entre outros.
Esses artefatos possibilitam que docentes aperfeicoem seus processos € modos de interagdo
com estudantes. Entretanto, a realidade das escolas publicas brasileiras mostra que tais
materiais didaticos auxiliares ndo sdo acessiveis a maioria. A titulo de exemplo, levando-se
em conta os dados do Censo Escolar da Educacao Bésica (BRASIL, 2018) e o fato de que
68,2% da oferta de ensino médio ¢ realizada por escolas publicas estaduais, os resultados
mostram que apenas 37,5% das escolas tem laboratorios de ciéncias em funcionamento.

Sobre os laboratorios de informatica nas escolas publicas, a série historica da pesquisa
TIC Educagao, realizada ha 15 anos pelo Comité Gestor da Internet no Brasil, apresenta dados
desanimadores. Segundo a pesquisa (2019), o niimero de laboratorios de informatica e de
apropriagdo e uso dos mesmos caiu na ultima década

Em 2015, 83% das escolas ptblicas urbanas possuiam laboratérios de informatica e
apenas 61% utilizavam os espagos. Em 2019, as propor¢des foram ainda menores,
67% de instituigdes publicas urbanas mantinham laboratérios, e em menos da

metade das escolas (48%) o laboratorio estava em uso. (TIC EDUCACAO, 2019, p.
75)

Nesse contexto de centralidade do livro didatico e de precariedade de equipamentos de
apoio, como laboratérios de ciéncias e informatica, os arquivos filmicos, em diferentes
géneros — documentarios, ficcdes, animacdes etc. — e formatos — curtas, médias e longas-
metragens, séries etc. — sdo, pela facilidade de acesso e manipulagdo, muito utilizados nos
processos de ensinar e aprender nas escolas publicas brasileiras. Os dados sobre a utilizagao
por parte dos(as) docentes mostram que 97% consomem regularmente videos, programas,
filmes ou séries pela internet (TIC EDUCACAO, 2019, p. 87) e 62% dos(as) professores(as)

de escolas publicas urbanas utilizam filmes e animagdes para preparagao de aulas e atividades
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(p. 94).

A utilizagdo de filmes como material didatico ndo ¢ algo novo; o proprio
desenvolvimento da atividade cineclubista no pais esta diretamente ligada a processos
educacionais, sejam em universidades e/ou projetos de educagdo de base. A questdo do uso de
material filmico em sala de aula e suas potencialidades passa muito mais pela metodologia de
utilizacdo do que necessariamente pelo arquivo exibido. Contudo, a descrenga ou a falta de
credibilidade na utilizacdo de filmes no espago escolar perpassa um historico de subutilizagdo,
podendo aparecer em aspectos como: exibi¢do de filmes para preencher o tempo de uma aula
ndo planejada; dificuldade em oferecer qualidade técnica de som e imagem para a exibi¢ao ou
dificuldade de renovacao dos acervos pessoais e/ou da propria escola.

A titulo de curiosidade, um exemplo trivial de tal contexto se deu em uma conversa
que tive com uma professora durante a participagdo observante. Ela me contou que todos os
anos exibia o curta-metragem brasileiro Ilha da Flores (1989), para a turma do primeiro ano
do ensino médio, ainda em uma fita VHS que guardava como uma reliquia. Perguntei se ela
tinha o hdbito de mostrar outros filmes na mesma exibigao, e ela disse que ndo. Sem duvida, o
curta metragem Ilha das Flores, do diretor Jorge Furtado, ¢ um classico da cinematografia
nacional, ganhou prémios no mundo todo e escancara de modo visceral as desigualdades
sociais de nossa sociedade. Entretanto, ¢ um filme feito ha mais de 30 anos, exibido
incontaveis vezes no ambiente escolar, TVs educativas, mostras de cinema e, de certo modo,
com conteudo datado em um periodo historico brasileiro. Ao meu ver, existem outras
inimeras obras cinematograficas que poderiam ser exibidas junto ao filme para serem postas
em discussdo, mostrando olhares diversos e perspectivas distintas sobre as questdes
apresentadas na obra.

O contetdo audiovisual exibido por toda gama de telas presentes na vida da maioria
das pessoas chega muitas vezes de forma torrencial, deixando pouca margem para leituras
criticas, reflexdes aprofundadas ou mesmo para a expressdo criativa. Nesse contexto, o
cinema se apresenta como uma possibilidade metodoldgica que propde formas dialdgicas e
processuais de tratamento dos materiais didaticos audiovisuais. As praticas cineclubistas
foram desenvolvidas e aprimoradas paralelamente a linguagem cinematografica, ao longo de
dezenas de anos, e, nesse periodo, processos educacionais, dos mais variados possiveis, se
apropriaram da metodologia do cineclubismo em diferentes contextos. Diante do historico do
cineclubismo no Brasil, ¢ possivel afirmar que arquivos filmicos estiveram sempre muito
proximos dos processos de ensinar e aprender e, muito provavelmente, dadas a importancia e

a poténcia semiotica do audiovisual na contemporaneidade, essa relacdo continuard a existir
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por um longo tempo. Por isso, os processos metodologicos inerentes a intersecao do cinema e
praticas de ensinar e aprender sao uma possibilidade para a gestdo, renovagdo e, — por que

ndo? — para a experimentacao de cinema no ambiente escolar.

5.3 Laboratorio Kuma

Fundado em 2009, o Kuma — Laboratdrio de Pesquisa e Experimentagao em Imagem e
Som —, € um projeto de pesquisa, ensino e extensdo sediado no Programa de Pds-Graduacao
em Cinema e Audiovisual (PPGCine) da Universidade Federal Fluminense —(UFF). No
decorrer desta pesquisa, entre os anos de 2021 e 2023, o Kuma teve a coordenacdo geral
realizada pelos professores Cézar Migliorin e Douglas Resende.

Entre os anos de 2014 e 2018, o Kuma realizou o projeto Inventar com a Diferenca —
Cinema, Educacao e Direitos Humanos, uma parceria com a Secretaria Especial de Direitos
Humanos do Ministério da Justica do Brasil, que possibilitou expansdo geografica ¢ a
fomentacgao de redes em duas etapas distintas.

A primeira etapa, iniciada em 2014, atuou junto a 234 escolas publicas nos 26 estados
brasileiros e Distrito Federal, gerando mais de 1.400 producdes audiovisuais (MIGLIORIN,
2015).

A segunda etapa, iniciada em 2017, procurou tecer redes com instituicdes que ja
tinham alguma experiéncia em projetos de cinema e educa¢do, construindo parcerias com
entidades civis, organiza¢des ndo governamentais e laboratorios, grupos de extensdo e
pesquisa ligados as universidades publicas e institutos de educacdo. Nesse periodo, foram
selecionados projetos em todas as regides do pais, sendo 9 do Norte, 42 do Nordeste, 17 do
Centro-Oeste, 63 do Sudeste e 20 do Sul. Nessa etapa, privilegiaram-se o carater periférico e a
baixa capacidade de acesso a bens e equipamentos culturais do publico atendido pelas
instituicdes (INVENTAR COM A DIFERENCA, 2021).

A partir de 2019, com o fim da parceria com a Secretaria Especial de Direitos
Humanos, as atividades do Inventar com a Diferenca foram ressignificadas e renomeadas para
Cinema de Grupo e Préticas de Cuidado, ficando novamente circunscritas ao entorno do
campus Gragoatd, em Niter6i-RJ, e cidades da baixada fluminense.

Em 2020, com a eclosdo da pandemia de covid-19 e a adogdao do modelo de ensino
remoto, o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado foi aberto a participantes de outras regides,

em encontros semanais realizados na modalidade on-line.
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5.3.1 Cinema de grupo e Praticas de Cuidado

Para o ano de 2022, o Laboratério Kumad manteve seis grupos ativos de
experimentacdo com linguagens, os chamados Cinemas de Grupo e Praticas de Cuidado. As
convocatorias para participagdo foram realizadas ao longo dos meses de fevereiro e marco,
pelo formato digital, em redes sociotécnicas diversas. A comunica¢do para quatro dos seis
grupos foi direcionada para professoras e professores interessados(as) “em criar com imagens
e sons a partir de dispositivos, assistir juntos e trabalhar questdes estéticas do cinema”. O
quinto grupo promoveu divulgacdo separada, ndo direcionando a professores(as) e reforcando
o laco entre arte e praticas de cuidado na experimentagao com imagens, sons e palavras. O
sexto grupo aconteceu de forma presencial, na Casa Jangada, na cidade do Rio de Janeiro. Um
sétimo grupo, destinado a falantes de Castelhano, foi formado ao final do segundo semestre

de 2022.

Figura 2 — Divulgagdo do Cinema de Grupo 2022
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Fonte: Laboratério Kuma, 2022.

Os cartazes digitais direcionavam para formularios de inscri¢do, por meio de /ink e/ou
ORcode. Os quatro grupos destinados a professoras(es) eram enderecados para um formulario
que continha perguntas diversas sobre dados de contato, disponibilidade de horarios, atuacao
docente e relacdo com a pratica audiovisual. Nos objetivos descritos, no texto de apresentacao
do formulério, ¢ possivel perceber a predisposicao dos grupos em receberem professoras e
professores da educagao basica:

— Construir um grupo de trocas de experiéncias, trabalhos e estudos com

professores universitarios, da educacdo basica e estudantes universitarios
— Acompanbhar projetos de cinema e educagdo de professores do ensino fundamental
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e médio
— Trabalhar em torno das questdes estéticas e politicas do cinema na educacdo, com
énfase nas discussoes metodologicas (CINEMA DE GRUPO, 2022)

Para os grupos destinados a professoras e professores, ocorreram 88 inscri¢des, de 16
estados brasileiros mais o Distrito Federal (Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Santa
Catarina, Rio Grande do Sul, Rio Grande do Norte, Mato Grosso, Pernambuco, Paraiba,
Ceara, Goids, Maranhao, Pard, Espirito Santo, Parand, Acre) além de 3 inscrigdes de outros
paises — Colombia, Franga, Espanha —, sendo que 39 pessoas trabalhavam com educagdo no
momento do preenchimento do formulario. Os perfis de atuagdes diversas no campo da
educacdo apresentam professoras e professores que atuam desde a educacao infantil, passando
pelo fundamental, médio, técnico e superior, além de docentes de cursos livres. Os(As)
inscritos(as) foram divididos(as), de acordo com as sugestdes de disponibilidade, em quatro
grupos de encontros semanais de aproximadamente uma hora e meia.

O quinto grupo langou formulario distinto, obtendo 35 inscri¢cdes, de 8 estados
brasileiros (Rio de Janeiro, Sao Paulo, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Ceara,
Pernambuco, Bahia, Rio Grande do Sul) mais Distrito Federal, além de 4 inscri¢des oriundas
de Uruguai, Portugal, Estados Unidos e Republica Dominicana. O perfil desse grupo também
apresenta professores(as) de diversas areas, mas também 6 profissionais que atuam ou
estudam o campo da Psicologia.

Nao ¢ interesse desta pesquisa aprofundar nos perfis dos(as) inscritos(as), tendo em
vista que ¢ senso comum, discutido por coordenadores(as) no grupo de pesquisa do Kuma,
que entre a inscrigdo e os dois primeiros encontros acontece uma alta taxa de evasdo.
Conjuntamente, ndo ¢ interesse aprofundar no mérito das evasdes, até mesmo porque o
contexto do ano de 2022 marca justamente a retomada paulatina de praticas presenciais na
educagdo, com uma possivel influéncia sobre a adesdo em praticas ndo presenciais,
intensificadas no periodo de maior severidade da pandemia de covid-19. Sendo assim, optei
por apresentar com mais profundidade os perfis presentes nos grupos focais e perfis que se
destacaram nos relatos obtidos por meio da participacdo observante ao longo de 2022.

Sobre o grupo de pesquisa destinado aos(as) coordenadores(as) do Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado, ele foi realizado semanalmente no modo on-line, em 2022, com a
duracdo de aproximadamente duas horas. Os(as) participantes foram, em geral, os dois
professores da UFF e coordenadores gerais do Laboratrorio Kuma, Cesar Migliorin e Douglas
Resende, além de estudantes da graduagdo e poés-graduacdo em cinema da UFF,

pesquisadores(as) vinculados(as) a outras universidades e também coordenadores(as) sem
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vinculo formal com instituigdes de ensino. Os temas da reunido se alternaram semanalmente
entre discussdes de textos académicos' e conversas sobre a metodologia do Cinema de Grupo

e Praticas de Cuidado aplicada aos encontros semanais.

5.4 Dispositivos como possibilidade metodologica

O método utilizado nos encontros do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, do
Laboratério Kuma, ¢ fortemente amparado no conceito de dispositivos inseridos na
experimentacdo cinematografica (LEITE et al., 2021; MIGLIORIN, 2014, 2015; LINS,
MESQUITA, 2008). Eduardo Coutinho, Cao Guimaraes, Sandra Kogut entre outros, sdo
diretores(as) de cinema documentdrio contemporaneo que utilizam dispositivos como
estratagemas narrativos na criagdo de suas obras; essa metodologia de criacdo propde a
substituicdo da escolha de um tema guia ou roteiro pré-definido por uma série de diretrizes
limitadoras circunscritas a um determinado espago-tempo, ou seja, “trata-se de uma escolha
que estabelece limites antes da captacao ou da apropriagdao de qualquer imagem. Essa escolha
ira contaminar todas as op¢des que se colocarem dali para frente” (FORUM NICARAGUA,
2022, p. 46). Um exemplo ¢ o filme Babilonia 2000, de Eduardo Coutinho (2001), que teve
como dispositivo delineador o acompanhamento, durante 12 horas, dos preparativos
realizados por um grupo de moradores(as) para o réveillon de 1999 no morro da Babilonia, no
Rio de Janeiro.

Tal modo de criar, experimentar e, consequentemente, possibilitar momentos de ensino
e aprendizagem segue caminho oposto a sedimentados processos pedagdgicos que lecionam a
arte do cinema, seja por meio de suas etapas processuais — escrita do roteiro, produgao,
direcdo de atores/atrizes, de arte, de fotografia, de cena — seja por meio da apreciacdo e
analise de obras filmicas consagradas ou por meio do ensino de técnicas especificas — como
escrever um roteiro, filmar, editar etc. Ao contrario, a metodologia por dispositivos diz
respeito a processos simples e de facil execugcdo por meio de equipamentos acessiveis, que
decompdem a linguagem do cinema em fragmentos minimos, aplicaveis e de forte carater
ludico. De maneira abreviada, dispositivos de criagdo dizem respeito a “exercicios, jogos,
desafios com o cinema, um conjunto de regras para que o estudante possa lidar com aspectos
basicos do cinema e, a0 mesmo tempo, se colocar, inventar com ele, descobrir sua escola, seu
quarteirdo, contar sua histéria”. (MIGLIORIN et al., 2016, p. 10).

Refletindo sobre a poténcia agenciadora da relagdo entre cinema e educacdo, essa

operagdo, de caracteristicas politico-metodoldgicas, possibilitada pelos dispositivos de

16 Durante o ano de 2022, foi realizada a leitura coletiva do livro Caosmose (GUATTARI, 1992).
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criagdo, permite tanto narrar historias quanto redesenhar realidades, ou seja, cria pontos de

intersecdo entre espectador(a) e realizador(a), espago escolar e sociedade, dentro e fora.
Gostariamos assim de pensar o dispositivo como o né que mobiliza a criagdo e que
se coloca entre a dimensdo artistica ¢ subjetiva, um epicentro de ambos os
processos. Disparador indiscernivel entre arte e vida, mesmo que essas nao se
confundam. Falar em dispositivo significa retirar o cinema como fim e colocar suas
possibilidades e poténcias em circulagdo com as coisas do mundo e os proprios
sujeitos engajados com seu fazer. Nao existe imagem de um lado, mundo de outro,
como se este se apresentasse pronto para tornar-se imagem. Trata-se de desenhar,
tracar, a cada momento, a cada exercicio, filme e experiéncia um novo agenciamento

de sujeitos, maquinas, estabilidades discursivas, materiais e deslocamentos que nao
deixam de ser de ordem subjetiva. (FORUM NICARAGUA, 2022, p. 48)

Uma caracteristica da metodologia por dispositivos cinematograficos ¢ a defini¢cao de
regras especificas e objetivas para a realizagdo dos exercicios. Cada dispositivo responde a
questdes elementares do fazer cinematografico — o qué? por qué? e como? — propondo uma
sequéncia de passos basicos a serem seguidos para a producdo de alguma pequena obra
escrita, visual, sonora e/ou audiovisual. Cada dispositivo, ou a mistura de um ou mais
dispositivos, gera proposta comum a ser realizada individualmente ou coletivamente e
posteriormente apreciada e comentada por todos. Tanto na primeira quanto na segunda etapa
de expansdo do Inventar com a Diferenga, entre os anos de 2014 e 2018, os dispositivos foram
a linha guia da metodologia e eram apresentados pelos(as) educadores(as) na forma de
materiais didaticos impressos e/ou audiovisual. No livro Cadernos do Inventar (MIGLIORIN
et al.,, 2016), publicado como material didatico para a segunda etapa do projeto, sdo

apresentados 23 dispositivos cinematograficos em linguagem simples e didatica.



minuto lumiére

Quase fuda que & precisa para pensar o cinema se enconira nos primeiras filmes dos

Irmdos Lumidre, ndo porgue edo os primeiros, mas porque so 05 mais pobres. duram

apenas 57 segundes. Quase, quase tudo? Os corpos, & claro, sua relagio com 3 maguina
que os filma, o papel de mdscara do quadro, o campo e o fora-de-campe, a cena e 0 fara

de-cena, 0 jogo com as bardas do quadre, a articulagdo das velocidades, a medida do

tempo e Seuregistro, a inscrigdo e 0 apagamento.

Jean-Louis Comalli

comea? SegundoBergala, a realizagio de um Minuto
Lurnikre envalve tris gestos fundamentais:

» pescolha — oque se quer filmar? Pessoas, gestos. sons,
cores, luzes?

« & dispasicdo — o posicionamento das coisas em relagao
urmas s outras: onde coloco a minha cmera para captar
esses elementos que escolhi filmar? De que forma disponha
esses elementos diante da camera para que sejam mais
significativos, o que inclug ou deixo fora do quadro?

« 0 ataque — refere-se a agir. determinar o mamenta

Figura 3 — Descrigdo do dispositivo minuto Lumieére no livro Cadernos do Inventar

Proposta pratica
1. Todos os estudantes devemn produzir um Minuto Lumigre;
2. A cdmera deve estar fixada no tripé;

3.0 som n3o deve ser gravado;

4. Todos os Minutos Lumigre realizados pelos estudantes devem ser assistidos em sala

Rodar um plano & colocar-se no coragde
do ato cinematografico, descobrir que
toda 2 poténda do cinema estd no ato
bruto de captar um minuto do mun do

& compreander, sobratudo que o

mundo sampra nas surprasndsg jamais
corresponde completamenta 3o quea
E5PEramos ou prevemas, que ale tem
frequentaments mais imaginacao do que
aquele que fiima[..] 0 ato aparentamenta
mindsculo de rodarum plano envolve
nao sd a maravifiosa humildade gue

foi a dos Irmaos Lumigre, mas tambdm
a sacrafidade que Uma crianca ou
adolescents emprasta a uma primaira
vz [evada 3 sérin tomada como uma
experiéncia inaugural decisiva.

Alain Bargala
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preciso para iniciar um minuto de filmagem. Qualé o
momento para acionar o bot3o de gravagao?

18

Fonte: Cadernos do Inventar com a Diferenga (MIGLIORIN et al., 2014)

Um dispositivo elementar e basilar de criacdo ¢ o Minuto Lumicre. Tal proposta ¢
inspirada nos registros visuais realizados nos primoérdios do cinema pelos irmdos Lumiere,
ainda no final do século XIX. Esse dispositivo pode conter algumas variagdes, mas,
simplificadamente, consiste na produ¢do de um minuto de imagens em movimento, com a
camera parada, na horizontal e sem 4udio. Posteriormente, na apreciagdo coletiva das
imagens, conversa-se sobre o que foi filmado — pessoas, gestos, sons, cores, luzes —; a
perspectiva do quadro, ou seja, “o posicionamento das coisas em relagdo umas as outras” e o
instante escolhido para ser filmado, entre outras possibilidades que emergirem na exibi¢ao
(MIGLIORIN et al. 2016, p. 24). Para o Laboratério Kuma, a limitacdo ocasionada pelas
regras em um exercicio, como o Minuto Lumiére, por exemplo, converge para a
potencializagcdo dos gestos criativos:

Um dispositivo era assim normalmente feito com poucas e objetivas regras que
gerariam um grande descontrole, uma abertura para o acaso. Em outras palavras, o
dispositivo ¢ a introdugdo de linhas ativadoras em universo escolhido. Ele pressupde
duas linhas complementares: uma de extremo controle, regras, limites, recortes; ¢

outra de absoluta abertura, dependente da agdo dos atores e de suas interconexdes.
(MIGLIORIN, 2015, p. 78).
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Em minha experiéncia por dois anos como professor de um curso de pos-graduagio
em Educacdo Criativa, ouvi véarias vezes, de professoras e professores dos mais diversos
perfis, a seguinte afirmacdo: “Nao sou uma pessoa criativa”. Muitas vezes, tal fala precedia
justamente momentos em que eram propostas atividades que envolviam o processo de criagdo
em confluéncia com ferramentas tecnologicas de comunicagdo e interagdo — realizar videos,
ensaios fotograficos, escrever roteiros, entre outras atividades. A despeito de um certo senso
comum sobre a dificuldade em criar, que ouvi muitas vezes nas turmas em que lecionei, as
propostas do Laboratorio Kuma vao ao encontro do que Ribeiro diz sobre criatividade: “um
elemento basico do humano, uma necessidade como outras” (2018, p. 61). A partir da pratica
por dispositivos cinematograficos, o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado tenta minimizar
os bloqueios criativos diante da possibilidade de criacdo, ou, metaforicamente, reduzindo a
frustracdo diante da “folha em branco”. A proposta de decompor os processos de realizacao
em cinema em unidades de execucdo simples, de caracteristicas ludicas e formas de exibicao
comentadas andnimas, me parece um fator pedagogico relevante para amenizar o verdadeiro
panico que algumas pessoas tém diante do desafio de criar individual ou coletivamente. Ao
abordar o ato de inventar, sob a perspectiva dos textos multimodais, Ribeiro tece a seguinte
provocagdo sobre a importancia de tais processos no ambiente escolar

O processo criativo ¢ — ou deveria ser — elemento central no ensino, na
aprendizagem, na educagdo ou na deseducacdo do olhar, na emergéncia do
estranhamento, na percep¢do da intencdo ou da inocéncia do que lemos ou
escrevemos, em sentido amplo. Estudar os processos de criagdo, ¢ ndo apenas seu
produto, ¢ fundamental aos que desejam colecionar modos de fazer, jamais deixando

de operar sobre si mesmos como criadores, como transformadores ou adaptadores do
que serve apenas parcialmente. (RIBEIRO, 2018, p. 72)

A proposta metodologica dos dispositivos atua em consonancia com 0s conceitos
propostos por Ribeiro, e dizem muito sobre a imanéncia dos processos criativos na educagao.
O desejo de criar ¢ entendido como algo intrinseco ao humano e que opera junto aos modos
de ver e atuar no mundo. Observando algumas reag¢des de professoras e professores diante dos
primeiros contatos com o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, ¢ possivel aferir a
sensagdo de surpresa ao se depararem com as possibilidades de uma imersao em processos de
experimentacao criativa.

Eu recebi um convite de um professor da Unicamp, a gente estava fazendo um
curso. Desde 2016 eu fago curso de Cinema, mas curso voltado para aplicagdo no
programa que criamos aqui em Campinas, o Cinema Educacao. Nesse meio, conheci
videos e aulas em grupo e entrei no Kuma. Como estava no foco de experiéncia em
escolas, captacdo de imagens, edi¢do, achei que ndo teria tempo para fazer o Kuma.

Num dos encontros, vi pessoas falando sobre tudo — imagens, fotos etc., eu estava
num momento de muitas coisas acontecendo. Minha pergunta sempre era: “o que
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vamos produzir no final?”’; “Vai ter um filme no final?”’; “Vamos produzir um
video?”; “o que vai sair dai?”. As pessoas do grupo foram me acalmando e
continuei: “eu ndo sei se vou querer’. Dai terca-feira eu voltava e as pessoas
falavam: “vamos fazer juntos”. Acabei ficando mais de dois anos no Kuma e criei
vinculos de amizades. [...] Lembrei de um rapaz que entrou no curso e perguntou o
que seria produzido no final? Eu também fiz essa pergunta, mas ele perguntou tudo
de uma vez e so6 ficou um dia. Ele ndo esperou para ver o que aconteceria, uma pena.
(DANDARA FRANCO, GRUPOS FOCALIS, 2022)

Quando entrei, ndo sabia como seria, imaginei que fosse fazer pesquisas, leitura...
Foi uma surpresa muito positiva descobrir que a cada semana haveria um novo
dispositivo. O grupo me ajudou muito para libertar minha percep¢do sobre os
olhares das outras pessoas. No inicio, eu falava pouco no grupo, mas depois fui me
empolgando e fazendo varias analises. A troca de experiéncias ¢ muito rica. Tenho
tentado estimular cada vez mais nos alunos a analise reflexiva das imagens e o grupo
foi bastante util nesse sentido. (RODRIGO, GRUPOS FOCAIS, 2022)

Os dois depoimentos, gerados nas conversas dos grupos focais, descrevem a
expectativa inicial dos(as) participantes, diante da possibilidade de envolverem-se em uma
pratica promovida por um grupo de ensino, pesquisa e extensdo de uma universidade publica
em torno da tematica do cinema e educacado e, posteriormente, a surpresa diante da percepcao
do modo como os encontros foram conduzidos. A professora Dandara Franco, por exemplo, ja
frequentava praticas formativas em torno do cinema e educacao e possibilidades de aplicagao
no contexto escolar, e, de acordo com seu depoimento, entrou no Cinema de Grupo e Praticas
de Cuidado com a verve de realizagdo de um produto acabado, ao final do processo, sendo
“acalmada” pelas colegas do grupo no que se refere a tendéncia de direcionar os esforgos para
um produto audiovisual final. J&4 o professor Rodrigo pressupunha — acredito devido ao fato
de o laboratério Kuma ser um grupo de pesquisa, ensino e extensdo — que as atividades
orbitariam em torno de leituras teoricas e discussdes. Segundo seu relato, a sensagdo de
sobressalto lhe envolveu a partir do momento que entendeu e se apropriou da proposta dos
dispositivos cinematograficos, a ponto de transformar, de certo modo, sua visdo de mundo e

sua pratica docente.

5.4.1 Coordenacao

A Coordenacdo de grupos ¢ uma atividade fundamental para que os processos
propostos pelo laboratorio Kuma se realizem. No Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, a
coordenacdo ¢ realizada sempre por mais de uma pessoa, podendo chegar ao niimero de
quatro, cinco ou, muito eventualmente, mais coordenadores(as), sem relacao hierarquica entre
si, salvo o tempo de grupo, ou seja, mais ou menos experiéncia em coordenacdes dessa
natureza. Muitas das coordenadoras e coordenadores passaram antes pelo processo como

participantes e foram convidados, ou se convidaram, para atuar junto ao grupo de
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coordenacdo, formado por pessoas ligadas formalmente ou informalmente ao laboratorio
Kuma, estudantes de graduacao e pos-graduacao e/ou entusiastas, geralmente provenientes da
Educagdo, Artes ou Saude Mental. Nao ha uma formagdo ou curriculo especifico para ser
um(a) coordenador(a), sendo mais uma relagdo de identificacdo, confiangca e interesses
mutuos a partir da experiéncia prévia no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado. Segundo
integrantes do Forum Nicardgua — todos(as) eles(as) coordenadores(as) ou ex-

coordenadores(as) —,

Coordenar um grupo ¢ um trabalho sobre si. Um trabalho de escuta, intervengdes e
propostas que buscam manter uma circulagdo das falas e das cria¢des, bem como a
abertura para tudo que ndo pertence ao grupo. Abertura que se faz, justamente, pela
criagdo com o cinema. Clinica e pedagogia ndo param de se cruzar. Coordenar ¢
apontar para um rasgo no grupo, uma abertura que acolhe novos sujeitos e processos
subjetivos impares. Essa abertura pode se fazer se o grupo perde qualquer
centralidade que hierarquize as relagdes. Se o grupo vira uma oficina de fotografia
em que se sabe o que € a “boa fotografia”, facilmente faremos com que esse
julgamento, mesmo que ndo seja da coordenacdo, passe a organizar e hierarquizar as
relagdes. A coordenagio cabe entdio o papel de dar uma rasteira nas avaliagdes que
encontram uma fixidez. Para isso, a variagdo de dispositivos ¢ o anonimato na
apresentagdo dos dispositivos sdo 6timos aliados. (FORUM NICARAGUA, 2022, p.
146)

Semanalmente, coordenadoras e coordenadores realizam algumas fungdes especificas

e protocolares, como acessar e-mails do grupo, receber as produgdes e publica-las

anonimamente, escrever e/ou sistematizar € enviar as mensagens com relatos e dispositivos,

que podem ser escritos pelos(as) coordenadores(as) ou mesmo pelos(as) participantes, mas,

para além disso, cabe aos(as) coordenadores(as) estarem embebidos(as) em todos os

processos de criagdo do grupo, serem e estarem presentes nos espacos-tempos de

experimentacdo, assim como qualquer outro(a) participante. Desse modo, ¢ possivel afirmar

que coordenadores(as) também estdo inseridos(as) nos processos de criagdo de sentidos, e,

talvez, seja esse o maior desafio, ser um agente que a0 mesmo tempo experimenta, comunga €

dialoga, mas que também “desestabiliza a ideia de um sistema de referéncias” (p. 148) dos(as)

participantes, sem ser pedagdgico ou dogmatico, tentando propiciar ambientes favoraveis a
experimentacao e fruicao.

A coordenagdo, com frequéncia, sustenta o siléncio. Ja a fala precisa fazer o esforgo

de se dissolver no grupo. Nao se fala a partir do eu, mas a partir da possibilidade de

entrar no mundo do outro. Quando comentamos uma imagem ¢ analisamos um som,

nossos comentarios s6 fazem sentido se houver algum compartilhamento da logica e

da sensibilidade do outro; uma fala com um esforgo de livrar-se de si. Por isso que

os objetos, as imagens e sons sdo tdo importantes nesse processo. Eles oferecem

uma triangulagdo, uma dispersdo. Essa dispersdo facilita esse falar atravessado por

uma logica que ndo me pertence. Uma fala que entra em ressonancia com o que nao

¢ meu, com o que escuto: os sons e imagens dos outros.
Eis uma dificuldade de coordenar um grupo! Nao ser prescritivo, ndo dizer o que um
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ou outro deve fazer, mas ter como norte a manutengdo dos processos ndo centrados
no eu. E, a0 mesmo tempo, ter o singular como possibilidade.

A coordenacdo ndo se faz na seguranca da posicdo centralizadora do mestre
tradicional, ela se autoriza a conviver com suas proprias angustias sem se proteger
na postura classica de comando que demanda controle e ndo suporta a incerteza. A
escolha de operar com os dispositivos nos permite utilizar muito menos de um saber
de autoridade e mais da sensibilidade para garantir que o proprio dispositivo - tanto
0 que provoca a realiza¢do, quanto a dindmica do ver junto - opere possibilitando
que a palavra circule, que o fora aparega, que o eu se dilua. A coordenacdo que
assume um trabalho com os dispositivos entende e deseja ndo se sobrepor aos
participantes do grupo. Ha4 uma posicdo ética na criacdo de um campo de encontro
de saberes e sensibilidades. (FORUM NICARAGUA, 2022, p. 149)

Essa triangulacdo, entre coordenadores(as) e participantes, tem as semioses — imagens,
sons, textos escritos — funcionando como uma terceira margem, sustentados pelas linhas
ativadoras de cada dispositivo. Coordenadoras e coordenadores também sao sensibilizados
pelo processo, se recolhem em siléncios reflexivos ou em divagacdes fantasiosas... deixando a
geracdo de sentidos agir entre os(as) participantes. E € nesse partilhar de significados que
talvez se evidencie a principal diferenca entre uma acdo educacional tradicional, por mais
diversas que elas podem ser, € o ato de coordenar grupos. Uma professora ou professor pode
até vir, fortuitamente, a experimentar um exercicio criativo, mas, muito provavelmente, nao o
fard todas as vezes junto aos(as) discentes. No Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, ndo
existe a obrigacdo de realizar dispositivos para nenhum(a) dos(as) participantes, mas,
coordenadores e coordenadoras criam e compartilham anonimamente cotidianizante, como
os(as) demais, e, algumas vezes, se veem até mesmo impelidos a criar, com fins especificos,
como para tentar gerar algum tipo de desestabilizacdo no grupo por meio das semioses. O
depoimento de Rodrigo, gerado nos grupos focais, explicita como os(as) participantes

enxergam a mediacao realizada pelos(as) diferentes coordenadores(as):

Eu gosto das trocas, ¢ como se fossem trocas de pontos de vista e percepgoes.
Comegamos a perceber solugdes diferentes para as propostas, que ddo margem a
interpretagdes. As vezes passo vérios dias pensando sobre aquela proposta e, de
repente, na noite anterior, na hora anterior, a solu¢ao aparece diferente do que estava
pensando. A troca de percepcdes € enriquecedora, principalmente para professores
de arte, na forma como encaixar ideias nas aulas e também na analise dos trabalhos
dos alunos. Com a troca, ¢ possivel perceber interpretagdes diferentes até mesmo
sobre o que ndés mesmos pensamos. Quando as pessoas vao falando sobre o que foi
produzido, o video ndo é mais seu, é do grupo, para refazer, ressignificar, ler e
interpretar de formas abertas. Sobre a questdo da lideranga, eu nunca senti. O que
vejo sdo os coordenadores, que tém a fungdo de conduzir, ndo de impor ou liderar,
exatamente como penso que deve ser em sala de aula entre professor e aluno. O
professor apresenta a linguagem, ndo para a turma dominar tecnicamente, mas para
ressignificarem a linguagem a partir de suas proprias interpretacdes. Acredito que ¢é
isso que os coordenadores fazem, conduzindo o grupo para se sentir mais a vontade
e se libertar aos poucos. Aconteceu comigo, aos poucos fui embarcando. Por mais
que haja regras, como a do anonimato, muitas vezes elas sdao quebradas — “um
minuto”, o video ¢ produzido com trés minutos; “sem som”, o video aparece com
som; “é horizontal”, o video ¢ apresentado na vertical — e a curiosidade do grupo vai
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aparecendo sobre as producdes e quem fez responde. Regras sdo quebradas de forma
natural, por obra do acaso. Tragando um paralelo com a escola, o professor sempre
lida com o inesperado e trabalha de acordo com o que vai sendo conduzido. Vejo o
Cinema de Grupo assim, sem hierarquia, lideranga ou liderados. (RODRIGO,
GRUPOS FOCALIS, 2022)

Ao longo de 2022 participei como coordenador em dois grupos, grupo de segunda-
feira com outras trés coordenadoras e grupo de sexta-feira, com outros 5 coordenadores,
concomitantemente, enquanto realizava a participacdo observante. Acredito que coordenar ¢é
uma atividade um tanto quanto desafiadora, justamente por ocupar um campo indefinido,
impreciso, ora vertiginoso, ora pantanoso, entre a geracao de sentidos e a responsabilidade de

mediacao.

5.4.2 Montagem

Diversos sao os modos de fazer arte na contemporaneidade que se apropriam de
determinados conjuntos arquivisticos para, por meio da bri(colagem) e montagem, reprocessar
dados disponiveis em novas propostas estéticas, seja no campo da literatura, artes plasticas,
musica ou cinema (VILLA-FORTE, 2019). Esse panorama criativo, que ganha impulso em
vanguardas estéticas do século XX e se sedimenta e populariza a partir da revolugdo
tecnoldgica digital, apresenta novas elocugdes que buscam dar sentido a tais processos, como
os termos editar, montar, samplear, remixar e produzir mash-ups'’. Todas essas operagdes de
ressignificagdo colocam em jungdo as instancias de produgdo e recep¢do, acessando a arte a
partir dos dispositivos que a constituem, privilegiando o processo e a metalinguagem em
oposi¢do a categorizagdo em formatos e géneros.

Uma montagem parte de outra unidade de percep¢do que ndo a de um conteudo
inteiro. H4 um aumento do escopo. Nao ¢ o livro, ¢ a biblioteca. Nao ¢ o site ou o
arquivo, mas os muitos links. Livros, abas: tenho opgdes diante de mim e operarei
uma costura entre elas. Todos esses livros, vozes, paginas ou links ficardo ligados
por um fio, formando um outro texto, possivelmente infinito, ligado por essa linha

(mais ou menos tensionada) que conecta frases, paragrafos, didlogos, algumas
palavras, sempre um fragmento. (VILLA-FORTE, 2019, p. 46)

Nao ¢ possivel abordar o conceito de dispositivos de experimentacgdo, inseridos no
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, sem levar em conta as possibilidades de montagem.

Os procedimentos de montagem sdo recursos fundamentais desde o nascimento do cinema e

17 Os verbos aportuguesados samplear e remixar tém origem em palavras da lingua inglesa. O primeiro ¢ uma
conjugagdo da palavra sampler, que diz respeito a um aparelho utilizado por DJs para armazenar, editar e
reproduzir arquivos sonoros; o segundo é uma apropriag¢do do verbo fo remix, utilizado para realizar novas
versoes de musicas a partir de uma biblioteca de audios. Ja o termo mash-up poderia ser traduzido como
“mistura” e diz respeito ao ato de combinar duas ou mais obras — textos, audios, videos — a fim de realizar
uma obra derivada.
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dizem respeito “ao procedimento de ajustar e ordenar as partes selecionadas a fim de alcangar,
num todo, o fim desejado” (VILLA-FORTE, 2019, p. 27). A montagem estad diretamente
relacionada a composicdo e a geragdo de possiveis sentidos implicitos e explicitos. Nos
dispositivos cinematograficos, o conceito de montagem se evidencia de diferentes modos,
concatenando, ajustando, ordenando as partes, mas nao necessariamente operando em uma
dire¢dao Unica, previamente definida por uma estrutura — roteiro — ou por um individuo —
diretor(a), por exemplo. A montagem aparece nas linhas ativadoras descritas por Migliorin
(2015), que permitem a atuacdo de forgas criativas conflitantes, atuando centripetamente
(controle, regras, limites, recortes) ou centrifugamente (abertura, interconexdes) e também na
visualizag¢ao coletiva e desidentificada das produgdes realizadas a partir da proposta de um
dispositivo. Recorrendo ao exemplo do Minuto Lumiere, todas as producdes geradas pelos(as)
participantes sdo montadas aleatoriamente e posteriormente assistidas e comentadas
coletivamente, aos modos de uma sessdo cineclubista. Por exemplo, em um grupo de 10
pessoas, sao produzidos em média 10 videos de aproximadamente 1 minuto cada, montados
ao acaso, um apos o outro, separados apenas por um corte seco. Mas € necessario ressaltar
que, no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, o conceito de montagem ¢ expandido e ndo
fica restrito as operagdes técnicas especificas do cinema e/ou audiovisual. E rotineira a
ativagao de linhas em diferentes semioses, como oral, escrita, sonora ou outras.
Os processos maquinicos de montagem sdo apresentados nos encontros do Laboratorio
Kuma como dispositivos geradores de conexdes, acoplamentos possiveis inseridos nas
possibilidades de geragdo de sentidos. O processo maquinico ¢ compreendido ndo como “um
motor ou acelerador dos processos de conhecimento em direcdo ao saber, mas um recorte
instavel, conectado a outras maquinas” (MIGLIORIN, 2014, p. 6). As maquinas — sejam
cameras, celulares, projetores, softwares de edi¢do, sequéncias algoritmicas ou mesmo
processos — seriam agentes da complexidade, que ativam, inibem, conectam, cindem,
montam, desmontam os modos de criar e inventar e trazem incorporadas implicagdes macro e
micropoliticas que devem ser postas em discussdo, problematizadas e até mesmo fazer parte
das criacdes. Sobre a relacdo imbricada entre montagem/dispositivos/maquinas e processos
pedagogicos, Migliorin diz:
Quando destacamos entdo que a maquina ¢ o modo mesmo de funcionamento de
uma turma em processo de criagdo, uma vez que € necessario esvaziar as
centralidades, aceitar movimentos de tamanhos distintos, igualar as inteligéncias,
enfatizar a participagdo tecnologica nos movimentos subjetivos ¢ permitir
acoplamentos temporarios; ndo estamos com isso apenas dando uma grande énfase

para os processos em detrimento dos produtos. Tal distingdo em uma pedagogia-
maquinica carece de sentido, uma vez que o funcionar de uma maquina ndo é o
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caminho para algo, mas a incorporagdo das matérias que se atualizam em seu
proprio funcionar. Esta pedagogia com o cinema ndo visa assim os filmes como
objetos fim, mas filmes que podem escapar da maquina e serem vistos como objetos
fim — passar na TV, ser apresentado em um festival ou em um canal do YouTube —,
mas, sobretudo, filmes que sdo um nd da propria maquina e que a ela retorna, uma
vez que no ambiente pedagdgico, é no retorno a ele que parte importante do
conhecimento se efetiva. (MIGLIORIN, 2014, p. 7)

Nos depoimentos transcritos a seguir, gerados nas conversas dos grupos focais,
professoras(es) explicitam como o processo de montar, assistir de modo desidentificado e
conversar, no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, sensibilizam as participantes de modo
singular e potente.

A propria dindmica do anonimato facilita, pois acaba estimulando outras coisas.
Fico muito encantado com todos os processos. Independentemente de as pessoas
terem experiéncia com cinema ou ndo, porque as coisas vao chegando e, sabendo ou
ndo sabendo da autoria, tudo é uma experiéncia coletiva. E muito bonito ver como
as coisas viao se conjugando, a relagdo com a poesia, uma outra organizacido da
palavra, a forma como videos e fotos se encontram e imaginamos as montagens ¢
vemos como as combinacdes acontecem. A magia das sequéncias acontece. Como

0 acaso vai criando edigdes. O anonimato possibilita isso. Nos deixamos levar,
embalar pelas imagens. (VICENTE, GRUPOS FOCALIS, 2022, grifos meus)

Um espaco em que consigo parar e viver esse momento com movimento de partilha
e de leituras. As relagdes do grupo, as vezes, de um elemento com outro, de uma
cena com outra, uma espécie de costura. Niao sou da area de cinema, muitos
elementos sdo extremamente novos para mim, ¢ ¢ muito interessante perceber a
relagio que eu ndo havia percebido antes. E um aprendizado de movimento
continuo, intenso. (APRENDIZ, GRUPOS FOCALIS, 2022, grifos meus)

No primeiro relato, o professor Vicente recorre a expressdo “a magia acontece” para
qualificar o sentido gerado pelas combinagdes e conjugagdes de sentidos que, segundo ele,
acontecem de modo casual e espontaneo, congregando distintas semioses, como o texto
escrito, imagens — estaticas e em movimento — ¢ sons, de modo fluido e poético. Ja no
segundo testemunho, a professora Aprendiz recorre a expressao “uma espécie de costura” para
fazer uma analogia do processo de montagem como uma espécie de criacdo de uma colcha de
retalhos, onde a geragdo de sentidos se manifesta. A vista disso, e resgatando a fala da
professora Aprendiz, quando ela diz que “E um aprendizado de movimento continuo,
intenso”, ¢ possivel inferir que o fortuito, o acidental, o acaso, embebidos nos processos de
montagem, sdo estados ¢ momentos que também podem proporcionar aquisi¢do de novos
conhecimentos e aptidoes.

A seguir, selecionei um trecho exposto por Julyana, justamente quando a professora
refor¢a como o processo de montagem coletiva, do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado,

cria um ambiente favoravel também a aquisicdo de novas aptiddes tedrico-praticas.

Também ndo sou da area de cinema, sou pedagoga e, quando comecei no Cinema de
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Grupo, ouvia termos como “paisagem sonora”, que eu ndo conhecia e fui pesquisar.
Sobre edi¢do também. Eu nio sabia muita coisa da parte tecnoldgica, nem mesmo
sobre o editor que tenho instalado no celular e ndo usava. Houve uma edi¢do, bem
no comego, que o pessoal fez uma moldura e achei fantastico. Eu queria criar assim
e s6 depois descobri que eu também conseguia fazer. Fui buscando vérios tipos de
conhecimentos técnicos, termos, tipos de planos. E, além disso, passei a ser uma
telespectadora de qualquer obra audiovisual muito diferente do que eu era antes do
Cinema de Grupo. Passei a ter outras experiéncias. E a questdo dos termos técnicos
que surgem durante os encontros, acho fantdstico, pois tive que procurar para
aprender. O mesmo para a edigdo, a técnica, os tipos de editores. Tudo me ajudou
muito, pois foi o desejo de produzir aquele dispositivo que me moveu para a
aprendizagem. Como professora, nada como o desejo para aprender. O Cinema de
Grupo traz isso: a presenga do desejo. (JULYANA, GRUPOS FOCAIS, 2022)

Essa transformacao, que ¢ individual, mas, concomitantemente, amparada por uma
comunidade de aprendizes, e que envolve mediacdo, criagdo, montagem, apreciacdo e
didlogo, parece atuar diretamente no desejo de aprender a aprender da pedagoga Julyana,

configurando-se em um objetivo quase que basilar de atividades de ensino e aprendizagem.

5.4.3 Apreciacio e partilha

Assistir juntos, de forma congregada, faz parte da esséncia ritualistica da apreciagdo
artistica, seja de uma peca teatral, um concerto de musica ou uma obra audiovisual. Douglas
Resende (2016) reflete — em sua tese de doutoramento, a partir da historia social do cinema
documentario — sobre como a apreciacao coletiva desse género — reflexivo e imersivo — pode
propiciar espagos/tempos de partilha e geracao de sentidos em torno do que representa estar
presente e comungar “a dimensdo subjetiva dos sujeitos”, “seus lugares singulares, suas
memorias e temporalidades particulares™:

Se a imagem e a palavra podem ser os elementos a habitar esse espaco, a mediar as
relacdes que se dao nele, a hipdtese aqui ¢ a de que o cinema documentario, em
observancia ao que ja demonstrou em sua historia, tem em si a potencialidade de se
constituir esse espago comum, ndo apenas porque a imagem € o som (a palavra)
podem ser elementos de mediagdo a habitar as distdncias que nos separam, mas
sobretudo porque o documentario tem a potencialidade também de se constituir
enquanto espago de um comparecimento singular entre sujeitos singulares, pois traz
consigo a premissa do encontro, de um “se colocar diante do outro”. E preciso, no
entanto, pensa-lo enquanto relagcdo, sem outro fim que ndo a producgdo de sentido

entre sujeitos distintos — ou melhor dito, sem fim algum, mas como meio, como
espago-entre. (RESENDE, 2016, p. 75, grifos do autor)

O conceito de espago-entre também ¢ debatido por Guimardes (2015, p. 48); o autor
evoca a fun¢ao mediadora das imagens, principalmente do cinema, para propiciar a partilha de
diferentes mundos e de visdes singulares, enfim, “multiplicidades” e “pluralidades”, em
oposi¢ao a ideia de fusdo massificadora. O conceito de Guimaraes conflui diretamente para a

ideia de intersecdo (N proposta nesta tese, j& que o termo denota a0 mesmo tempo o
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cruzamento, junc¢do, encontro daquilo que é comum, que estd entre, porém, também
representa as linhas que demarcam o corte, a cisdo dos diferentes conjuntos.
Se as imagens podem criar um comum entre os espectadores ¢ porque ela liga os
separados sem preencher a distdncia que se abre entre cles. Numa frase: so6 ¢
possivel falar em comunidades de cinema se a imagem se tornar instancia tanto de
partilha quanto de divisdo; se ela renunciar as figuras do Tudo e do Uno; se cla
abrigar tanto a reciprocidade quanto a cisdo entre os que a produzem (como

criadores ou atores) e os que a experimentam como espectadores (GUIMARAES,
2015, p. 48).

No Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, os modos de assistir juntos(as) e
comentar sdo etapas essenciais dos encontros semanais. Em um primeiro momento, os(as)
coordenadores(as) langam uma proposta de criagdo para o grupo, amparados(as) pelos
dispositivos cinematograficos. Posteriormente, durante a apreciacdo das produgdes geradas
por tal provocacdo, seja um video, dudio ou texto, a autoria ndo ¢ revelada, ou seja, uma das
premissas do cinema comercial — quem fez? — ndo € relevante para o processo. Desse modo,
se potencializam outras perguntas mais importantes, como por exemplo o carater subjetivo
das produgdes. Neste excerto, o professor Rodrigo tece algumas percepgdes sobre os
momentos de partilha em grupo:

A troca de percepgdes ¢ enriquecedora, principalmente para professores de arte, na
forma como encaixar ideias nas aulas e também na analise dos trabalhos dos alunos.
Com a troca, é possivel perceber interpretagdes diferentes até mesmo sobre o que
nés mesmos pensamos. Quando as pessoas vdo falando sobre o que foi produzido, o

video ndo ¢ mais seu, ¢ do grupo, para refazer, ressignificar, ler e interpretar de
formas abertas. (RODRIGO, GRUPOS FOCALIS, 2022)

Atuando assim, a metodologia dos dispositivos visa desierarquizar o processo criativo
e potencializar a geracdo de sentidos. As pequenas obras criadas individualmente, montadas
em ordem aleatéria e de forma andnima, sdo contempladas e comentadas por todos(as) que se
sentirem a vontade, convergindo a poténcia criativa para a geragdo de um espaco de reflexdo
comum. A fala de Resende resume o processo de interse¢do entre o momento de criagdao
individual e o momento de partilha comum: “s6 podemos considerar o fazer-com depois de
pensarmos modos de estar-com no processo de producdo de sentido” (RESENDE, 2016, p.
77, grifos do autor). O conceito de direitos humanos estaria embebido justamente nas
entrelinhas da metodologia proposta. A partir da perspectiva individual de cada participante,
gerando fragmentos estéticos de seu cotidiano, € possivel, na contemplagdo e andlise coletiva
das pequenas obras, proporcionar “experiéncias € movimentos subjetivos” sem diretamente
recorrer a “uma pauta ou uma agenda” politica, ética, ideoldgica especifica (MIGLIORIN,

2015, p. 78).
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6 REDESIGN DA PESQUISA — UMA PROPOSTA DE INTERSECAO ENTRE OS CONCEITOS DE
DESIGN E DESENHO DE DISPOSITIVOS

O Capitulo 4 desta tese apresenta uma breve genealogia do termo design, assim como
a concepgao de aveilable design, desining e redesigned proposta pelos multiletramentos.
Apresentou-se o modelo tedrico do conceito de design, que abarca concomitantemente trés
dimensdes: a discursiva, a materialidade e a ordem do discurso. Ja no capitulo 5, apresentei as
bases metodologicas do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado e seu processo com
dispositivos de experimentagdo. Faz-se necessario, aqui, resgatar e analisar alguns textos do
linguista Fairclough (1995, 2001), que também ¢é um dos autores do Manifesto dos
Multiletramentos, e compreender melhor a referéncia tedrica que serviu como pilar para o
desenvolvimento do conceito de design. Fazer uma leitura de Fairclough ¢ fundamental para
justificar o processo de redesign que esta tese propde, criando areas de intersecao entre os
conceitos de design, propostos pelos multiletramentos, € o processo com dispositivos, do
Cinema de Grupo e Préticas de Cuidado.

Os primeiros textos sdo Discurse, Change and Hegemony (1995) e a versao traduzida
para o portugués — que trata de topicos semelhantes — Discurso ¢ Mudanca Social nas
Sociedades Contemporaneas (2001). Nas obras supracitadas, Fairclough apresenta tendéncias
de mudangas discursivas — culturais e sociais — percebidas, nas tltimas décadas do século XX,
em sociedades urbanas de paises ocidentais. O linguista alerta para algumas evidéncias
emergentes de transformagdes lexicais e de mudancas discursivas de carater micro (locais) e
macro (transnacionais), principalmente influenciadas pelo liberalismo econdmico e pela
globalizacao.

Trés tendéncias sdo apresentadas para dar corpo teodrico a tais transformacdes
observadas, que sao o conceito da democratizacdo, comodificagdo e tecnologizacdo dos
discursos.

A tendéncia da “democratizacdo” do discurso (FAIRCLOUGH, 2001, p. 248) diz
respeito as tentativas politicas, por parte de estados inseridos no conceito de democracias
modernas, de diminuirem as diferengas entre prestigio e uso social de diferentes linguas e/ou
dialetos em determinado estado-nagdo. O autor alerta, observada a incorporacdo de algumas
expressoes dialetais oriundas de povos de origem asidtica, na televisdo e em materiais
didaticos da Gra-Bretanha, que essas tentativas nem sempre sdo bem-sucedidas e estdo
sujeitas a injusticas, muitas vezes explicitando ainda mais as desigualdades ou gerando

movimentos de resisténcia por parte de alguns grupos sociais.
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A segunda tendéncia elencada por Fairclough ¢ a comodificacdo dos discursos (2001,
p. 255), que diz respeito a processos em que instituicdes culturais, artisticas e educacionais
passam a assimilar caracteristicas dos modelos industriais, pautados pela producao,
distribuicdo e comercializacdo de mercadorias, assimilando assim caracteristicas discursivas
tipicas do mercado. O autor cita como exemplo o vocabulario dos discursos educacionais que
se transmutou ao longo dos tempos, absorvendo novas lexalizagdes, como quando substitui o
termo aprendiz por cliente e/ou consumidor.

Por fim, Fairclough apresenta a terceira tendéncia — mais importante para esta tese —
que diz respeito ao processo de tecnologizagdo dos discursos (1995; 2001). Evocando autores
como Habermas e Foucault, Fairclough caracteriza a tecnologizagao dos discursos como um
poder que emerge como ordem do discurso, inserido no contexto da modernidade, em
manifestagdes como a publicidade e a propaganda, por exemplo. A tecnologizacdo dos
discursos diz respeito a “técnicas transcontextuais que sdo consideradas como recursos ou
conjunto de instrumentos que podem ser usados para perseguir uma variedade ampla de
estratégias em muitos e diversos contextos” (2001, p. 264). Nessa perspectiva, o autor observa
e analisa fendmenos como os discursos motivacionais, de autoajuda e de influenciadores de
toda a sorte — que ele denomina tecnologos do discurso — que se apropriam de pesquisas
cientificas, em areas como ciéncias humanas e estudos de linguagens, ou seja, tecnologias
sociolinguisticas, para comodificar suas praticas discursivas, colonizando at¢é mesmo as
conversagoes cotidianas e triviais.

As tecnologias discursivas estabelecem uma liga¢do intima entre o conhecimento
sobre linguagem, discurso e poder. Elas sdo planejadas e aperfeicoadas com base nos
efeitos antecipados mesmo nos mais apurados detalhes de escolhas linguisticas no
vocabulario, na gramatica, na entonagdo, na organizacdo do didlogo, entre outros,
como também a expressdo facial, o gesto, a postura e os movimentos corporais. Elas
produzem mudanga discursiva mediante um planejamento consciente. Isso implica
acesso de parte dos tecnélogos ao conhecimento sobre a linguagem, o discurso e a
semiose ¢ ainda ao conhecimento psicologico e socioldgico. E previsivel que cada
vez mais haja expectativa de que os analistas de discurso e os linguistas funcionem

como tecndlogos do discurso ou tornem os resultados de suas pesquisas disponiveis
a eles. (FAIRCLOUGH, 2001, p. 264)

E a partir dessa contextualizacdo, apresentando a tendéncia da tecnologizagdo dos
discursos, que Fairclough descortina os conceitos de “design” e ‘“redesign”, que, segundo
ele, sdo estratagemas de planejamento técnico politicos, incorporados por instituigdes, que
elevam ao nivel macro as possibilidades de estruturar e reestruturar praticas discursivas,

baseados em evidéncias empiricas e cientificas, a fim de perpetuarem o poder hegemonico.

A tecnologizagdo do discurso envolve a combinacdo de (i) pesquisas sobre as
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praticas discursivas de instituigdes e organizagdes sociais, (ii) redesign dessas
praticas de acordo com estratégias e objetivos especificos, geralmente de
administradores ou burocratas, e (iii) treinamento de pessoal institucional em
praticas de redesigned. A tecnologizagdo estd sendo usada em uma gama cada vez
maior de tipos de institui¢des, principalmente no setor de servigos e nas profissdes
liberais, ¢ de forma cada vez mais sistematica. (FAIRCLOUGH, 1995, p. 91,
tradugdo minha'®, grifos do autor)

O excerto demonstra como Fairclough enxerga os processos de “design” e “redesign”
como parte da reengenharia submetida a determinadas praticas discursivas, a partir de
embasamento cientifico, com objetivos que visam aprimorar, infiltrar ou até mesmo mascarar
processos discursivos por parte de empresas e instituigdes. Como exemplo, Fairclough cita o
advento, no contexto da Gra-Bretanha, de profissionais de recursos humanos especialistas em
motivac¢do de equipes empresariais’ (1995, p. 103, tradug¢do minha), que, a partir de acesso
privilegiado as pesquisas cientificas, atuam diretamente em praticas discursivas dos
trabalhadores para instaurar um regime de verdade que corrobore com a visao da instituicao.

Um ponto a se levar em consideracdo na explanacdao de Fairclough, sobre as
tendéncias discursivas, ¢ o fato de o autor considera-las um tanto quanto “complexas”,
“heterogéneas” e até mesmo ‘“‘contraditorias” (2001. p. 268), insistindo que a producdo de
sentido deriva justamente da sua interagdo e imbricacdo em ambientes diversos. O autor
salienta que o terreno das praticas discursivas se encontra em plena disputa entre os diferentes
atores sociais nelas envolvidos. Nesse caso, se determinadas convengdes discursivas podem
ser redesenhadas pelo poder hegemodnico, por meio do “redesign”, a apropriacdo, aceitagao,
rejeicdo, transformag¢do ou acomodacdo serdo sempre respostas possiveis nos jogos
discursivos em disputa.

As tendéncias, entdo, estdo presas aos processos de luta das praticas discursivas em
que eclas podem ser investidas variavelmente. Além da possibilidade [...] de
apropriar-se delas e “muda-las”, ha também a possibilidade de resistir e rejeita-las
ou acomodar-se e marginaliza-las. Consideradas como técnicas em processos de
tecnologizag@o discursiva, as tendéncias derivam uma grande variedade de formas
de discurso mistas ou hibridas em que sdo efetuadas conciliagdes entre elas e

praticas discursivas mais tradicionais nao-comodificadas ou ndo democratizadas.
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 271)

Recorrer aos textos de Fairclough, que influenciaram diretamente os autores do
Manifesto dos Multiletramentos a definirem “o qué” da pedagogia, ou seja, os processos de

“available designs”, “designing” e “redesigned”, diz respeito a uma proposta de redesenho

18 Technologization of discourse involves the combination of (i) research into the discursive pratices of social
instituutions and organizations, (ii) redesign of those practices in accordance with particular strategies ande
objectives, ussually those of manages or bureaucrats, and (iii) training os institutional personel in these
redesigned pratices. It is being usede in a widening range of types os institution, notably within the service
industries and the professions, and increasingly systematic ways.

19 Tradug@o minha para: “staff development™ e “staff appraisal”.
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que, acredito eu, estd mais adequada a esta tese, e que apresentarei nas proximas secdes. Mas,
antes de trazer luz a proposta de redesenho, retomarei a genealogia e definicdo do conceito de
dispositivo — apropriado pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado —, para, posteriormente,
recorrer a outro texto de Fairclough, no qual o autor coloca em perspectiva sua visdo tedrica
com a de Foucault (2001, p. 61) para, enfim, apresentar uma proposta de intersecdo entre os

conceitos de design e desenho de dispositivos.

6.1 Dispositivo — Etimologia e conceito

Segundo o pesquisador italiano Giorgio Agamben (2005, p. 12), o termo dispositivo
tem origem na palavra latina dispositio (taxis — em grego), traduzido para o portugués
brasileiro também como disposi¢do. O conceito de dispositio faz parte dos canones
formadores da retérica classica ocidental, e, na construcdo do discurso, ¢ elemento que
apresenta fun¢do organizativa e estruturadora e visa criar arranjamentos possiveis na geragao

de distintos discursos (HANSEN, 2013; FIGUEIREDO, FERREIRA, 2016).

Taxis, dispositio ou disposicdo distribui-se genericamente como a ordo prosa, a
ordem linear da prosa, ou verso, a ordem do retorno da medida idéntica do metro
que reverte. Como o fundamental é o modo mimético com que o autor inventa o
discurso segundo os preceitos do seu género, um historiador, por exemplo, pode
narrar sua historia usando o verso, do mesmo modo que um poeta pode recorrer a
prosa, como ocorre nas epopeias em prosa seiscentistas. Ha tantas disposi¢cdes ou
ordens do discurso quantos sdo os géneros; por exemplo, a “ordem natural” do
histoérico, que narra agdes e eventos do mais passado até o presente do historiador, e
a “ordem artificial”, como a do género €pico, que faz a epopeia comegar no meio da
acdo, seguindo-se a rememoragdo do que ocorreu antes e a narragdo de acdes
posteriores. (HANSEN, 2013, p. 26)

Avangando na caracteriza¢do do conceito de dispositivo, uma dimensdo sistémica do
termo ¢ apresentada por Foucault (2012); o autor se apropria da palavra para forjar uma
ferramenta analitica que sustenta a relagdo imbricada e multipolar entre as esferas de poder,
saber e processos de subjetivagdo. Sob a perspectiva genealdgica foucaultiana, a ideia de
dispositivo vai além da funcdo estruturadora e organizadora dos discursos, abarcando
concomitantemente

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigoes,
organizagdes arquitetonicas, decisoes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma, o

dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que se pode
estabelecer entre estes elementos. (FOUCAULT, 2012, p. 364)

A heterogeneidade constituinte dos dispositivos — discursiva e ndo discursiva,

estrutural e estruturante —, Foucault agrega também o elemento dindmico emergencial,
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circunstancia geradora de constante relagdo de interdependéncia e retroalimentacdo entre
dispositivos e o carater de urgéncia, que promove o que o autor chama de “processo perpétuo
de preenchimento estratégico” por e para a geracdo de dispositivos (2012, p. 365). Exemplos
da agdo e retroagdo dos dispositivos sdao analisados por Sibilia (2012); a autora, dialogando
com Foucault, faz uma leitura atualizada da obra Vigiar e punir (FOUCAULT, 1977) e
comenta como os diversos dispositivos disciplinadores escolares, como a organizacao
arquitetonica, o quadro de horérios, o curriculo, o sistema de notas e reprovagdes, as classes
divididas por faixas etarias, entre outros, surgiram e foram se sedimentando ao longo de
centenas de anos, principalmente a partir do século XVII, se apoiando em outras instituicdes
que se estruturavam concomitantemente, como o exército, a igreja e a fabrica. Por fim, Sibilia
identifica elementos contemporaneos, principalmente capitaneados pelo mercado financeiro e
a economia neoliberal, que preenchem estrategicamente os dispositivos educacionais atuais,
evidenciando os aspectos heterogéneos e emergenciais descritos por Foucault.
Comentarios e reflexdes sobre a teoria de Foucault sdo realizados também por Deleuze
(1996) a pretexto de trazer a tona uma reflexdo filosofica sobre a questdo — o que € um
dispositivo?
E antes de mais uma meada, um conjunto multilinear, composto por linhas de
natureza diferente. E, no dispositivo, as linhas ndo delimitam ou envolvem sistemas
homogéneos por sua propria conta, como o objecto, o sujeito, a linguagem, etc., mas
seguem diregdes, tragcam processos que estdo sempre em desequilibrio, e que ora se
aproximam ora se afastam uma das outras. Qualquer linha pode ser quebrada — esta
sujeita a variagoes de direc¢do — e pode ser bifurcada, em forma de forquilha — esta
submetida a derivagdes. Os objetos visiveis, os enunciados formulaveis, as forgas
em exercicio, os sujeitos numa determinada posi¢do, sdo como que vectores ou
tensores. Por isso, as trés grandes instdncias que Foucault vai sucessivamente
distinguir, Saber, Poder e Subjectividade, ndo possuem contornos definidos de uma

vez por todas; sdo antes cadeias de varidveis que se destacam uma das outras.
(DELEUZE, 1996)

Deleuze evoca trés dimensdes cruciais para compreender o regime dos dispositivos
sob a perspectiva foucaultiana. Primeiramente, a dimensdo da visibilidade, da materialidade
plastica — “regime de luz” (1996) — citando o exemplo da arquitetura, da plasticidade da
pintura, das linhas que compdem e/ou decompdem os dispositivos. Em segundo lugar, a
dimensdo enunciativa, que emerge historicamente nas correntes cientificas, tratados juridicos,
géneros literarios entre outros modos discursivos. E, por fim, a dimensdo do poder, linhas de
forca que operam em todas as dire¢Oes e camadas, permeando as dimensdes do “ver e o dizer”
(1996) em um eterno e continuo atrito de distintas for¢as. Deleuze, em sua leitura e andlise da
filosofia dos dispositivos, faz uma aposta sobre possiveis legados deixados por Foucault e cita

uma recusa aos dogmas universais € universalizantes — “o universal nada explica, ¢ ele que
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deve ser explicado” (1996) — e a urgéncia e necessidade de construir genealogias e

cartografias dos processos de subjetivacao:

O estudo da variacdo dos processos de subjetiva¢ao ¢ uma das tarefas fundamentais
que Foucault deixou aos que lhe estavam proximos. Nos acreditamos na extrema
fecundidade dessa investigagdo, de que as actuais tarefas quanto a uma historia da
vida privada apenas representam uma parte. Quem (se) subjectiva, para além dos
nobres — os que dizem, segundo Nietzsche, “nds os bons”...-, sio também, noutras
condigdes, os excluidos, os maus, os pecadores ou ainda os eremitas, ou as
comunidades monacais, ou os heréticos: toda uma tipologia das formagdes
subjectivas, em dispositivos que ndo sdo fixos. E um estudo que tem muitas misturas
para desvendar: produgdes de subjectividade que saem dos poderes e dos saberes de

um dispositivo para se reinvestir noutro, sob outras formas que hdo de nascer.
(DELEUZE, 1996)

Dando continuidade ao debate em torno dos dispositivos, Agamben (2005) apresenta
uma visdo amplissima do termo, absorvendo conceitos para além de mecanismos
disciplinadores coercitivos e repressivos, se apropriando de elementos como literatura,
filosofia e a linguagem, propriamente. O autor separa o mundo fenoménico em apenas duas
classes, “de um lado os seres viventes ou as substancias e de outro os dispositivos nos quais
estes estdo incessantemente capturados”.

[...] chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo a
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. Nao
somente, portanto, as prisdes, os manicoémios, 0 panoptico, as escolas, as confissoes,
as fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conexdo com o poder ¢ em
um certo sentido evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia,
a agricultura, o cigarro, a navegacdo, os computadores, os telefones celulares e — por
que ndo — a linguagem mesma, que ¢ talvez o mais antigo dos dispositivos, em que

ha milhares e milhares de anos um primata — provavelmente sem dar-se conta das

consequéncias que se seguiriam — teve a inconsciéncia de se deixar capturar.
(AGAMBEN, 2005, p. 13)

Segundo a perspectiva de Agamben, a formagdo das subjetividades se d4 a partir da
relacdo dos “viventes” com os diferentes dispositivos e a isso se refere como constantes
“processos de subjetivagdo” e também, por que nao, “dessubjetivacdao” (2005, p. 13). Vale
ressaltar que, no texto, contextualizado nos primeiros anos de século XXI, o autor ¢ enfatico
em caracterizar algumas tecnologias de comunicagdo e interacao, especialmente os telefones
celulares, como dispositivos extremamente sofisticados nos modos como modelam,
contaminam e/ou controlam os espagos-tempos cotidianos.

Agamben (2005), contextualizando o conceito de dispositivos para o atual estagio
socioeconomico mundial, real¢a aspectos tanto polivalentes quanto ambivalentes do termo. A
polivaléncia € inserida no contexto econdmico neoliberal, intenso e predatdrio, dos séculos

XX e XXI, que, segundo o autor, geram a multiplicagdo de dispositivos que capturam,
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modulam, se apropriam do espago-tempo em escala global e com niveis de precisao
individuais, citando como exemplos as tecnologias da comunicacdo e interacdo € sua
ubiquidade:
A ilimitada proliferagdo dos dispositivos, que define a fase presente do capitalismo,
faz confronto com uma igualmente ilimitada proliferacdo de processos de
subjetivagdo. Isto pode produzir a impressdo de que a categoria da subjetividade no
nosso tempo vacila e perde consisténcia, mas trata-se, para sermos precisos, ndo de
um cancelamento ou de uma superacio, mas de uma disseminag@o que acrescenta o

aspecto de mascaramento que sempre acompanhou toda a identidade pessoal.
(AGAMBEN, 2005, p. 13)

Ja a ambivaléncia do conceito diz respeito a processos que atuam contraditoriamente e
simultaneamente “subjetivando” e “dessubjetivando” individuos. Agamben, que assume tom
pessimista e catastrofico, tece uma comparagdo entre os dispositivos de “heranga teoldgica”
(2005, p. 12) descritos por Foucault — que dizem respeito “a um conjunto de praxis, de
saberes, de medidas, de institui¢des” que t€m por finalidade “administrar, governar, controlar
e orientar, em um sentido em que se supde Util, os comportamentos, os gestos € 0s
pensamentos dos homens” — e os dispositivos da fase atual do capitalismo — em que “os
processos de subjetivacdo e os processos de dessubjetivacdo parecem reciprocamente
indiferentes” (AGAMBEN, 2005, p. 15).

Muito provavelmente, sob forte influéncia da tradi¢do judaico-crista, majoritaria na
Italia, pais de origem de Giorgio Agamben, o autor apresenta uma estratégia possivel de
enfrentamento “corpo-a-corpo” com os dispositivos — a possibilidade de profana-los (2005, p.
15). Recorrendo a definicdo do verbo profanar, torna-se mais plausivel o entendimento da
proposta de defrontacdo apresentada como meio de acdo direta por Agamben:

1 Violar ou tratar com desrespeito alguma coisa sagrada ou veneravel.
2 Aviltar pelo uso profano.

3 Cometer uma transgressdo de um principio sagrado, de uma regra etc.
4 Tornar maculado ou impuro.

5 Insultar algo ou alguém digno de respeito.
(MICHAELIS, 2023)

Para o autor, profanar dispositivos quer dizer desprové-los da sacralidade, tira-los do
altar e pod-los sob escrutinio, sob prova, decai-los do céu simbodlico das corporacdes
inatingiveis e joga-los as trevas, ou mais precisamente a humanidade, como o mito biblico de
Lucifer. Nesse sentido, conclama a rebeldia como “contradispositivo”, para recuperar ao uso
comum o que foi “capturado e separado” pelos dispositivos.

Segundo o direito romano, sagradas ou religiosas eram as coisas que pertenciam de
algum modo aos deuses. Como tais, eram subtraidas ao livre uso e ao comércio dos
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homens, ndo podiam ser vendidas, nem penhoradas, cedidas ao usufruto ou
encarregadas de servidao. Sacrilégio era todo ato que violasse ou transgredisse esta
especial indisponibilidade que as reservava exclusivamente aos deuses celestes (e
eram entdo chamadas propriamente de “sagradas”) ou inferiores (neste caso,
chamavam-se simplesmente “religiosas”). E se consagrar (sacrare) era o termo que
designava a saida das coisas da esfera do direito humano, profanar significava ao
contrario restituir ao livre uso dos homens. “Profano”, podia escrever assim o grande
jurista Trebazio, “diz-se, em sentido prdoprio, daquilo que, de sagrado ou religioso
que era, ¢ restituido ao uso e a propriedade dos homens”. (AGAMBEN, 2005, p.
14).

Agamben enfatiza uma visdo totalitarista da forca dos dispositivos diante das massas
populacionais, uma visdo de dominio quase total, em franco processo de subjetivacdo e de
reacdo inerte. O autor parece desconsiderar qualquer processo de resposta tatica consciente,
mesmo diante de poderes assimétricos, como as descritas por Certeau (2007) e Fairclough
(1995, 2001), de diversos grupos populacionais e suas taticas quotidianas de sobrevivéncia e
autodeterminagdo, mesmo quando sob dominagdo estratégica de forcas autoritarias.

Deleuze (1996) apresenta uma outra postura possivel diante dos dispositivos, de certo
modo menos distopica e mais pragmatica que a proposta de enfrentamento trazida por
Agamben — a possibilidade de cartografa-los. Por meio da cartografia, de suas genealogias e
topologias, seria possivel descortinar meandros e aspectos das linhas de forcas e
subjetividades que articulam e narram o tempo atual e, desse modo, refletir e tracar novas
linhas sobre o que seremos em devir:

Ha linhas de sedimentacgdo, diz Foucault, mas também ha linhas de “fissura”, de
“fractura”. Desenredar as linhas de um dispositivo, em cada caso, ¢ construir um
mapa, cartografar, percorrer terras desconhecidas, ¢ o que ele chama de “trabalho de
terreno”. E preciso instalarmo-nos sobre as proprias linhas; estas ndo se detém

apenas na composi¢do de um dispositivo, mas atravessam-no, conduzem-no, do
norte ao sul, de este a oeste, em diagonal. (DELEUZE, 1996)

Para Deleuze, a cartografia tem o poder do corte transversal dos dispositivos, deixando
aparente o que ndo se enxerga cotidianamente ou, até mesmo, libertando algumas das amarras
trazidas por eles, provocando cortes longitudinais, expondo fissuras abertas dos dispositivos
de um modo revelador e transformador.

No livro de Pekka Himanen, A ética dos Hackers e o Espirito da era da Informagao —
langado originalmente em 1991, em parceria com Linus Torvalds e Manuel Castells — o termo
dispositivo aparece em seu significado /lafo sensu, sindbnimo das tecnologias de informagao e
comunicacao que emergiram no século XX, sobretudo a conjun¢ao de hardwares e softwares
informacionais. Entretanto, apesar de uma defini¢do mais voltada para o segmento das
tecnologias de informacao e comunicacdo, acredito necessario invocar as teorias de Himanen

(2015) como possibilidades de encontro (corpo-a-corpo) com os dispositivos. Desde muito
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tempo, o vocabulo hacker, aportuguesado do inglés, e suas derivagdes e conjugagdes, como
por exemplo o verbo hackear, vém sendo apropriados, em sua dimensdo semantica e
pragmatica, como um modo de atuagdo que segue determinados principios éticos, diante de
distintos dispositivos. Nao ¢ incomum, em uma pesquisa trivial na internet, deparar com
expressdoes como por exemplo: Hackear o discurso. Hackear a politica. Hackear
dispositivos... Segundo o proprio Himanen (2015, p. 55), suas ideias dizem respeito a
transformagdes sociais mais do que evolucdes tecnoldgicas. Himanen, analisando o caso da
criagdo do sistema aberto Linux, propde um tratado de atuagdo que consiste na ideia de livre
acesso ao debate e ao desenho e redesenho de dispositivos, sejam leis, metodologias

educativas, equipamentos tecnoldgicos e/ou construgdes arquitetonicas.

6.2 Uma proposta de redesenho dos termos: design, available designs, designing e
redesigned inseridos no contexto desta pesquisa

Na secdo anterior, apresentei uma breve etimologia do termo dispositivo e algumas
visdes conceituais. Nesta se¢do, recorro novamente ao didlogo com Fairclough, no livro
Discurso e Mudanga Social (2001, p. 61), no qual o autor tece criticas a perspectivas tedricas
que excluem e/ou minimizam possibilidades de determinados grupos sociais, com variados
graus de autonomia, possam ser criadores de sentidos que se contrapdem, de diferentes
maneiras, as praticas discursivas dominantes.

Fairclough cita a expressdo “polivaléncia tatica dos discursos” para se referir aos
processos dialéticos de transformagdao e mudancas nas relagcdes de poder mediante a pratica e

a luta.

Embora eu aceite que tanto os objetos quanto os sujeitos sociais sejam moldados
pelas praticas discursivas, eu desejaria insistir que essas praticas sdo constrangidas
pelo fato de que sdo inevitavelmente localizadas dentro de uma realidade material,
constituida, com objetos e sujeitos sociais pré-constituidos. Os processos
constitutivos do discurso devem ser vistos, portanto, em termos de uma dialética, na
qual o impacto da pratica discursiva depende de como ela interage com a realidade
pré-constituida. Com respeito aos objetos, talvez seja util usar ambos os termos
referéncia e significagdo: o discurso inclui referéncia a objetos pré-constituidos,
tanto quanto a significagdo criativa e constitutiva dos objetos. [...] Isso também
sugere que os sujeitos sociais constituidos ndo sdo meramente posicionados de modo
passivo, mas capazes de agir como agentes e, entre outras coisas, de negociar seu
relacionamento com os tipos variados de discurso a que eles recorrem.
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 87)

Inseridos nesse contexto de perspectivas tedricas acerca das praticas discursivas, ora
convergentes, ora divergentes, ¢ que os autores da Pedagogia dos Multiletramentos se

apropriam dos processos de design, designing, redesigned, a partir de desings disponiveis,
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como possibilidades praticas e emancipatorias de criagdo de sentidos e produgdo de
significados em processos de ensino e aprendizagem. Tal concepgdo apresenta pontos de
intersecdo com o modo como o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado se apropria do
conceito de desenho e redesenho de dispositivos; e € seguindo essa linha de raciocinio que
apresento uma proposta de intersecdo entre os conceitos de design e dispositivos.

Nesse sentido, observo com mais atencdo os pontos de semelhanga e aplicagdes
comuns de uso e apropriagdes linguageiras entre os substantivos design e dispositivo. Ambos
de origem latina (CARDOSO, 2010; AGAMBEN, 2005) com significacdes semelhantes em
alguns usos e apropriacdes ao longo da histéria, principalmente em sentidos que buscam
aplicacdes estruturadoras a fim de estabelecer arranjamentos.

Entendendo que existem possibilidades, modos de encaminhamento e, at¢é mesmo,
incongruéncias, tanto na tradug¢do do conceito de design — de modo genérico —, como também
no contexto da Pedagogia dos Multiletramentos, opto, a partir de agora, por apresentar os
conceitos relativos a design, designing, redesigned em duas linguas, primeiramente criando
um redesenho dos conceitos, articulando um verbo de agenciamento criativo (transitivo
direto) somado ao substantivo dispositivo(s) e, posteriormente, com o original em inglés, em
italico e entre colchetes.

A intencao € manter a ambivaléncia dos conceitos de design, designing, redesigned
(PINHEIRO, 2016) tentando, em certa medida, seguir a linha de interpretacdo e traducao
trazidas por Rojo (2012, 2019), quando a autora relaciona o verbo design a verbos como
produzir, projetar e desenhar e, por fim, incluir o substantivo dispositivo(s) em substituicdo ao
substantivo design, que, como apresentando anteriormente, carrega, no campo da linguistica,
uma epistemologia mais densa e sistematizada no portugués brasileiro.

Sobre o verbo de agenciamento, que precede o substantivo dispositivo, em tentativa de
adaptacao da Pedagogia dos Multiletramentos para a realidade brasileira, e levando em conta
as estratégias de enfrentamento — corpo-a-corpo — propostas por Agamben (2005), Deleuze
(1996), Himanen (1991) e Fairclough (1996), opto por utilizar um conjunto de palavras como
desenhar, projetar, criar, artesaniar antecedendo o substantivo dispositivo(s). Sendo assim, os
conceitos de “design” propostos pelos multiletramentos, nesta tese, passardo por um processo
de “designing” e serdo apresentados com as seguintes variacoes:

Design (verbo) — desenhar/projetar/criar/artesaniar dispositivos [design]
Design (substantivo) — desenho/projeto do dispositivo [design]

Available designs — dispositivos disponiveis [available designs]
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Designing — desenhando/projetando/criando/artesaniando dispositivos
[designing]

Redesigned - dispositivos redesenhados/reprojetados/recriados [redesigned]

6.3 Mas afinal, o que é projetar, desenhar, criar e agenciar sentidos no ambiente
escolar ?

Em todo o mundo, o processo de escolarizagdo basica toma conta de grande parte do
tempo da vida das pessoas. Infancia, adolescéncia, juventude e, em alguns casos, parte da vida
adulta sdo permeadas pela escola, seus agentes, estruturas e parametrizacdes. Nessa longa
caminhada em busca de aptiddes, habilidades, relagcdes sociais e conhecimentos diversos, as
pessoas se deparam com uma complexidade quase incalculavel de processos, etapas nem
sempre agradaveis e empaticas que, em muitos casos, geram exatamente sentimentos
contrarios, de aversao a todo e qualquer processo pedagogico. O sentimento de pertencimento
ao espaco-tempo escolar nem sempre ¢ uma unanimidade, e a falta de sentido nos processos
educacionais pode se converter em baixos indices de aproveitamento e em evasdo. Segundo o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2019, “dos quase 50 milhdes de
jovens de 14 a 29 anos do pais, aproximadamente 20,2% ndo completaram alguma das etapas
da educacgdo basica” (IBGE, 2020) e, muito provavelmente, esse quadro pode ter se agravado
durante os anos de pandemia de covid-19.

A criagdo de sentidos durante experiéncias educacionais estd também correlacionada
com possibilidades de pertencimento, ganho de aptiddes e, por que nao, permanéncia nos
processos educacionais brasileiros. Se, por uma perspectiva pedagogica, a criagao de sentidos
no ambiente escolar pode estar correlacionada a aquisicdo de habilidades especificas, como
por exemplo a “capacidade de determinar o significado mais profundo ou a significancia do
que estd sendo expresso” (KALANTZIS; COPE; PINHEIRO, 2020, p. 59), ha de se levar em
conta que as experiéncias em arte e, mais precisamente, em cinema educag¢do, podem
transcender, em certa medida, uma visdo racionalista, transmutando o que pode ser — criacao
de sentidos — em possibilidades de partilha de sentidos. Sobre essa questdo, Migliorin,
comentando Rancicre, diz que “a nogdo de partilha traz uma riqueza evidente [...], algo se
divide, algo se compartilha” (MIGLIORIN, 2019, p. 77). O autor reflete de que modo
processos, como o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, podem estar em interse¢do com a
educagdo ¢ a criag¢do de sentidos:

Falar em migracdes, expansdes ou pds-cinema ndo constitui um problema técnico,
mas modos de operagdo no — e com — o real. Nos interrogamos entdo sobre como
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a maquina cinema tensiona outras maquinas que atravessam processos subjetivos,
politicos e de grupo, ou seja, como a existéncia do cinema em uma comunidade
afeta a propria comunidade; ndo porque narra isso ou aquilo, mas porque ha uma
forma de o cinema mobilizar o real que afeta o proprio real. O cinema na escola ¢
assim menos um problema de migra¢do do cinema para outro espago do que uma
operagdo no interior do tempo ¢ do espago da escola. Explicitamos tal principio por
entender que, quando o cinema chega na escola, o que ele traz — com sua historia,
com os filmes — ¢ antes um modo de tornar o mundo pensavel que perturba o
pensavel do que ndo é cinema: nés mesmos, a escola. Ele traz um modo de fazer
relagdes entre imagens, sujeitos, discursos, objetos, narrativas que transfiguram, por
assim dizer, outros espagos e relagdes; no caso, a escola. Antes de apresentar
conteudos, as possibilidades discursivas e sensiveis, o modo de ser-mundo do
cinema provoca, intensifica e potencializa tudo o que atravessa a escola.

Hé uma primeira hipdtese central para desdobrar as questdes apresentadas acima, em
torno dos lugares de professores, estudantes, do cinema e da propria escola. Quando
0 cinema vai para a escola, ¢ a partir dele mesmo que podemos ensaiar um papel
politico nesse novo espaco. Em outras palavras, é uma pratica cinematografica que
nos fornece os instrumentos para sua dimensdo politica na educacdo; uma pratica
pautada pelo principio da igualdade das competéncias e das inteligéncias.

Para isso, a historia do cinema possui uma enorme generosidade de formas, meios e
dispositivos, acolhendo processos e inventividades as mais heterogéneas. O primeiro
aporte igualitario que o cinema tem a nos dar ¢ a forma como ele ¢ essencialmente
um lugar habitavel por um qualquer, tanto como espectador, como realizador.
(MIGLIORIN, 2019, p. 46)

No excerto, Migliorin expressa toda uma gama de transformagdes que a interse¢dao do
cinema com a educacdo pode potencializar, transformagdes essas que permeiam modos de ver,
narrar e articular o mundo, ou seja, possibilidades de projetar, desenhar, criar e agenciar

dispositivos a fim de criar sentidos diversos e potentes nos processos de escolarizagao.
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7 AS EXPERIMENTACOES DO CINEMA DE GRUPO E PRATICAS DE CUIDADO JUNTO A
PROFESSORAS(RES) DA EDUCACAO BASICA SOB A PERSPECTIVA DOS
MULTILETRAMENTOS

A perspectiva adotada nesta pesquisa a respeito da relagdo entre as experimentagdes do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado e a Pedagogia dos Multiletramentos ¢ a de que
existem pontos de interse¢do nos modos de referenciar e se apropriar de desenhos de
dispositivos disponiveis [available designs] — materiais didaticos, processos, equipamentos,
algoritmos, recursos culturais, semioses, géneros linguisticos etc. —; acopla-los, reprojeta-los,
artesaned-los, enfim, redesenha-los em praticas de ensinar e aprender e, por fim, criar sentido,
zonas de desenvolvimento e retroalimentagdo para os novos projetos desenvolvidos.

A titulo de exemplo, apresento um quadro contendo todos os dispositivos realizados
pelos grupos de segunda-feira e sexta-feira, ao longo de 2022. Na terceira coluna, elenco as

principais semioses mobilizadas por cada um dos dispositivos.

Quadro 1 — Todos os dispositivos realizados pelo grupo de segunda-feira ao longo de 2022

N.© Dispositivos de experimentacio Principais semioses
) Nome e descricio mobilizadas
Cacofonia
.. . e Texto verbal
1 {Todos(as) os(as) participantes se apresentam simultaneamente com os e Sonora
microfones ligados.
Sonoro
2 .. , . . . e Sonora
- Gravar um audio de até um minuto, mobilizados pela palavra incompletude.
Minuto Lumiére
- Faca um plano (um video sem cortes) com duragdo de aproximadamente 1
3 minuto; e Visual
- Com com camera fixa e imagem na horizontal;
- sem som.
La longe, aqui perto
- Fotografar 3 diferentes planos: Muito muito longe; mais proximo e muito o Visual
4 perto; .
e Espacial

- com camera na horizontal;
- Mobilizados mobilizado(a) pela palavra reflexo.

Mascaras e monstruosidades
5 | - Filmar um plano de até um minuto utilizando elementos na frente da
camera: papéis coloridos, tecidos, lentes de 6culos etc.

e Audiovisual
¢ Gestual

e Texto verbal
e Texto escrito
e Visual

Dispositivo sincrono “Nao tem que”
- Escrita colaborativa mobilizada pelo video poema “Nao tem que”

Dispositivo Montagem na Camera
7 | - Escolher trés linhas do texto coletivo como disparadoras de ideias.
- Fazer uma montagem na camera com trés planos, de até 1 minuto.

e Texto escrito
e Audiovisual
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Dispositivos de experimentacio

Principais semioses

sons, que se relacionam com o filme-carta.
- Finalizar o filme e envie ao destinatario.

N. Nome e descri¢cao mobilizadas
Fotografia narrada
- Escolher uma fotografia.
. & . o Texto verbal
8 | - Enviar a fotografia para alguém. .
. . . e Audiovisual
- Pedir para essa pessoa narrar a fotografia em até 2 minutos.
- Enviar a fotografia narrada em um arquivo.
Jogo de Cena (sincrono)
9 | Narrar uma foto em um 4udio. e Sonora
- Enviar para um dos participantes. e Visual
- Cada participante terd que recontar a narragdo em primeira pessoa.
Volta no quarteirdo .
. - ¢ Audiovisual
10 | - Filme um plano de uma volta em um quarteirdo/quadra. .
. . A . e Espacial
- Até 1 minuto, cdmera na horizontal.
Desenhando com o som e Sonora
11 . P L
- Crie um plano sonoro para um video indicado. e Audiovsiual
Filme Haikai
- Escolher ou escrever um poema. .
A . . oo e Texto escrito
12 | - Produzir trés planos, cada um associado a um verso/linha do haikai. .
. : e Audiovisual
- Inserir cartela(s) com o poema escrito.
- Duragdo méxima 1°30”.
Camera em movimento
- Prender a cdmera a um objeto que se mova: roda, corda, elevador, skate, e Audiovisual
13 escada rolante, bandeja, carrinho de mao ou de bebé, bicicleta, etc. (de ¢ Gestual
preferéncia, preservar a integridade do equipamento). e Espacial
- Realizar um ou mais planos. Experimentar e divertir-se.
Sons e memoria
- Gravar um som T Iguma memoria e juntar com um video (de o
14 Grava um som que traga alguma memoria e ju num v ( e Audiovisual
lugar, objetos, pessoas, ou mesmo uma foto) que combine com essa
lembranga.
15 Cheiro, gosto, textura e Visual
- Realizar trés fotografias: um cheiro, um gosto e uma textura. e Espacial
Filme-carta
- Escolher um destinatario: pessoa, cidade, animal, objeto, lugar etc. e Texto escritor
16 | - Usar os materiais do grupo e/ou capturar e gravar novas imagens, vozes, e Texto verbal

e Audiovisual

Fonte: Elaborada pelo autor com dados de Laboratério Kuma, 2022.
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Quadro 2 — Todos os dispositivos realizados pelo grupo de sexta-feira ao longo de 2022

Dispositivos de experimentacio

Principais semioses

[
N. Nome e descricio mobilizadas
Fotografia )
. . , e Visual
1 | - Realizar trés fotos mobilizadas/os por uma palavra: desvio, contendo uma « Espacial
relacdo de montagem entre as imagens.
Minuto Lumiére:
- Fazer um plano (um video sem cortes) com duragdo de aproximadamente 1
minuto. e Visual
2 . .
- Com camera fixa. e Espacial
- Sem som.
- Mobilizados(as) pela palavra fora.
Dispositivo sonoro:
3| Escolha um plano entre os minutos Lumiére criados pelo grupo. e Sonora
- Crie um som para esse plano. ¢ Audiovisual
- Nota: o dudio deve ser uma criacao e nao s6 uma ilustragdo da imagem.
Perspectiva ndo-humana
- Fazer um plano de aproximadamente um minuto, mobilizado(a) pelos sons | e Visual
4 e pelas palavras criadas no grupo; e Gestual
- Sem som. e Espacial
- Filmar de uma perspectiva ndo-humana.
Filme haikai:
- Crie um haikai (um poema simples de apenas trés versos curtos). e Texto verbal

5 | - Monte um video de até 1 minuto, com trés planos, contendo o haikai. e Texto escrito

- Para a montagem, utilize as imagens, os sons ¢ as palavras ja criados pelo | ® Audiovisual
grupo.

Jogo de Cena (sincrono)

- Narrar uma foto em um audio. * Sgnora
6 . . e Visual

- Enviar para um(a) dos(as) participantes. o Texto verbal
- Cada participante terd que recontar a narragao em primeira pessoa.

Fotografia Narrada:

71 Filmar alguém, um outro qualquer, contando uma fotografia com a qual e Texto verbal
tenha uma relagdo afetiva, até trés minutos. (aten¢do a captacao do dudio, a | e Audiovisual
escuta com a maquinal)

Ambiéncia sonora:
g | A partir da selegcdo de uma sequéncia do filme “Nada”; ¢ Audiovisual
- Criar um audio para compor com a sequéncia. e Texto escrito
Esse audio pode ser a partir de alguma escrita sua ou ndo (¢ livre).
9 Improvisagio de escrita.: . ) o } o Texto escrito
- A partir da frase mobilizadora “o que vocé esta fazendo no meu sonho?
Desdobramento do dispositivo “o que vocé esta fazendo no meu sonho?”
101" A partir da improvisaggo de escrita do Ultimo encontro, selecionar 3 frases | e Texto escrito

e a partir delas produzir 3 planos com duragdo méaxima de 1 minuto.
- Procure incluir de alguma forma as frases nos planos.

e Audiovisual
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Dispositivos de experimentacio
Nome e descriciao

Principais semioses
mobilizadas

Desdobramento do dispositivo “o que vocé esta fazendo no meu sonho?”
- Utilizando mais uma vez frases ou trechos dos textos produzidos, articular
3 diferentes tipos de som:

e Texto escrito

11
- Voz (texto). e Sonora
- Ambiente ou cenario sonoro.
- Musica da memoria.
Escrita a partir de foto:
- De posse da foto do outro, improvisar uma escrita, com duas diretrizes: « Visual
12 | - O que a foto mostra e o que a foto nao mostra (incluindo ou nao um .
g e Texto escrito
possivel contexto)
- O uso de adjetivos ndo € permitido.
Cartao postal:
13 | - Produzir um plano fixo, mobilizado pela ideia de “cartdo-postal do ¢ Audiovisual
cotidiano da cidade”, com até 1 minuto.
Postal Sonoro:
- Criar uma paisagem sonora para um dos video-postais (que ndo seja o seu), | ® Sonora
14 o s . ..
utilizando sons do cotidiano de uma cidade. e Audiovisual
- Enviar apenas o audio.
15 |Fotografia surpresa a partir da palavra: reflexo * Visual
’ ’ e Espacial
Minuto Lumiére: .
. , . A . e Visual
16 | - Filmar um plano fixo, até um minuto, sem som, cAdmera na horizontal; .
o ] e Espacial
- mobilizado(a) pela palavra: comum.
Dentro/fora: e Visual
17 | - Realizar 3 fotografias; e Gestual
- mobilizado(a) pela relagdo dentro/fora. e Espacial
18 1 Montf: 3 planos,. mobilizado(a) pela relagdo “palavra-cidade”, totalizando « Audiovisual
no maximo 1 minuto.
19 | - Escolher 3 planos e fazer uma montagem de no maximo 1 minuto. e Audiovisual
Plano sonoro e Sonora
20 | - Realizar um plano sonoro (sem imagem), de até 1 minuto, mobilizado(a) ¢ Gestual
pela relacdo: - La longe, aqui perto. e Espacial
21 | - Dispositivo de escrita a partir de comandos de improvisagao. e Texto escrito
n | Realizar a montagem de 3 planos, de no méaximo 1 minuto, inspirado(a) na | e Texto escrito
escrita do ultimo dispositivo. e Audiovisual
3| ProAdu;lr 3 planos, de no maximo 1 minuto, inspirado(a) numa foto de e Audiovisual
infancia.
2| Apresentar um lugar importante para vocé, pela cdmera do celular, em um | ® Audiovisual
plano sem cortes e em movimento. e Espacial
3 planos:
- Realizar 3 planos mobilizado(a) pela frase — espago vivido;
25 | camera parada, sem som, até 1 minuto. e Visual
- Obs: aqueles(as) que realizaram o dispositivo passado, podem retornar aos | ® Espacial

locais dos videos para gravar o mesmo ambiente, s6 que dessa vez com
planos fixos.
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Fonte: Elaborada pelo autor com dados de Laboratério Kuma, 2022.

A partir da andlise das propostas dos dispositivos de experimentacdo e do tipo de
producdo gerada, ¢ possivel afirmar que alguns dispositivos se assemelham em suas bases
conceituais, apresentando alteracdes simples em seus formatos e confluindo em certas
possibilidades de modulacao de diferentes semioses. Por exemplo, os dispositivos 3, 5, 10 e
13, (segunda-feira) e os dispositivos 2, 13 e 16 (sexta-feira) sdo variagdes em torno do Minuto
Lumiere e mobilizam principalmente as semioses visuais e espaciais. Os dispositivos 8 e 9
(segunda-feira) e 6, 7 e 12 (sexta-feira) sdo variagdes da fotografia narrada e mobilizam
principalmente os textos verbais. J4 os dispositivos filme-haikai (12 no grupo de segunda-
feira e 5 no grupo de sexta-feira) e o dispositivo filme-carta (16 no grupo de segunda-feira)
sdo dispositivos que contemplam uma gama maior de semioses mobilizadas e,
consequentemente, sdo dispositivos com maior grau de complexidade para serem realizados.
Esses quatro grupos de dispositivos — Minuto Lumicre, fotografia narrada, filme-haikai e
filme-carta — serdo analisados em profundidade a partir da perspectiva dos multiletramentos
no préximo capitulo.

De acordo com os multiletramentos, o didlogo envolvendo diversas esferas da
sociedade seria um mecanismo para desenvolver aptiddes praticas no uso da lingua e,
concomitantemente, gerar engajamento critico e aptiddes linguisticas. Essas aquisi¢des
também se dariam nas interagcdes permeadas pela diversidade cultural e multiplicidade de
discursos. O Manifesto dos Multiletramentos ressalta a necessidade de ambientes que
possibilitem trocas dialogais, mediadas pelas linguagens, entre instituicoes de ensino e
comunidade, sejam elas em ambito local ou mesmo global. Como afirmam Cazden et al.
(2021, p. 25), “a comunicagado intercultural e o didlogo negociado de diferentes linguagens e
discursos podem ser a base para a participagdo, o acesso ¢ a criatividade dos trabalhadores,
para a formagao de redes localmente sensiveis e globalmente extensas”.

Sdo justamente o dialogismo e as possibilidades de experimenta¢do em linguagens os
aspectos inaugurais que emergiram nas conversas com professoras(es) e estudantes de
licenciatura para descrevem suas impressoes iniciais a respeito do Cinema de Grupo e Praticas
de Cuidado. Nos trechos de depoimentos dispostos a seguir, duas participantes refletem sobre
situacdes que lhes chamaram atencdo, desde o momento que passaram a fazer parte dos
processos.

Sou uma membro do Kuma bem nova, mas, ja pude apurar que as trocas se ddo em

varios niveis. No nivel interacdo, ela ocorre de uma forma bem empatica. Por
exemplo: quem eclabora a tarefa, o que vamos fazer, o compartilhamento, ¢ uma
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pessoa que se preocupa com a participagdo de todos. Geralmente, lanca uma
tematica e n6s vamos buscar. A partir dai, todos sdo ouvidos, todos participam, se
relacionam, escrevem juntos, criam juntos e entdo a interacio se da em todos os
ambitos, através da forma de expressio, de didlogo, da escrita, da linguagem.
Além da interacio e da participacdo, acho que ha inovacido, ou seja, ndo ha
tarefas repetidas, tudo ¢ sempre novo e criativo, ¢ isso conversa com o que fazemos
em sala de aula. Nos temos sempre que inovar em aula, nas tarefas, incluindo os
contextos das criangas, jovens, adultos, todo o nosso publico em sala de aula, os
nossos sujeitos. Essa inovacdo, a criatividade constante faz parte da tarefa do
professor, sob pena de ficar falando para as paredes. Essa foi a minha primeira
impressdo, uma primeira forma de pensar. (Lili, grupo focal, 2022, grifos meus)

Pensamos sobre isso a semana inteira, sobre o dispositivo. Nos faz olhar ao redor.
A experiéncia de ser participante e ser coordenadora ¢ muito diferente. Como
participante, hd uma certa leveza em néo ter a responsabilidade de organizagdo. Tem
uma leveza, mas seu olhar e seu ouvido se abrem ¢ ¢ possivel ficar muito
conectado com o entorno. Eu participei do grupo em plena pandemia, entdo tudo
era feito em casa, no maximo no meu quarteirdo. Isso mexeu comigo no sentido de
olhar ao redor. Me abri para a escuta: “o que ¢ o som?”, aos poucos fui me
desconstruindo e também como professora. Passei a me permitir errar, nio me
cobrar tanto, porque 0 Kuma nao tem um “jeito certo” de fazer as coisas. Para
quem ¢ professor, liberar o lado criativo é muito bom, nio apenas provocar nos
alunos, mas também soltar a si mesmo. Essa questdo da terapia, é dificil explicar,
mas 0 Kuma provoca essa questdo da educagdo, do cinema e do cuidado. Isso tudo
provoca muito e se da na criacio. (Megui, grupo focal, 2022, grifos meus)

No primeiro depoimento, a professora Lili enfatiza o carater dialogal dos encontros,
relacionando o ambiente de trocas com possibilidade de geragdo de sentidos por meio da
criacdo em diferentes linguagens — “escrevem juntos, criam juntos” — como “forma de
expressdo” coletiva. A professora elege uma terceira palavra, “inova¢do”, para, junto a
“interacdo” e “participacdo”, qualificar os processos vivenciados no Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado. Lili correlaciona a expressdo com a possibilidade de experimentar
processos criativos em suas praticas docentes, que, como ela mesmo enfatiza, minimizam a
possibilidade de “ficar falando para as paredes”. No segundo depoimento, a professora Megui
expressa como 0s processos vivenciados a despertaram, de diferentes modos, durante o
periodo mais critico de reclusdo causados pela pandemia de covid-19, mesmo estando
limitada ao espaco de sua casa e, como ela mesma enfatiza, “no maximo no meu quarteirao”.
Megui elege a expressdo “aos poucos fui me desconstruindo” para evidenciar suas
transformagdes como professora, & medida que os processos criativos lhe despertavam os
sentidos para semioses dantes menos afloradas.

Correlacionando o processo de acolhimento, no Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado, com os multiletramentos, os(as) participantes sdo imersos em praticas situadas em
comunidades que possuem diferentes caracteristicas, aptiddes e especialidades. Os
multiletramentos conceituam a pratica situada como o processo de “imersdo em praticas

significativas dentro de uma comunidade de alunos que sdao capazes de desempenhar papéis
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multiplos e diferentes com base em suas origens e experiéncias” (CAZDEN et al., 2021, p.
53). A pratica situada ¢ sugerida como um dos componentes formadores da Pedagogia dos
Multiletramentos que necessariamente se ligaria aos outros trés componentes: “instrucao
explicita”, “enquadramento critico” e “pratica transformada”, para, de forma sistémica,
atender com eficacia a complexidade dos processos pedagdgicos contemporaneos.
Pratica Situada, baseada no mundo das experiéncias de designed e designing dos
estudantes; Instrucdo Aberta, por meio da qual os alunos moldam para si mesmos
uma metalinguagem explicita do design; Enquadramento Critico, que relaciona os
significados aos seus contextos e finalidades sociais; ¢ a Pratica Transformada, na

qual os alunos transferem e recriam designs de producdo de sentido de um contexto
para outro. (CAZDEN et al., 2021, p. 49)

O conceito de “metalinguagem explicita” (CAZDEN et al., 2021, p. 49), ou seja, a
capacidade de moldar e aprimorar a linguagem por meio de recursos linguisticos diversos, ¢
um componente essencial para os multiletramentos, incidindo diretamente nas possibilidades
de redesenho de dispositivos [redesign e redesigned] por meio de desenhos disponiveis
[available designs]. No Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, essa modelagem tem a
linguagem cinematografica como base axial, que se enreda com textos escritos, audios, fotos e
outras semioses para compor um mosaico metalinguistico.

Retomando o objetivo principal desta tese, que diz respeito identificar e descrever os
processos de desenho, desenhando e redesenhando dispositivos [design, designing e
redesigned] sob a perspectiva dos multiletramentos nas experimentacdes do Cinema de Grupo
e Praticas de Cuidado junto a professoras(res) da educagdo basica, ¢ possivel aferir que a
inven¢do, a recriagdo, a hibridacdo ou mesmo a subversdo de dispositivos ¢ uma atividade
comum do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado. Em muitos encontros, os participantes
sao estimulados a proporem ou criarem dispositivos para os encontros subsequentes, ou seja,
os grupos estdo sempre abertos a propostas de redesenho de dispositivos [redesigned] a partir
de experiéncias anteriores [available designs]. A metodologia praticada pelo Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado tem a oralidade e o dialogismo como a¢do mobilizadora dos
encontros, apresentando a apreciacao coletiva de textos multimodais — textos escritos, audios,
fotos, videos — como alicerce de seu processo, gerando um ethos de experimentacdo e geragao
de sentidos. Desse modo, apresenta pontos de intersecdo com os multiletramentos, que, para
além de aptidoes fundamentais na aquisi¢do e apropriacdo de linguas, como produgdo e
recepcao nos modos oral e escrito, propdem etapas processuais para preencher lacunas em
aspectos criticos dos processos educacionais, levando-se em conta a complexidade dos

contextos, problematizacdes sobre relacdes de poder nas sociedades contemporaneas,
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transformagdes sociolinguisticas ¢ adogdo de perspectivas multiplas nos modos de ensinar e

aprender linguas, suas linguagens e tecnologias.
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8 PROCESSOS DE DESIGN, DESIGNING E REDESIGNED NOS DISPOSITIVOS MINUTO
LUMIERE, FOTOGRAFIA NARRADA, FILME HAIKAI E FILME-CARTA

8.1 Minuto Lumiére no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado sob a perspectiva dos
multiletramentos

Os anos finais do século XIX apresentaram um contexto de ebuli¢do criativa em torno
de tecnologias de gravacgdo e projecdo de imagens®. Entre inventores e invengdes, que se
perpetuaram ou ndo no rol dos criadores dos equipamentos técnicos de cinema, produzem-se
na América do Norte, no laboratério coordenado por Thomas Edson, invencgdes que
contribuiram para o nascimento do cinema, como o quinetégrafo — espécie de camera de
filmagem rudimentar — e o cinetoscopio — maquina de projecao individual de fotografias em
movimento (CINETOSCOPIO, 2020). Na mesma época, na Franca, os irmaos Lumicére, filhos
de um famoso pintor retratista, em um processo de aperfeicoamento das tecnologias
desenvolvidas até aquele momento, criam o cinematografo — equipamento que reunia em um
so corpo as funcdes de filmagem, revelacdo e projecdo em tela de imagens em movimento —
vale lembrar que nesse periodo o cinema ainda ndo tinha o suporte do som, fato ocorrido
apenas em 1927 (FRESQUET, 2020).

O avango propiciado pela inven¢do dos Lumiére lhes garantiu enorme retorno
financeiro, mas seus feitos vao além do desenvolvimento de tecnologias; suas incursdes
cinematograficas contribuiram de forma cabal para o nascimento e a consolidacdo da
linguagem do cinema como arte. Entre os anos 1895 e 1905, os irmdos Lumiere realizaram
mais de 1.400 gravagdes em diversas partes do mundo; a época, o rolo de filme de cinema
continha 17 metros, que, filmados a 16 quadros por segundo, geravam cenas de cerca de um
minuto (FRESQUET, 2020). A vasta produgdo de pequenos filmes realizados nos primérdios
do cinema, de forma quase artesanal, apresenta referéncias de criagdo, composi¢do, ritmo e
montagem que permanecem ainda hoje surpreendentemente interessantes. Para Comolli, a
esséncia do cinema nascia nessas produgdes seminais:

Tudo que ¢é preciso para pensar o cinema se encontra nos primeiros filmes dos
irmdos Lumiére, ndo porque sejam 0s primeiros, mas porque s3o 0s mais pobres,
duram cinquenta e sete segundos; neles a camera ainda estd fixa sobre seu tripé e,
portanto, nenhuma énfase, nenhuma sofisticacdo é verdadeiramente possivel nesses
filmes. Quase tudo? Os corpos, ¢ claro, sua relagdo com a maquina que os filma, o
papel de mascara do quadro, o campo e o fora de campo, a cena e o fora de cena, o
jogo com as bordas do quadro, a articulagdo das velocidades, a medida do tempo e

seu registro, a inscricdo e o apagamento. (COMOLLI, 2008, p. 20 apud
FRESQUET, 2020, p.72)

20 Sobre a diversidade ¢ importancia das invengdes técnicas que influenciaram os modos de observar e
compreender o mundo, sugiro o texto Técnicas do observador: visdo e modernidade no século XIX, de
Jonathan Crary (2012).
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Nas centenas de filmes curtos produzidos no periodo do nascimento do cinema, se
revelam cenas banais do cotidiano: funcionarios saindo de uma fabrica, um casal alimentando
um bebé, homens jogando cartas, trabalhadores demolindo uma casa, entre inimeras outras. A
trivialidade dos momentos registrados se antagoniza com a poténcia das imagens como modo
de documentagdo e gesto de invengdo criativa, e € nesse sentido que o Minuto Lumiere ¢é
absorvido como pratica pedagogica. Os atos de escolher um momento, posicionar a camera,
enquadrar e ativar simultaneamente linhas de extremo controle e linhas de liberdade de
cria¢do infinitas se mostram convenientes e adequados a pratica de ensinar e aprender:

podemos afirmar que, quando alguém se encontra no que ha de originario no ato
cinematografico, torna-se o primeiro cineasta, de Louis Lumiére até uma crianga de
hoje. Fazer um plano nos situa no coragao do ato cinematografico. No simples ato de

captar um minuto estd toda a poténcia do cinema e, no enquadramento, descobrimos
um mundo que sempre nos surpreende. (FRESQUET, 2020, p.78)

Outro fendmeno que surge, impulsionado também pelas invengdes do final do século
XIX, ¢ a configuragao do espectador de cinema. A famigerada cena do trem chegando em uma
estagdo — cuja lenda, nunca comprovada, diz que os espectadores sairam em alvoro¢o da
exibi¢ao temendo a aproximagao do comboio em movimento — diz muito sobre as
transformagdes sociais que o cinematografo gerou (FRESQUET, 2020). Nesse sentido, a
pratica de assistir junto e comentar, desenvolvida desde os primeiros cineclubes, se constitui
como referéncia fundamental para o Laboratério Kuma e suas atividades de ensinar e
aprender.

A utilizagdo da técnica do minuto Lumiére em praticas pedagodgicas ja estd
sedimentada e foi sistematizada por diversos autores que versam sobre cinema e educacio
(BERGALA, 2008; MIGLIORIN, 2014, 2015; FRESQUET, 2020). Para Migliorin (2015, p.
130), a importancia de um exercicio tdo simples como o Minuto Lumiére ¢, justamente, “fazer
uma imagem aparecer, nos permitir a experiéncia da imagem; a fragilidade, incompletude e
necessaria invencao de qualquer imagem”. No Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, o
minuto Lumiére ¢ um dispositivo basilar que aparece de diferentes modos e hibridizado a
outros dispositivos. Como descrito no depoimento de Célia, o Minuto Lumiére ¢, muitas
vezes, um dispositivo de chegada no grupo, de boas-vindas:

Lembro do meu primeiro encontro no grupo. Eu tinha sido assaltada no dia. Fiz o
Kuma durante a pandemia e sd conhecia o trabalho online; no dia aconteceu o
assalto e eu tinha que entrar no encontro através do celular que foi levado. Mas eu
nio queria perder esse primeiro encontro, entdo fui para a casa da minha irma
emprestar um computador. Como eu estava muito alterada pela situacdo que passei,

lembro que a recep¢do foi muito acolhedora. Fiz uma apresentagdo muito breve
sobre mim, mas ja comegamos ali a desenvolver um modo de ver o mundo, de se
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ver e ver o outro naquele processo que ja era um modo filmico. Do cinema. Eu
sai daquele encontro ja tendo os minutos Lumiére, ja tendo que colher as imagens,
fazer uma producdo e achei tudo muito incrivel, como se eu tivesse entrado num
portal e ja comecado a viver aquela experiéncia sem preparo prévio, sem
compéndios tedricos. Foi de um cardter muito vivencial, muito gostoso, como se
alguma coisa me conduzisse para dentro. (Célia, grupo focal, 2022, grifos meus)

O afetuoso depoimento de Célia expressa alguns sentimentos que marcaram o inicio
de suas atividades no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado. Sensibilizada pelos
contratempos que marcaram seu dia, Célia define um modo “filmico” de “ver o mundo, de se
ver e ver o outro” e de conduzir-se “para dentro”, enfatizando os intensos processos de criacao
de sentidos — individuais e coletivos — embebidos em sua experiéncia. Ela escolhe a expressao
“colher imagens” para simbolizar as possibilidades de criagdo proporcionadas pelo dispositivo
Minuto Lumiere e, ao recorrer a metafora do “portal”, anuncia que transpds a parede
imaginaria que divide espectador de realizador em seu primeiro contato com o grupo.

A seguir, selecionei trés diferentes dispositivos que se apropriam do Minuto Lumiére,
realizados junto a participantes de dois diferentes grupos, observados ao longo das praticas
em 2022.

Exemplo 1:
Minuto Lumiére:

1. Faca um plano (um video sem cortes) com duragdo de aproximadamente 1 minuto;
2. Com camera fixa e imagem na horizontal;
3. Sem som.

Exemplo 2:
Minuto Lumiere mobilizados pela palavra fora:

1. Faga um plano (um video sem cortes) com duracdo de aproximadamente 1 minuto;
2. Com camera fixa;

3. Sem som;

4. Mobilizados pela palavra fora.

Exemplo 3:

Minuto Lumiére e molduras:

1. Faga um video com duracdo de aproximadamente 1 minuto;
2. Com camera fixa;

3. Sem som;

3. Filmar através de molduras.

O exemplo 1 ¢ o que se pode chamar de Minuto Lumicére classico, com a proposta de
um plano sem cortes, de um minuto, sem som ¢ com a camera fixa na horizontal, bem aos
moldes dos primeiros registros do cinema. O exemplo 2 incorpora a palavra mobilizadora

“fora”. A escolha de uma palavra ou gesto mobilizador ¢ presente em varios dispositivos, e,
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nesse caso, optou-se pela palavra mobilizadora “fora” por conta de imagens que apareceram
no encontro anterior e, por conseguinte, pelo resultado das discussdes geradas a partir da
apreciacdo de tais imagens. E comum o grupo de coordenadores(as) escolher o dispositivo
seguinte a partir de impressdes e sensagdes geradas pela discussdo em um encontro. Nesse
caso, na semana anterior, os(as) participantes foram convidados a realizar trés fotografias que
tivessem relagdo de montagem entre si, mobilizados(as) pela palavra “desvio”, o que gerou a
proposta do Minuto mobilizado pela palavra “fora”. Ja4 o exemplo 3 incorpora uma outra linha

ativadora, a inclusdo de algum tipo de moldura ao minuto.

Figura 4 — Quadros retirados de minutos Lumiére mobilizados pela palavra fora

Fonte: Imagens produzidas pelos(as) participantes — acervo Laboratorio Kuma, 2022.

Das trés propostas de Minutos Lumiére observadas, entre outras tantas, vou me ater a
analisar com mais profundidade o exemplo 2. Na ocasido, foram produzidos 11 videos de 1

minuto cada, seguindo as diretrizes do dispositivo. Como de costume, os videos foram
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publicados consecutivamente, de modo aleatério e ndo identificado, em uma playlist nao
listada da rede sociotécnica YouTube. No encontro on-line, estavam presentes 11 pessoas, e
assistimos em blocos de 2 videos, e, no caso da ultima série, de 3 videos. A cada secao,
compartilhdvamos em conversas impressoes, sensagoes, ideias sobre as imagens assistidas. O
relato escrito pelos(as) coordenadores(as) do grupo, enviado para os(as) participantes apos o
encontro, consegue captar, resumidamente, por onde passaram as producdes imagéticas e

também alguns dos temas conversados a partir dos sentidos gerados pelo assistir coletivo.

Falamos na sexta de tensdo temporal da imagem, a partir de um avido que atravessa
o plano sem dar avisos. O plano de galinhas atras de uma cerca nos faz pensar sobre
quem esta, de fato, sendo observado. E quem performa? A camera, a mulher atras da
fechadura ou o cachorro na janela?

O caos da praga, as pessoas com seus skates que sobem a rampa, mas as vezes nao
consegue, em contraste com a rua silenciosa, quase paralisada, atravessada por
algumas vidas que passam ali, entram e saem do plano. Ou o barco que atravessa
lentamente o retangulo da tela, logo desafiado pela lancha apressada. Ou o plano
aberto que captura uma cidade ao anoitecer, achei que era uma foto, mas ai um
pontinho de luz acendeu. Estdo ai, articulagdo de velocidades, de campo e fora do
campo, postos pelas imagens.

A fresta pela qual se v€ a praca e a fresta que se abre quando a embarcagdo se afasta:
pela densidade do olhar que o plano propde é possivel enxergar o mundo diversas
vezes e de cada uma delas, ver de um novo jeito.

Max Imdahl diz: as imagens ndo exigem um olhar de reconhecimento. Ela nos
obriga a ver de uma maneira diferente, a ver 0 modo como vemos e, com isso, gerar
um outro tipo de olhar conhecedor.

Pelas imagens, vamos caminhando e, com sorte, desaprendendo a reconhecer.
(Laboratorio Kuma, 2022)

Uma questdo que surgiu nas discussdes sobre esse dispositivo foi como a proposta
mobiliza e/ou engaja participantes — corpos, caminhar, afetos, pontos de vista — ao longo da
semana e de diferentes modos. Citando o exemplo anterior, a palavra mobilizadora “fora” foi
interpretada e assimilada de varias maneiras. Fora pode ser o ponto de vista da cidade, a partir
de uma janela, ou a visita presencial a uma praca, para a qual a participante nunca tinha ido.
Sao recorrentes as falas de que os dispositivos mobilizam os modos de andar, olhar, interagir
com o territorio, seja a casa, a rua, a cidade. O participante Jorge, por exemplo, faz uso do
neologismo “desrotinizar” para descrever o sentimento gerado e o entendimento paulatino das
propostas semanais de diferentes dispositivos:

Eu passei por uma situagdo parecida com a da Célia; uma semana antes tive minha
bicicleta furtada. Ent3o, comecei a andar mais pela cidade e quando recebi o e-mail
do dispositivo, tive essa preocupacdo com o primeiro encontro, com a primeira
imagem que levaria, para ndo evidenciar essa minha falta de aproximagao. Fiquei
receoso de que as discussdes comecassem com um nivel de profundidade e
complexidade e que eu tivesse apenas que escutar. Tanto que no primeiro dia ndo me
apresentei, fiquei apenas escutando. E havia pessoas de todos os lugares. Embora o

Kuma priorize o presencial, foi a dimensao online que possibilitou que eu, no Mato
Grosso do Sul, participasse. Interessante! E vendo esses lugares, as imagens, foi se
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formando um banco de imagens de varios lugares do Brasil, com varias
técnicas. O primeiro dispositivo foi com base em fotografias. E ndés fomos
entendendo os varios dispositivos, entendendo a dindmica, as nomenclaturas. Eu
fiquei muito receoso, lembro-me desse sentimento. Mas tiveram coisas muito
significativas. Depois, eu mobilizei uma rede de pessoas que me ajudavam a editar
os videos, os dispositivos, sair da rotina. Daqui a pouco eu me vi no meio da rua,
na calcada, agachado para filmar uma formiga. Uma mudanca de perspectiva.
Passei pelo processo de desrotinizar. Para mim, foi significativo nos primeiros
meses e fui entendendo coisas mais profundas, a questdo da autoria... Eu entrei
num processo de filmar animais, todos os bichos que via na rua, eu queria registrar.
Trabalhando em perspectivas ndo-humanas. (Jorge, grupo focal, 2022, grifos meus)

No registro da fala de Jorge, fica explicita a mudanca de rotina estimulada pelos
dispositivos, abrangendo tanto a perspectiva das semioses — visual, sonora, audiovisual,
gestual — quanto os modos de ir e vir cotidianamente. Nas conversas geradas pelo Minuto
mobilizado pela palavra “fora”, surgiu também a imagem da Fita de Mobius, espago
topologico desenvolvido pelo matematico alemao August Ferdinand Mobius, que representa
“um caminho sem fim nem inicio, infinito, onde se pode percorrer toda a superficie da fita
que aparenta ter dois lados, mas s6 tem um” (FITA DE MOBIUS, 2022). A imagem da Fita de
Mobius causa uma ilusdo oOtica com a sensacdo de incompreensdo das fronteiras, do que esta
dentro ou fora, e essa foi a metafora corrente para fazermos a apreciacao coletiva das imagens

produzidas.

Figura 5 — Fita de Mobius

Fonte: FITA DE MOBIUS, 2022.

Correlacionando o minuto Lumiere com a Pedagogia dos Multiletramentos, e levando-
se em conta sua estrutura socio-historica, sua sedimentagdo como linguagem e possibilidades
de apropriagdo como processo pedagdgico, € possivel afirmar que o desenho do dispositivo
[design] Minuto Lumiere pode ser utilizado metalinguisticamente para a geragao de sentidos
linguisticos, visuais, auditivos, gestuais, espaciais, ou seja, multimodais. O processo de

producdo, apreciacdo, interpreta¢do, discussdo de sentidos multimodais emerge quando se
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observa o processo como um todo. A palavra mobilizadora — sentido verbal — e as linhas
ativadoras do ; minuto Lumiére — sentido visual — geram produgdes que mobilizam os corpos
no ato da realizagdo — o que enquadrar? Onde posicionar a cdmera? Quando ligar e desligar? —
sentidos gestuais e espaciais. Por fim, os atos de assistir juntos e conversar sobre mobilizam a
produgdo de sentidos, caracterizando os contornos pedagogicos de todo o processo.

As camadas dos desenhos disponiveis [available designs] do Minuto Lumicre dizem
respeito as linhas ativadoras que parametrizam sua criacdo — camera fixa sobre tripé, sem
som, plano de no méximo 60 segundos — ¢ em outras possibilidades — palavra mobilizadora,
filmagem através de molduras, cdmera em movimento, imagens em movimento etc. Esse
desenho foi gestado nos primoérdios do cinema, ainda no século XIX, e se manteve como
género “relativamente estavel” (BAKHTIN, 2011, p. 262) ao longo dos anos, gerando
incontaveis modos de apropriacdo e ressignificacdo, e, no Cinema de Grupo e Praticas de

Cuidado, emergem as dimensdes ladicas e pedagogicas do Minuto Lumicére.

8.1.1 Redesenhando o dispositivo Minuto Lumiére

A possibilidade de redesenhar um dispositivo [redesign e redesigned] a partir de
dispositivos disponiveis [available designs] é uma proposta que esta no &mago do Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado. O préprio Minuto Lumiére tem sua base geradora nos registros
filmicos realizados nos primérdios do cinema. Conversando com professoras da educacdo
basica que participaram dos grupos focais, pude perceber que, a partir das praticas do Kuma,
muitas delas adaptam, hibridizam, transformam, ou seja, redesenham as experiéncias vividas
no grupo para demandas especificas de cada realidade docente. Seguem dois exemplos de
redesenho do dispositivo Minuto Lumiére realizados por Megui e Julyana, duas professoras

da educacao basica.

[...] ministrei um ateli€ voltado para cinema francés e pude trabalhar varios
dispositivos. A aula teve uma pequena parte tedrica e depois a pratica, para
experimentar o que estavamos aprendendo. Comegou com o “Minuto Lumiere”,
depois produzimos o som para esse dispositivo; isso liberou a fala de todos, ainda
que fosse em francés. E ¢ dificil fazer os alunos falarem quando estdo aprendendo
uma lingua estrangeira! Escrevemos a narrativa do video, como um pequeno roteiro,
criamos coletivamente uma histdria e depois lemos juntos. Fizemos relatos sobre as
imagens. Uma pessoa leu o relato final e juntamos todos os videos feitos; foi muito
interessante. (Megui, grupo focal, 2022, grifos meus)

Eu comecei com fotos. Antes do “Minuto Lumiére”, nos fizemos varias sessoes de
fotos. Fizemos de momentos na biblioteca, foi como comegou. Minha escola tem
uma infraestrutura bacana, temos uma biblioteca, um quiosque em volta de uma
arvore... entdo, ali comecei a ensind-los a fotografar esses momentos com a turma.
Pensando na alfabetizagdo — muitos deles ndo estavam alfabetizados ainda —, eu quis
focar na leitura ¢ comecei com essas fotos na biblioteca, o que eles queriam ler...
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através do desejo deles. Muitos ndo sabiam o nome do livro, o que estava escrito,
incentivei a fotografar para desperta-los. Depois fizemos uma exposi¢do dessas fotos
na reunido de pais. As criangas explicavam, mostravam o que queriam ter lido,
outros ja estavam lendo depois de um trimestre. Em seguida, fomos para o “Minuto
Lumiére”, ja envolvendo mais o video. Na hora da apreciacdo, ¢ muito dificil
segurar e manter o anonimato das criancas; diferente dos adultos, elas se
revelam logo. Foi um pouco mais dificil, mas a apuracio e a repercussao foram
muito boas. [...] tive que adaptar a pratica do Cinema de Grupo, pois as criangas
nessa fase tém mais apego as producdes e ¢é dificil manter o anonimato. Depois
fomos para os 4udios. Para produzirmos o siléncio, orientei “vamos gravar um
minuto de siléncio” e eles sairam pela escola... O que aconteceu: na minha escola
recebemos tablets. Sou servidora publica municipal e a prefeitura comprou os
tablets, e eu tinha um dispositivo para cada crianga. Isso facilitou muito a produgao.
Sei de colegas que querem trabalhar com o audiovisual e usam o proprio celular ¢ se
torna muito dificil. Eu tive essa possibilidade. Ento, as criangas pesquisaram pela
escola inteira onde havia um minuto de siléncio; foi um dispositivo muito bacana.
Alguns sons ficaram muito parecidos, eles perderam a nogdo do que era de cada um,
ficou interessante. Depois do “minuto Lumiére”, em que cada um sabia
exatamente qual era o seu, o dudio ficou mais dificil de identificar. As reacdes e
repercussdes foram muito boas. [...] Em Campinas, na regido municipal,
trabalhamos 100% com a inclusdo. Os alunos estdo nas séries regulares,
normalmente, o municipio ndo tem escolas ou turmas especiais. Na minha turma, ha
dois autistas, uma crianga com sindrome de down e outra com deficiéncia
intelectual. E para os autistas, em especial, essa relagio com a imagem foi
fantastica. Um dos meus [alunos] autistas ndo ¢ oralizado. E para ele essa relagdo
com a imagem ¢ muito grande; em casa ele joga muito, usa muito o celular, e eu
comecei a ter uma interagdo melhor com ele através do tablet. Para ele, fazer os
dispositivos foi facil. Inclusive, ele dominava algumas ferramentas do tablet que os
colegas ndo dominavam e todos ficaram para aprender com ele. Entfo, foi ainda
um momento de inclusdo e um outro olhar, de que eles precisavam da ajuda do
colega. (Julyana, grupo focal, 2022, grifos meus)

No primeiro caso, versando sobre ensino e aprendizagem de segunda lingua — francés
— com adultos, a professora Megui demonstra como redesenhou o dispositivo Minuto Lumiére
em trés etapas que se desdobraram processualmente. Na primeira etapa, mobilizando a
producdo de imagens em movimento; na segunda, mobilizando a producdo de audio, e na
terceira, mobilizando o texto escrito e o género do roteiro cinematografico. A docente afirma,
com certo tom de surpresa, que tal procedimento ajudou a liberar a fala dos(as) discentes, ou
seja, a conversagao, o que parece ter sido um dos objetivos de seu processo pedagogico.

No segundo caso, Danyela, professora alfabetizadora — fundamental I — narra como
redesenhou alguns dispositivos a fim de incorporar o uso de tecnologias disponiveis na escola
onde leciona e, por fim, propiciar geragdo de sentidos por meio do audiovisual com discentes
em processo de alfabetizacdo. A professora enfatiza como seu redesenho gerou certas
discrepancias em relacdo aos modos como o Kuma atua, como na questdo da autoria do
Minuto Lumiére, mas, em outro momento, confluéncia com os modos comuns ao Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado, como quando a docente cria o dispositivo “minuto de siléncio”
e embaralha os sentidos dos pequenos, ao exibir os audios juntos e sem identificagdo, se

aproximando, de um desenho de dispositivo [design] mais proximo ao Kuma. Nesse sentido
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ndo ¢ meta desta pesquisa — ¢ nem seria desejavel — normatizar modos certos ou errados de
desenho e redesenho de dispositivos e suas aplicagdes, e, sim, ilustrar como as praticas
docentes, seguindo distintas especificidades geograficas, culturais, sociais, podem ser
moldadas de acordo com diferentes objetivos. Por fim, ¢ preciso ressaltar que a docente
enfatiza que, atuando com discentes do espectro autista, a geragdo de sentidos por meio de
experimentacoes com imagens e tecnologias de comunicacdo e interagdo parece ter
funcionado de modo a confluir com os objetivos pedagdgicos, inclusive, propiciando
momentos inseridos nos quatro componentes dos multiletramentos, em especial, a experiéncia
coletiva da pratica situada, em que os multiplos conhecimentos de dado grupo podem ser

experienciados de modo mais sensivel, democratico e experimental.

8.2 Filme Haikai no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado sob a perspectiva dos
multiletramentos

O fim da primeira guerra mundial (1914-1918) ocorreu em conjunto com uma série de
fatores geopoliticos, sociais, econdmicos e culturais que culminaram na revolug¢do russa
(1917-1922), resultando na derrubada da monarquia absolutista do Czar Nicolau II, na
ascensao do partido bolchevique ao poder e na criagdo da Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS). Nesse contexto de ebuli¢do politica e verve revolucionaria dos primeiros
anos da experiéncia socialista, a producdo cinematografica foi incentivada como modo de
comunicagdo com as grandes massas populares, possibilitando o surgimento de uma producao
vanguardista que transformou a linguagem do cinema e influenciou diversas geracdes futuras.
Foi no breve periodo da década de 1920 que o Construtivismo no cinema russo gerou obras
como Um Homem com uma Camera (1929) de Dziga Vertov; A Greve (1924) ¢ O
Encouragado Potemkin (1925) de Serguei Eisenstein e As aventuras Extraordinérias de Mr.
West no pais dos Bolcheviques (1924) de Lev Kulechdv, entre outras obras de importancia

historica.
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Figura 6 — Sergei Eisenstein, Encourag¢ado Potemkin (1925)

Fonte: DIAS, 2007, p. 197

Os responsaveis pelo Construtivismo russo tinham uma especial predilecdo pela
montagem cinematografica e, além de suas obras, realizaram pesquisas empiricas € ensaios
criticos sobre a arte de montar filmes. O cineasta Lev Kulechov manteve um laboratério de
pesquisa para desenvolver o que denominava “consciéncia tedrica da montagem” (DIAS,
2007, p. 193). E ele o responsavel pela sistematizacdo da técnica de edi¢do conhecida como
Efeito Kulechov, que consiste na potencializagdo do sentido construido de uma sequéncia
filmica a partir de diferentes estilos de montagem.

[...] o plano apresentava-se como um signo com duas dimensdes: aquele que possuia
em si mesmo ¢ aquele que adquiria quando colocado em relagdo justaposta com
outro. Descobria ainda que a ordem ndo era irrelevante e que a troca de planos em
relacdo tendia a alterar ou até inverter o sentido. [...] o significado ndo estd na
realidade filmada, mas na relagdo entre o filmado (montagem), que o cinema nao

reproduz a realidade, mas interage com ela, captando-a e remontando-a — mas
também, deve-se dizer a distancia, manipulando-a. (DIAS, 2007, p. 194)

No contexto da produgdo cinematografica soviética da década de 1920, o cineasta
Serguei Eisenstein foi um dos pensadores e criadores mais efusivos. Eisenstein se dedicou a
realizar pesquisas € comparagdes entre a linguagem do cinema e outras artes, principalmente a
literatura e a poesia; para ele, a relacdo entre pensamento e imagem se materializava de modo
analogo tanto na leitura de um poema quanto ao assistir a um filme. Foi Eisenstein o
responsavel por tecer a correlagio da montagem cinematografica com o estilo de poesia
japonesa Haikai, que consiste em um tipo curto de forma poética, que em geral possui apenas
trés frases e tem como esséncia a justaposicdo de duas imagens ou ideias, evidenciando a

montagem (corte) como marca estilistica.



111

Eisenstein reconhece a importancia da categoria de hieroglifos japoneses conhecida
por huei-i, isto é, copulativos para a compreensdo da esséncia do modo de pensar
através das imagens. Na escrita japonesa o resultado da combinag¢do de dois
elementos produzem (sic) ndo a soma de “imagens” mas um novo conceito
imagético que é expresso no ideograma. Vejamos alguns exemplos: a jungdo da
imagem para dgua somada a imagem de um olho da origem a um novo ideograma
que significa chorar; a imagem de um cachorro somado a imagem de boca, significa
latir; a imagem de uma boca somada a imagem de um passaro significa cantar. Neste
sentido, o processo de criacdo do ideograma japonés ¢ o mesmo da montagem
cinematografica que cria a partir da “copula” de novas significagdes. Assim, mais
uma vez a tese de Eisenstein estaria demonstrada, qual seja, de que o cinema faz
parte do pensamento e opera como opera o pensamento: a linguagem do cinema ¢ a
linguagem do pensamento, regido pelas mesmas leis.

Do mesmo modo Eisenstein pensa o haikai: ao gerar um pensamento imagistico,
produz um efeito imagistico sensorial que combina simbolos antagonicos
apresentados pelos ideogramas que s@o a plena expressdo de “palavras-imagens”
quando acentuam aspectos sensoriais mas ndo por isso menos conceituais. E neste
sentido que Eisenstein afirma que: “[os haikai] sdo frases de montagem” (Eisenstein,
2002:38). Nos diz, ainda, que a recepcao do haikai ¢ de crucial importancia, uma
vez que a recepgdo agrega um partilhar de perspectiva o que, por sua vez, produz
uma qualidade emocional. (GONCALVES, 2013, p. 6)

E evocando essa relacdo de montagem — que potencializa a gera¢do de sentidos, seja
no encadeamento de frases, imagens, sons — que o Cinema de Grupo e Préticas de Cuidado

incorpora o dispositivo filme-haikai. A atividade, de forma resumida, consiste em escrever um

’

haikai e produzir trés planos, cada um associado a uma das frases do poema escrito. E um
dispositivo que envolve um grau de dificuldade maior que o Minuto Lumiére, pois demanda
producdo de texto escrito, audiovisual e montagem. O sentido de montagem incorporado pelo
Laboratério Kuma diz respeito a geragdo de sentidos a partir da infinitude de possibilidades
combinatorias, proporcionadas pela criatividade humana, mesmo atuando com recursos

€SCassos.

De certa maneira, pensavamos os filme-haikai como uma entrada na montagem do
cinema e sua poténcia significante e ndo como um algo a ser decodificado pelo
mestre. Destruir um haikai ¢ simples, basta explicar o que ele quer dizer, da mesma
forma a leitura de uma imagem em sala de aula é o proprio ato criador, tornando
explicito que a imagem ¢ sempre mais ¢ menos do que podemos dizer sobre ela.
Transformar a imagem unicamente em texto, achando que deciframos suas
mensagens e suas “reais intengdes” é um ato no limite do iconoclasmo em que
perdemos o essencial da relacdo, ou seja, a experiéncia e o efeito que pode ter a arte
sobre nos. Eis um papel altamente desafiador para os professores: ndo ser o que
explica o que é a imagem ou que papel ela deve ter para o aluno, mas criar a cena
para que ela possa ser pensada, sentida, interrogada, montada. Por vezes, falar sobre
uma imagem ¢ trazer novas imagens que permitam combinagdes frescas. Quando ha
duas, ha trés, por isso, o efeito e o resultado de uma imagem em sala de aula nunca ¢
conhecido (sic) de antemdo. A combinagdo ndo roteirizada é parte do processo de
conhecimento. A experiéncia dos estudantes com o cinema se faz na propria agdo de
observar, discutir, montar e produzir imagens e ndo porque aquelas imagens serdo
lidas de uma maneira particular ou porque levardo os estudantes para outro lugar.
(MIGLIORIN, 2015, p. 88)

Durante o primeiro semestre de 2022, observei a produ¢do de filmes-haikai em dois
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diferentes grupos. Um dos grupos realizou 6 videos (exemplo 4) e o outro, 5 videos. A
chamada para a realizacdo do filme-haikai, enviada para os e-mails dos participantes,

apresenta a proposta do dispositivo
Exemplo 4:

Proéximo dispositivo - Filme Haikai:

1. Escolher ou escrever um poema;

2. Produzir trés planos, cada um associado a um verso/linha do haikai;
3. Inserir cartela(s) com o poema escrito;

4. Dura¢do maxima 1°30”

Apesar de a proposta de desenho de dispositivo [design] do exemplo 4 possibilitar a
escolha de um haikai ja realizado ou a criacdo de um inédito, todos os participantes optaram
pela escrita autoral de seus textos e a produgdo de suas imagens e sons. Apresento aqui, a
titulo de exemplo, quadros retirados de um dos filmes-haikai que foi exibido nesse dia,

produzido pela estudante de licenciatura em cinema Yara.



113

Figura 7 — Quadros retirados de filme-haikai

Fonte: Imagens produzidas pela participante Yara — acervo
Laboratorio Kuma 2022.

No primeiro plano, uma jovem segura um ramo de arruda. Em seus bragos, dois
triangulos invertidos, um caule cuja flor faz lembrar um olho, cactos, cicatrizes. Corta para.
Uma vertiginosa camera gira apontada para o céu nublado, entre o que parece ser edificios de
uma cidade. Corta para. A mao da jovem banha-se em agua, em um balde, junto aos ramos de

arruda. Na trilha sonora, que permeia os trés planos, se escuta a marcacao seca e ritmada de
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um tambor. Por fim, uma cartela que apresenta o haikai produzido por Yara:

No corpo as marcas da vida
No céu o inverno que se anuncia
Pra lavar com banho de arruda

Os planos do video, todos em sépia, a trilha sonora e as frases do haikai criam uma
justaposi¢do audiovisual que potencializa a dimensdo palavra-som-imagem. E na montagem
que a marca do corte ¢ explicitada como metalinguagem, fruto da intersecdo entre haikai e
cinema, por meio de textos — audiovisuais, escritos, corporais — mobilizados na criacao. No
depoimento da autora sobre o processo de geragdo de sentidos por meio do dispositivo filme
haikai, se explicita a expressao poética subjetiva em simbiose com o texto escrito, audiovisual
e a performance corporal, trazendo, segundo Yara, além da dimensdo pedagdgica, uma

dimensao terapéutica.

O celular acaba sendo a forma de capturar imagens e perceber com outros olhares o
que esta ao redor. Tudo acaba virando um pequeno video no celular para ser usado
como dispositivo. Eu tive uma sensacio terapéutica, quis falar das minhas dores
e consegui colocar no video o que se passava comigo. O processo de criagdo é
bem forte. Sou uma pessoa muito sensivel, as coisas batem de forma diferente.
Criar um dispositivo é falar um pouco sobre mim. Acho que todo mundo que
participa dos grupos faz o mesmo; o processo ¢ muito pessoal. Cada um doa o que
esta sentindo, 0 que pensa, sua parte mais pessoal transparece no que é criado
[...] Gosto muito de escrever também e quando os dispositivos envolvem textos, é
muito bacana. [...] E muito bom encontrar, num tnico lugar, oportunidade de
colocar a criatividade para fora de varias formas. Eu ainda ndo peguei matérias
praticas no meu curso [de licenciatura em Cinemal], entdo foi uma experimentaco
desafiadora. [...] eu gosto de escrever poesias. Eu ja conhecia o Haikai e pude juntar
duas coisas que gosto: filmagem e o texto. Foi um dos melhores dispositivos que
aconteceram no meu grupo. Pude me colocar de varias formas, tanto textual
quanto visual. (Yara, grupo focal, 2022, grifos meus)

Durante o processo de assistir coletivamente — de forma nao identificada — e conversar
sobre os filmes-haikai, mais que interpretacdes ou dedugdes logicas acerca das produgdes,
foram alguns questionamentos que emergiram e me chamaram a aten¢ao: o que vem primeiro,
o audiovisual ou texto escrito? Como a montagem pode gerar diferentes significados? Os
haikais escritos se sustentam sem o audiovisual? Perguntas que ndo chegaram a respostas
objetivas, pois o tom da conversa caminhou justamente para os sentidos indefinidos e infinitos

que habitam o espago entre meios, ou seja, ¢ na montagem € recep¢do que os textos

concebidos pelos(as) autores(as) se concretizam (EISENSTEIN, 2002).

filme N haikai

montagem () recep¢do
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O dispositivo filme-haikai disponibiliza desenhos de dispositivos [available designs]
concebidos por praticas discursivas sedimentadas em diferentes tradigdes e contextos — poesia
tradicional japonesa e cinema russo, por exemplo —, que geram, no processo de redesenho
[redesigned], a interse¢dao de géneros discursivos distintos, porém hibridizaveis, explicitando

o conceito de interdiscursividade.

8.3 Fotografia narrada no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado sob a perspectiva
dos multiletramentos

Narrar uma fotografia pessoal ndo ¢ um gesto habitual e cotidiano. Muito
provavelmente, na maioria das vezes, individuos realizam esse ato apenas mentalmente,
relembrando o momento no qual o registro foi feito, realgando sentidos gerados pela imagem
— gostos, aromas, sentimentos — e/ou refletindo sobre o que aparece e sobre o que nao aparece
no instantdneo — clima, contexto, o dentro e fora do quadro —, mas, a0 menos que sejam
solicitados ou algados por uma situagdo especifica, raramente se narra uma fotografia em voz
alta. Entretanto, discorrer sobre imagens pessoais do passado, sejam estdticas ou em
movimento, ¢ um recurso amplamente utilizado no cinema documentario. Vale (2016, p. 551),
pesquisando sobre filmes documentdrios que utilizam essa técnica, chama o ato de “gesto de
rememorag¢do”, ou seja, a utilizagdo desse dispositivo filmico permite aos personagens “narrar
a partir das imagens, apoiar-se na sua materialidade, ao menos, nos vestigios que nela
resistem”.

O cineasta francés, Jean Rouch, em suas primeiras experiéncias cinematograficas, nas
décadas de 1940 e 1950, potencializou seus parcos recursos tecnolégicos — utilizava camera
portatil de 16 mm que ndo gravava som direto — para experimentar ¢ desenvolver modos de
narrar imagens € contar histérias. Em suas jornadas etnograficas em paises como Niger e
Costa do Marfim, Jean Rouch, em parceria com povos tradicionais do continente africano,
desenvolveu modos de criar junto que passam pelo ritual de assistir imagens gravadas e narra-
las, a posteriori, como no classico do cinema etnografico Eu, um negro (1958), onde Jean
Rouch se junta aos atores nigerenses, Oumarou Ganda e Petit Tour¢, para desenvolverem uma
peca cinematografica que trafega entre os limites da fic¢do e do documentdrio, tendo a
narracdo de imagens em movimento como um dos principais recursos expressivos dessa
cria¢do filmica (COSTA, 2000; HIRANO, 2020).

O cineasta brasileiro Eduardo Coutinho, premiado mundialmente por sua ampla e

contundente producdo cinematografica, ¢ célebre em utilizar o recurso de conversar sobre
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imagens dos seus entrevistados; ¢ possivel ter contato com variagdes do método em filmes
como Boca de lixo (1993), Pedes (2004), Moscou (2009). Em particular, a memoragao por
meio de imagens ¢ o principal dispositivo filmico do documentdrio Cabra marcado para
morrer (1984), que narra a histéria do assassinato de Jodo Pedro Teixeira, lider camponés da
Paraiba, em 1962, e os desdobramentos gerados pelo fato sobre seus familiares e
companheiros de luta campesina. Na obra, que demorou 20 anos para ser realizada, por conta
de censura da ditadura civil-militar brasileira, o diretor recorre a filmes e fotografias
realizadas em 1964, no inicio da produgdo do longa, para, ja na década de 1980, rememorar
junto aos entrevistados fatos e situacdes do passado. Esse generoso e dialogico exercicio de
escuta permite ao diretor remontar, por meio de depoimentos individuais, a densa trama da

historia coletiva vivida pelos camponeses quase duas décadas anteriormente.

Figura 8 — Quadro retirado do filme Cabra Marcado para Morrer (1984)

Fonte: Acervo Eduardo Coutinho, 2023.

Ademais, recorrer a memoria para narrar a experiéncia materializada em um
instantdneo ndo ¢ um ato que, em si, carrega um compromisso com a realidade histoérica. A
memoria pode ser furtiva, vacilante ou mesmo inventiva, como versa Rodrigues, analisando
os diversos caminhos semanticos percorridos pelas falas dos personagens do filme:

Insisto nesta observagdo porque a falibilidade da memoria (sua tendéncia ao
engodo), associada a impossibilidade de fixa-la (uma vez que a fixag¢do ou o registro
confere unidade, sintaxe e encadeamento a um fendmeno cuja natureza ¢ fugidia e

dispersiva), constitui uma propriedade nem sempre ponderada por seus entusiastas.
A memoria trai, engana; cada vez que uma lembranga ¢ trazida a consciéncia, torna-
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se instavel, pode agregar reminiscéncias outras ¢ se modificar, ou mesmo forjar
falsas memorias. Isto para ndo falarmos da acdo natural do esquecimento e dos
inevitaveis recalques. (RODRIGUES, 2021, p. 44, grifo do autor)

No Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, a fotografia narrada ¢ um dispositivo que
tece sua trama entre imagem, memoria e oralidade, possibilitando o afloramento de
reminiscéncias, tanto individuais como coletivas. Para além do tom memorialistico, o
dispositivo fotografia narrada — em suas inumeras possibilidades de uso e apropriagdo —
também permite a possibilidade de invengdes linguageiras dos mais diversos géneros e
subgéneros, como a criagdo de memorias ficticias, por exemplo. A apresentacdo do verbete
Fotografia Narrada, no livro Cadernos do Inventar, expde algumas possibilidades do
dispositivo em contextos como a escola e/ou comunidade:

Descobrir um pouco da histéria de um vizinho, de um parente, de um funcionario da
escola. Criar um inventario da memoria da comunidade retratada atentando também
para as fabulagdes que as pessoas fazem de si mesmas, para a tensdo entre a palavra
e a imagem e para a relevancia da memoria oral na constitui¢do de um povo. Tado
importante quanto filmar essas fotografias narradas é se perguntar o que esta por tras

de uma imagem, que tipo de historias as pessoas querem contar. (MIGLIORIN et al.,
2018, p. 32)

Durante o periodo de participagdo observante, tive a oportunidade de presenciar € me
envolver em sequéncias de dispositivos que orbitaram em torno dos mecanismos da fotografia
narrada, que propiciaram aos envolvidos a apreciagdo, fabulagdo e criacdo de textos em torno
de imagens pessoais € ou de outrem, modulando diferentes semioses.

Uma dessas séries de dispositivos que trouxeram a baila as possibilidades da fotografia
narrada teve como processo de sensibilizagdo inicial a apreciagdo do filme Jogo de cena
(2007), também do diretor Eduardo Coutinho. No primeiro encontro, de modo sincrono e
formando cinco duplas, os dois participantes de cada dupla trocaram entre si dudios de até trés
minutos, narrando — do ponto de vista memorial, afetivo, estético — uma imagem pessoal. Em
seguida, os participantes do encontro virtual foram convidados a recontar a fotografia sobre a
qual apenas haviam escutado, por meio do arquivo sonoro enviado anteriormente, € nao
tinham visto. O primeiro aspecto que chamou a atengdo foi que a maioria das pessoas, ao
recontarem as imagens que ouviram ser narradas, assumiram a voz em primeira pessoa, até
mesmo com o antagonismo entre género masculino e feminino. Na conversa que se seguiu
apoOs cada participante recontar, de modo ndo identificado, a imagem de um dos colegas,
muitas pessoas relataram que tiveram que recorrer a imaginagdo e a fabulacdo na hora de
verbalizar as imagens, como afirma a professora da educagio infantil Dandara Franco: “E

possivel imaginar quem seriam aquelas pessoas, com aquelas roupas antigas, os lugares, da
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para fazer um filme inteiro” (GRUPO FOCAL, 2022). Recorrendo a ludicidade da proposta,
os participantes expuseram que, de diferentes modos, acabaram por improvisar, evocando
aspectos da memoria individual, ao recontarem a fotografia narrada da qual haviam escutado
rapidamente minutos antes.

Outro aspecto que emergiu foi o fato de que criar uma imagem mental a partir de um
relato sonoro possibilitou a hibridacdo de memorias visuais com invencionices, como quando
um dos participantes disse, em tom irdnico, ao contar sobre uma imagem narrada que versava
sobre criangas que repousavam em torno da avd, em um velho sofa: “Tem uma criagdo
quando a gente rememora; eu transformava o sofa da casa dele em minhas memorias, criei
interposi¢ao de historias”, e, completando, “as imagens estavam 14, mas eu nao via”
(OBSERVACAO DIRETA, 2022).

Para a semana seguinte, fora solicitada aos participantes a producdo de uma fotografia
narrada, seguindo os pressupostos do seguinte enunciado:

Filmar alguém, um outro qualquer, contando uma fotografia com a qual tenha uma

relacdo afetiva, até trés minutos. (atengdo a captagdo do audio, a escuta com a
maquina!)” (KUMA, E-MAIL, 2022).

Ao todo foram produzidas pelos participantes 10 fotografias narradas, publicadas de

modo ndo identificado em uma playlist de uma rede sociotécnica de reproducdo de videos.
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Figura 9 — Quadros retirados de fotografias narradas

Fonte: Imagens dos participantes. Acervo Laboratorio Kuma 2022.

Na Figura 9, apresento trés quadros retirados de fotografias narradas, entre outras
tantas, que presenciei na participacao observante. Na primeira linha, uma mulher narra de
forma sensivel e pessoal, no idioma espanhol, uma constru¢do imagética que diz respeito ao
dia em que se viu “enamorada” de sua companheira. A fotografia narrada, que aparece em
suas maos, centralizada no quadro, d4 um tom misterioso, intimista e onirico ao relato, ja que
a imagem apresenta apenas parte do corpo de uma outra mulher, envolta por um conjunto de

plantas iluminadas pela luz do sol. No segundo quadro, um emigrante cubano apresenta um
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instantdneo de um espetaculo circense em que atuou, ainda em Cuba, no ano de 1989. O
homem, que mora atualmente no Brasil, se confunde com as datas impressas na imagem e
com suas proprias lembrancas, para em seguida rememorar que se tratava da comemoragao
dos 50 anos (1939-1989) do Club Tropical, uma casa de espetdculo de Havana. J4 a terceira
fotografia narrada (terceiro quadro) gerou, no encontro do grupo, conversas intensas sobre a
ténue linha que separa a memoria e a imaginagao. No video, uma idosa versa sobre a imagem
de trés criancas postadas em frente a um carro, emoldurada e disposta em uma parede. Deixo
aqui a transcricdo do didlogo entre entrevistadora, participante do Cinema de Grupo e Praticas

de Cuidado e a entrevistada

Idosa fala: — Essa foto toca meu coragdo. Eu quando recuperei essa foto, as
lembrangas, tudo, tudo que tem de gostoso nesse tempo. Até as surras, que eram
frequentes. .. Nosso carro, o Nash, ou a Nash, nio sei. Eramos apaixonados por esse
carro. Essa menina aqui € a coisa mais linda do mundo, o nome dela ¢ Lise, ¢ cla era
uma sapeca. Voc€ imagina uma menina sapeca? Entdo pode procurar no dicionario o
que quer dizer sapeca que vocé vai achar graga! Essa aqui, com cara de brava, é
minha irm3 Renathe. Renathe, ela gostava que eu ficasse ao lado dela, por que,
qualquer coisa ela me beliscava. Entdo vocé imagina a sapeca, o que ela fazia...
[Risos] E essa aqui era a amiguinha dela, a Mitico, Mitico ¢ uma japonesinha, mas
ela aqui estad pequena ainda, mas vocé ja vé que ela tem um estilo japonesinho.
Entao ela, a Mitico, as duas eram muito amigas, até hoje. E as lembrancas sdo
infinitas, sdo dos meus irmaos que ndo estdo aqui. Um estava atras de meninas, que
era o Peter. E o outro, atras de nao fazer nada, que era o Gerard. Era um vida boa! E
0 papai, com certeza estava consertando alguma coisa em algum lugar. Porque o
papai trabalhava 24 horas, se deixassem. Entdo, lembrangas sdo muitas... Eu é que
digo, na nossa regido, na regido da nossa casa, eram familias, vizinhos que éramos
todos muito unidos e muito felizes. Isso ¢ verdadeiro.

Sinal sonoro.

Idosa fala: — Isso aqui também ¢ verdadeiro. Isso ai é 14 na Austria [mostrando outra
imagem pendurada na parede].

Entrevistadora (em off): — Mas entdo, pelo que eu me lembro e vocé tinha
comentado comigo que vocé encontrou ela [imagem] para vender, ndo é? Que ecla
era... vocé achou, e na real nao é foto de vocés, ndo é?

Idosa fala: - Nao, ndo, essa ai € uma outra foto.

Entrevistadora (em off): — Vocé comprou aonde?

Idosa fala: - Essa foto? No mercado. (apontando para a fotografia das trés meninas
em frente ao carro que acabara de descrever em detalhes) (FOTOGRAFIA
NARRADA 08, KUMA, 2022)

Diferentes abordagens de criagdo de sentido a partir do mesmo dispositivo, uma
fotografia narrada de tom intimista, outra de caracteristicas documentais e ainda outra que
mistura reminiscéncias com fabulagdes, e brincam com as possibilidades de interpretacgao,
parecem gerar, de acordo com minha participa¢do observante, um ambiente estimulante para
conversas espontaneas entre os integrantes do grupo. Sob a perspectiva dos multiletramentos,
a fotografia narrada ¢ um exercicio que tende a possibilitar a modulacdo de textos verbais de
tons memorialisticos e/ou inventivos em conjun¢do com a apreciacdo de imagens. Tal

proposta coincide com a inten¢do dos multiletramentos de possibilitar condi¢des para que a
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diversidade linguistica e cultural se manifeste e tangencie temas como realidades sociais
distintas, processos de migracao e processos de aquisicao de segunda lingua. O exercicio da

escuta, atenta e empatica, também ¢ uma possibilidade proporcionada pela fotografia narrada.

8.3.1 Redesenhando [redesign e redesigned] o dispositivo fotografia narrada

O redesenho [redesign e redesigned] do dispositivo fotografia narrada e sua adaptagao
para contextos variados, por professores e professoras da educacdo bdsica, foi uma realidade
que emergiu nas conversas dos grupos focais. Nos relatos, € possivel perceber que docentes,
ao proporem a fotografia narrada, parecem buscar por uma esséncia freireana, onde os modos
de ser e estar no mundo sdo permeados por caracteristicas de fraternidade e beleza.
Corroborando com os ideais de Paulo Freire (1997, p. 67), em que ética e estética andam de
maos dadas, os depoimentos apontam para a busca pela “boniteza” nos processos de ensinar e

aprender. Seguem dois excertos que ilustram tais adaptacgdes:

[...] foi um dos dispositivos mais bonitos. Me emocionei muito. Havia histérias de
pessoas que ja partiram e escutar sobre essas pessoas que nio existem mais,
mas que existiram e deixaram outras pessoas que guardam suas memdrias,
mexeram muito comigo. [...] Eu ndo tenho tanta experiéncia enquanto regente.
Mas, na escola em que eu trabalhava como auxiliar de turma, a gente buscava trazer
novas metodologias para trabalhar o “Dia da Familia” (antes Dias dos Pais, das
Maes), para essa questdo das multiplas familias para além de pai e mie. No Cinema
de Grupo do ano passado, tivemos o dispositivo da “foto narrada”, que é pegar uma
foto revelada e contar histdrias sobre ela. Conversando com a professora regente,
adaptamos esse dispositivo para a sala de aula. Os alunos levaram fotos de
algum integrante de sua familia e contaram histérias. Muitos nio tinham pai ou
mae, a familia era a avo, o tio, as vezes, s6 um irmdo. A escola era comunitaria;
nio dispunhamos de recursos tecnolégicos para adaptar o que aprendi no
Kumai, entao, utilizei dessa experiéncia adaptada do grupo que participei ano
passado. E esse dispositivo da foto narrada foi utilizado para trabalharmos o
conceito de familia, as multiplas familias, foi muito emocionante. Nao chegamos a
gravar. Sentamos em roda no chio e comecamos a bater papo mesmo; as
criancas mostraram as fotos e fomos conversando sobre as pessoas, os
momentos. Apenas nos baseamos na estrutura da foto narrada, adaptada para
a nossa realidade. [...] Falando agora de um lugar muito pessoal, de uma
pessoa negra que também passou por esse processo de escolarizacdo. Um corpo
negro para ser visto e ser respeitado nos espacos, principalmente quando
falamos no sentido de subjetividades; ndo sdo todos os espacos que a gente
consegue. Nio sao todas as pessoas que oportunizam esse olhar pra gente. Eu fui
criticada por muitas professoras, principalmente na €época do estagio, porque eu sou
uma pedagoga que vou muito no viés da afetividade, de tentar estabelecer uma
relagdo de igual para igual com o aluno. Os dispositivos ndo foram muitos, até
porque precisei sair [da escola] agora, estou passando por alguns problemas
pessoais, mas esses poucos dispositivos que eu trabalhei em sala de aula, por ser
uma escola comunitdria, com uma quantidade grande de pessoas negras, foi
transformador. Eu percebia que eles ndo eram vistos enquanto eles mesmos e nao
tinham maturidade para falar sobre sua prépria historia, todos eram vistos ali apenas
como alunos. Principalmente na foto narrada, foi tio legal vé-los falar sobre as
familias, sobre a avo, sobre um primo... acho muito potente dar oportunidade
para uma crianca falar sobre sua propria histéria. A gente pode trazer até para a
propria historia da Pedagogia: o professor, quando falamos da educag@o tradicional,



122

ndo da espago para as subjetividades crescerem dentro de sala de aula. Ha muitos
motivos, até para ndo gerar conflitos entre os alunos e tudo mais, mas, esse
dispositivo para mim foi gigantesco, me senti muito confortavel. Senti-me até, de
certa forma, vingada, pois fiz algo que nio tive oportunidade na época em que
estava estudando. Como eu nio tive oportunidade de ter um espaco daquele
para mostrar como eu era, para falar de quem eu era... fui uma pessoa muito
timida, tinha muita dificuldade de comunicacéo, assim, eu ja era timida e ainda nio
tinha espago para me abrir enquanto pessoa. Abrir esse espaco para os meus
alunos, para eles mostrarem quem sio, mostrarem que tém uma historia para
contar, eles nao sao uma folha em branco, eles serem acolhidos dentro de todas
as complexidades que trazem em suas préprias vivéncias, foi gigantesco e muito
transformador para mim. Esse episédio da foto narrada, para mim, foi incrivel.
(Caroline, grupo focal, 2022, grifos meus)

Quando pensamos na experiéncia do cinema no territério de um quilombo, dando
oportunidade para essas criangas... a fotografia narrada foi um exercicio que fizemos
também e exibimos no datashow, na tela. Olhar para o quilombo, pensar no
quilombo, pensar esse lugar que estamos de diversidade cultural, econdmica,
socioecondmica, foi extremamente inovador. Uma coisa € pensar o quilombo a
partir do que os livros didaticos trazem, o olhar engessado. Mas quando se olha
para ele vivo, é um lugar de movimento, real, préximo. Nas experi€ncias
cineclubistas, quando as imagens das criancas aparecem, por exemplo, ndo ¢ s6 uma
imagem, a foto, “eu estou ali, inserido no grupo, pertencendo ao lugar”. Esse
movimento provocou muitos deslocamentos do olhar para o quilombo. Estive na
escola José Albino Pimentel e uma das colegas comentou: “Quando fizemos aquela
atividade, entrevistando alguns pais das criancas daqui, o quanto elas passaram a
respeitar e valorizar”. Respeitar o agricultor que estava ali, pensar nesse profissional
a partir dessa imagem, vendo o pai dialogar com um grupo de criangas e sendo
exibido na tela de uma sessdo cineclubista... traz um movimento muito intenso. No6s
temos essas limitacoes que as colegas trouxeram, as limitacdes das ferramentas
sdo intensas, mas me chama atencio que com pouco a gente, as vezes, pode
fazer tanto. A gente pode abrir esse espaco para o didlogo. Acho que uma das
grandes contribuicdes que percebo é que o cinema estad presente na escola e essa
possibilidade de dialogar sobre, pensar esse lugar. [...] Nao sei se fui ao encontro
do que vocé colocou, mas mergulhei no que fui rememorando de vivéncia com as
criangas, tanto para mim quanto para quem esta nesse processo. Ndo sdo apenas as
crian¢as que vivem essa experiéncia do olhar diferente, da celebracido de sair
para fazer uma fotografia narrada, por exemplo; eu também vivi esse
momento. Sair do espaco fechado para o territério, para circular nas ruas do
quilombo, nio sei se a celebracdo era mais minha ou das criangas. O processo
foi vivido intensamente. Podia parecer pouco, mas era diferente. Vamos sair e
voltar com registros para conversar, para exibir, vamos sonhar, planejar. (Aprendiz,
grupo focal, 2022, grifos meus)

No primeiro excerto, Caroline, atuando junto ao fundamental I de uma escola
comunitaria em Sao Luiz/MA, fala da situacdao de precariedade em termos de infraestrutura e
como adaptou o dispositivo fotografia narrada para uma pratica em roda, sem a utilizacdo de
equipamentos tecnologicos. A docente descreve também um certo ambiente de dialogismo,
entre ela, auxiliar recém-formada, e a professora regente, que possibilitou a experimentagao
do dispositivo como pratica metodologica no Dia da Familia, que, segundo Caroline, ¢ uma
data comemorativa que demanda sensibilidade e cuidado no planejamento e execugdo. Por
fim, ao versar sobre a geracao de sentidos multiplos na experiéncia em roda com a fotografia

narrada, ela rememora seu proprio processo de escolarizagdo, quando ndo teve oportunidades
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de vivenciar momentos de expressdo da sua subjetividade como os que acabara de
proporcionar aos seus discentes, expondo o que parece ser um passo relevante em sua recente
carreira docente.

No segundo relato, Aprendiz, pedagoga de Jodo Pessoa/PB, relata o redesenho do
dispositivo fotografia narrada para a realidade de uma comunidade quilombola no interior da
Paraiba. Em seu discurso, ¢ possivel aferir a identificagdo de dois diferentes modos de
representacdo de aspectos culturais e econdmicos do povo quilombola. O primeiro, de livros
didaticos, mais distante da realidade local, o segundo, por meio da autorrepresentagdo,
estimulada pelo dispositivo fotografia narrada, com maior intensidade de pertencimento e
identificacdo. A professora cita palavras como “respeito” e “valorizagdo” ao se referir aos
resultados da pratica. Assim com o primeiro depoimento, de Caroline, Aprendiz também
parece ressignificar sua propria pratica ao relatar os modos como narrar e articular o territorio
quilombola, por meio da fotografia narrada, transformaram sua agcdo docente em um momento

de celebragcdao comunitaria.

8.4 Filme-carta no Cinema de Grupo e Priticas de Cuidado sob a perspectiva dos
multiletramentos

Entre os dispositivos cinematograficos do laboratéorio Kuma, o filme-carta ¢ o que
permite a possibilidade de realizar uma narrativa de caracteristicas mais completas
(MIGLIORIN et al., 2016). Fica evidente, na descri¢do das regras e diretrizes do dispositivo,
que o filme-carta se propode a incorporar € modular diferentes linguagens em uma producao de
sentido mais elaborada e, at¢ mesmo, de maior poder semiotico:

O filme-carta é um exercicio complexo que permite liberdade de criagdo ao
conectar-se a muitos desafios propriamente cinematograficos: narragdo, montagem,
ritmo, atuagdo, composicdo, observacdo. Possibilita ao estudante estabelecer uma
relacdo reflexiva consigo € com a comunidade em que vive, através de um

envolvimento afetivo, inventivo e critico com seu mundo. (MIGLIORIN et al., 2016,
p-72)

Nao sem hesitagdo e relutancia, tal proposta foi incorporada aos dispositivos do
Laboratorio Kuma. Migliorin (2015) conta que a possibilidade de realizacdo de um filme
completo, acabado, nos moldes como o senso comum idealiza — inicio, meio, fim, por
exemplo —, ndo era e ainda ndo € objetivos principais a serem alcancados pelo Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado. Nesse sentido, a expectativa de criagdo de uma obra filmica nao
se constituiria um fim, e poderia at¢é mesmo ser evitada, justamente pela chance de tal

empreitada gerar “resultados frustrantes” (MIGLIORIN, 2015, p. 155).
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Ao defender a incorporagdo da proposta criativa do filme-carta como dispositivo,
Migliorin (2014, 2015) elenca ao menos trés caracteristicas que justificaram a inclusao.

A primeira diz respeito a relacdo dos filmes-carta com a tecnologia. Tecendo uma
analogia com a escrita literal de uma carta — que carrega erros ortograficos, rasuras,
imprecisdes — os filmes-carta, em sua génese, também se veem livres de um rigor técnico na
producao. Um roteiro bom ou ruim, uma fotografia bem ou mal executada, ndo se tornam
empecilhos para a realiza¢do audiovisual. Essa incorporagdo da bricolagem nado especializada
se faz importante para que o primor tecnoldgico ndo seja um empecilho limitador dos
processos criativos. Essa visdo vai ao encontro das palavras de Freire: “Transformar a
experiéncia educativa em puro treinamento técnico ¢ amesquinhar o que ha de
fundamentalmente humano no exercicio educativo: seu carater formador” (1997, p. 33), ou
seja, a apropriacdo € o uso das tecnologias sdo importantes para o processo, mas ndo devem
ocupar a centralidade da pratica. A diversidade tecnoloégica que geralmente se apresenta em
um ambiente escolar — cameras de celular e/ou DSLR; computadores, tablets e/ou aparelhos
celulares; Windows e/ou Linux — sdo absorvidas pelo dispositivo, uma vez que ele ndo se
prende a padrdes estéticos do cinema comercial. O exemplo exposto por Rodrigo, professor
de Arte de ensino médio, discorre exatamente sobre como a questdo tecnoldgica pode ser um
fator de maior ou menor influéncia na producao audiovisual no ambiente escolar:

Experimento sempre com os meus alunos, de acordo com os interesses deles. Para
fazer isso, ndo se pode ter medo de errar. Nem ha certo ou errado, mas
experimentacdes. [...] Nem sempre o video que é o mais bem-feito, mais trabalhado,
tem uma complexidade tdo grande quanto o que ¢ feito de forma mais simples.
Como comentei sobre 0 meu processo na escola: o processo em si ¢ profundo, ndo o

resultado. Nao quero que meus alunos fagam um filme cinco estrelas, sem defeitos
técnicos, que sempre vao existir. (Rodrigo, grupo focal, 2022)

A segunda caracteristica diz respeito a capacidade de reflexdo proporcionada pelo
dispositivo (MIGLIORIN, 2014, 2015). Diante das possibilidades de abstragdes mentais
inerentes ao processo de criacdo de um filme-carta, o(a) participante ¢ provocado(a) a
experimentar linguagens diversas — textual, gestual, sonora, visual — a partir de emogdes que
influenciardo ética e esteticamente na producao de sentidos. Como aponta Migliorin (2014, p.
16), o “didlogo entre dimensdes subjetivas e objetivas” estabelece paralelo direto com a
escrita ensaistica, proporcionando a experiéncia da “reflexividade intrinseca a carta,
demandando uma relagdo direta dos cineastas com as imagens, além da liberdade de lidar com
materiais heterogéneos e incorporar fluxos de imagens e consciéncia”’. O depoimento de
Caroline, versando sobre o processo de reflexdo e geragdo de sentido ao experienciar o

dispositivo, descreve como tal estimulo impacta em sua pratica docente:
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Para mim, ¢ um desafio. Sempre trabalhei com texto, gosto muito de escrever.
Trabalhar com a linguagem audiovisual foi um desafio. Mas foi interessante. Encarei
pelo viés do autoconhecimento. Uma forma de me explorar, pois tenho uma natureza
mais introvertida e expandi para fora da minha bolha e refletiu na minha pratica em
sala de aula. (Caroline, grupo focal, 2022)

O terceiro ponto diz respeito ao espectador. A pergunta “Quem assistira?” esta
impregnada em qualquer objeto filmico. Em produgdes comerciais, o sucesso de bilheteria
muitas vezes € pardmetro para categorizar a importancia de uma obra. Mas, em produgdes de
cunho educativo, realizadas em processos pedagogicos, o nimero de espectadores ¢ um dado
um tanto quanto irrelevante. Nesse caso, a quantidade de pessoas envolvidas no processo € o
modo de criar coletivamente dizem muito mais do que o tamanho do publico. Em vista disso,
os filmes-carta possuem um carater dual, pois o componente espectador esta intrinseco a seu
processo. Assim como a tradicional missiva em papel, esse dispositivo deve possuir um
remetente € um destinatario, construindo uma relagdo entre quem produz e quem recebe.
Como aponta Migliorin, esse possivel didlogo ndo ¢ linear, pois uma producdo audiovisual
também esta aberta a outros publicos:

O filme-carta traz assim um fio estendido que vai do realizador ao destinatario, mas
que ao chegar ao destinatario ja chega rachado, aberto a uma multiplicidade de
destinatarios que o cinema virtualmente possui. Essa linha rachada ¢é parte de uma
maquina cinema que opera na fragilidade do gesto da carta, e, a0 mesmo tempo, na
busca pelo espectador qualquer. O filme-carta possui assim um aspecto relevante nos

desafios do ensino: sem espectador ndo ficamos, ele existe, mesmo virtualmente,
mesmo que a carta nunca seja aberta. (MIGLIORIN, 2015, p. 158)

Segundo Migliorin, essas trés dimensdes fazem do filme-carta um dispositivo possivel
e viavel em situagdes de ensino e aprendizagem do audiovisual e atuam em confluéncia com a
acdo criativa e a emancipagao critica dos(as) participantes. Enfim, me parece que tal proposta
de fato se propde a desprender-se dos padrdes estéticos da industria cultural, tdo presente na
vida cotidiana, e, a0 mesmo tempo tecer reflexdes sobre a dimensao social das linguagens e

das tecnologias.

8.4.1 Breve genealogia dos filmes-carta

Os filmes-carta se inserem dentro de um espectro, ou mesmo género cinematografico,
de maior complexidade linguistica e fronteiras pouco precisas, conhecido como filmes-ensaio
(LINS, 2008; MEDEIROS 2012; ALMEIDA, 2018). Faz-se necessario resgatar suas origens
no ensaio literario, género inaugurado na cultura ocidental por Montaigne, na Europa do
século XVI, quando o autor, que influenciou geragdes, expde sua consciéncia iluminista em

didlogo com diversos temas caros a época, inclusive com a cosmovisdo das populacdes
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amerindias da costa brasileira, na obra Dos canibais. Posteriormente, o estilo ensaistico
emerge nas ciéncias sociais, humanas, artisticas, explicitando as experiéncias do “eu” também
na seara cientifica.

Considerando-se a precedéncia histdrica do ensaio literario, faz-se necessario coloca-
lo em perspectiva com o ensaio filmico. Almeida (2018) diz que ambos se assemelham
justamente na dificuldade de se estabelecerem limites e se imporem regras metodologicas, e
também por carregarem uma certa aura vanguardista: ambos trafegam “numa espécie de
entre-lugar” (p. 93). Algumas caracteristicas estdo presentes tanto no género literario, quanto
cientifico e filmico, como as estratégias interacionais e a exposi¢do subjetiva do(a) autor(a).
Adorno (2003), notorio ensaista, expde duas das principais caracteristicas do ensaio, a trama
de fios que o estrutura e a dificuldade de identificar um método que o defina:

[...] O ensaio exige, ainda mais do que o procedimento definidor, a interacdo
intelectual. Nessa experiéncia, os conceitos ndo formam um continuum de
operagdes, 0 pensamento ndo avanga em um sentido unico; em vez disso, 0s varios
momentos se entrelacam como num tapete. Da densidade dessa tessitura depende a
fecundidade, sem desemaranha-la. Embora o pensamento tradicional também se
alimente dos impulsos dessa experiéncia, ele acaba eliminando, em virtude de sua
forma, a memoria desse processo. O ensaio, contudo, elege essa experiéncia como
modelo sem, entretanto, como forma refletida, simplesmente imita-la; ele a submete

a mediagdo através de sua propria organizacdo conceitual: o ensaio procede, por
assim dizer, metodicamente sem método. (ADORNO, 2003, p. 30)

Em 1948, o critico de cinema Alexander Astruc, ao analisar algumas obras
cinematograficas que se desprendiam dos modelos engessados do cinema comercial daquela
€poca, cria o termo caméra stylo, que em Portugués diz respeito a algo como cdmera-caneta.
Em um artigo, Astruc define as bases para o que seria o conceito de filme-ensaio nas décadas

seguintes:

uma forma na qual e pela qual um artista pode exprimir seu pensamento, por mais
que este seja abstrato, ou traduzir suas obsessdes do mesmo modo como hoje se faz
com o ensaio ou o romance. E por isso que eu chamo a esta nova era do cinema
Caméra stylo. Essa imagem tem um sentido bastante preciso. Ela quer dizer que o
cinema ira se desfazer pouco a pouco dessa tirania do visual, da imagem pela
imagem, da narrativa imediata, do concreto, para se tornar um meio de expressdo tdo
flexivel e sutil como o da linguagem escrita. (ASTRUC, 2012, p. 1, grifos do autor)

Desde entdo, as tentativas de definir um conceito para o filme-ensaio caminham juntas
com a propria historia do cinema. Ao longo dos ultimos 80 anos, diversas obras
cinematograficas de estilos diferentes foram catalogadas ou sistematizadas como tal. Narezzi
(2020), por exemplo, cita como experiéncias ensaisticas tanto as obras A chinesa, de Jean-Luc
Godard (1967), que se aproxima da linguagem da fic¢do; quanto Santiago (2007) e No intenso

agora (2017), ambos de Jodo Moreira Salles, que se aproximam da linguagem documental. A
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propria relagdo com o texto literario e a oralidade ndo ¢ estanque. Almeida (2018) cita tanto o
filme Noite e neblina, de Resnais (1956), que apresenta como trilha de dudio o texto poético e
autobiografico de Jean Cayrol, um sobrevivente dos campos de concentracdo da segunda
guerra mundial, como também o filme Videogramas de uma revolugdo, de Farocki e Ujica
(1992), que conta por meio de montagem de imagens de arquivo de diversas origens e
algumas poucas cartelas de texto (letterings) a queda do ditador romeno Nicolae Ceausescu.
As caracteristicas que conectam todas essas produgdes como filmes-ensaio perpassam pelo
uso da subjetividade como urdidura da trama cinematografica, além de uma disposi¢cdo a
metalinguagem reflexiva sobre o proprio fazer cinematografico (ALMEIDA, 2018).

“Eu vos escrevo de um pais distante...” — ¢ assim que se inicia o filme Cartas da
Sibéria (1957), do cineasta e ensaista franc€s Chris Marker. O filme ¢ considerado um marco
inicial das propostas cinematograficas que orbitam os filmes-carta (ALMEIDA, 2018), como
aponta o excerto:

Em sua obra, identificamos o inicio de uma tradi¢do da correspondéncia
cinematografica, ndo apenas como troca, mas como leitura de cartas no proprio
filme que por vezes esta direcionada ao espectador. De certo modo, a obra de
Marker inaugura o gesto da escrita ensaistica no campo audiovisual, expandindo o

dominio do documentdrio, o qual desconhecia até entdo inflexdes pessoais
subjetivas e autobiograficas. (ALMEIDA, 2018, p. 48)

Caminhando pelas estepes siberianas, encontrando com pessoas em suas atividades
frugais e filmando o mundo da linha dos olhos, Marker realiza um filme cujo personagem
narrador — em primeira pessoa — ¢ um viajante europeu em terras distantes disposto a contar
suas experiéncias para outrem, espectadores enderegados em outro lugar que ndo a Sibéria,
talvez em Paris ou mesmo New York, como ¢é possivel perceber nos acenos que o narrador faz
ao longo do filme. Em obras posteriores, Marker continua com sua experiéncia epistolar,
criando heterdnimos e personagens que trocam cartas em forma de cinema, hibridizando a
linguagem ficcional com a documental. Nessas obras, as linhas narrativas sdo sempre
permeadas pela subjetividade do diretor, ¢ o carater de experimentacdo de linguagem se
evidencia na montagem entre sons € imagens.

Desde a obra seminal de Marker, cineastas de todo o mundo produzem filmes-carta,
que, como aponta Astruc (2012), se apropriam da c@mera-caneta para interrogar e
problematizar o mundo. Em 2017, a Casa Gira Mundo do Rio de Janeiro organizou uma
mostra de cinema dedicada especialmente ao género. Na ocasido, foram exibidos os filmes
News from home (1977), da cineasta belga Chantal Akerman; Salut les Cubains (1963), da

cineasta francesa Agnés Varda, e Viajo porque preciso, volto porque te amo, dos cineastas
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brasileiros Karin Ainouz e Marcelo Gomes, entre outros titulos consagrados em festivais de

cinema de todo o mundo. Como caracteristicas comuns as obras, o festival destaca:

As formas de se langar, o risco da agdo e a performance para a cimera sdo
caracteristicas deste recorte de filmes-carta. [...] os filmes guardam uma certa
expressdo de intimidade — como costumam ser as cartas — a0 mesmo tempo que
refletem sentimentos universais como a saudade, a partida, os deslocamentos, uma
certa experiéncia artistica, um acontecimento e a realidade social que nos rodeia.
(MOSTRA FILMES CARTA, 2017)

As trés caracteristicas dos filmes-carta descritas por Migliorin (2014, 2015), que
possibilitam a apropriagdo desse género como recurso pedagdgico e metodologico, dizem
respeito primeiramente ao formato e sua relacdo com os objetos tecnologicos a disposicao; as
possibilidades reflexivas que emergem dos processos subjetivos na composi¢ao de uma carta
e, por fim, ao(s) possivel(eis) espectador(es) de uma producao audiovisual, sendo que filmes-
carta necessariamente sdo lancados com remetente e destinatario, mesmo que virtuais. No
excerto a seguir, Julyana, professora do ensino fundamental, conta sobre duas experiéncias
que teve no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado vivenciando o dispositivo filme-carta que

corroboram os principios descritos por Migliorin:

Uma das coisas que mais me atraiu e ainda me move e sempre me faz estar como
aquele poema de Fernando Pessoa, “uma eterna novidade”, o que sempre me traz
muita aprendizagem ¢€ essa possibilidade de criar relagdes com os outros através das
imagens. Quando nos despertamos através de um dispositivo, sempre sinto uma
curiosidade imensa de saber com o outro pensou e criou aquilo que eu também
pensei e criei. Fico nessa expectativa de conhecer as potencialidades de criacdo
dos outros. Pensar em como num mesmo [Laboradtrio] Kuma, num mesmo
dispositivo, as pessoas trazem diferentes formas. Isso me encanta
demasiadamente. [...] Sobre o filme-carta [...], j4 fiz duas vezes, em formatos
diferentes. O primeiro me marcou muito. Fiz como participante do Cinema de
Grupo. Eu estava num grupo com uma professora do Uruguai e, no sorteio, ficamos
como dupla para fazer um postal. Fomos trabalhando juntas, eu ja tinha feito aulas
de espanhol, mas em nivel basico, embora ela muito disponivel. E ela me
“obrigando” a escrever e queria que eu fizesse a narracdo também, em espanhol.
Nesse momento, eu disse: “Mariana, vou dedicar a vocé a parte que estou
escrevendo, mas em portugués. Em espanhol, vou travar”. Foi algo que me marcou,
de maneira pessoal, pois tinhamos a barreira do idioma, mas foi uma experiéncia de
muitas possibilidades, imagens dos dois paises, de intercambio num momento muito
crucial, pois aconteceu no auge da pandemia, em 2020. A segunda vez que fiz foi
agora ha pouco, também uma experiéncia intensa, mas de um modo diferente. A
participante estava no grupo de uma maneira diferente, ela estava na casa de um dos
participantes, trabalhava 14 e entrou junto. Ela era uma pessoa que, durante o
Cinema de Grupo, fez relatos encantadores, fantasticos, a historia de vida de uma
empregada doméstica, muito humilde, uma mulher que sofreu todas as
consequéncias ndo apenas por sua condicdo econdmica, mas também por sua
condic@o de género, a vida dentro e fora da familia; ela fez relatos muito sensiveis.
Nos fizemos um postal juntas, ela pediu que tivesse flores, a gente foi trabalhando e
foi muito bacana a experiéncia. Entdo, fiz com duas mulheres o dispositivo, a
primeira com a barreira da lingua; nas duas, o gé€nero esteve muito presente.
(Julyana, grupo focal, 2022, grifos meus)
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As experiéncias narradas pela professora parecem apresentar evidéncias de que, nos
dois casos, a diversidade cultural e linguistica entre destinatarias e remetente dos filmes-carta
nao foram empecilhos para uma plena experiéncia, ao contrario, as diferencgas parecem tornar-
se catalisadoras de afetos no didlogo entre as participantes. Sobre a questdo da
metalinguagem, entre filme-carta e a carta convencional, o depoimento cita 0 momento em
que a destinatdria pede a remetente que o filme-carta carregue flores em sua missiva e ¢
atendida, resgatando caracteristicas romanticas ja sedimentadas no género carta, como o papel
de carta ou postal de motivos florais, a inser¢do de folhas ou flores desidratas dentro do
envelope ou mesmo a cldssica combinagdo de carta e buqué. Sobre as possibilidades
reflexivas, Julyana deixa pistas quando narra que a experiéncia foi marcante e até mesmo
reconfortante para sua vida no momento de mais severidade da pandemia de covid-19,

evidenciando a pratica de cuidado mutuo entre as participantes.

8.4.2 Multimodalidade e diversidade linguisticas no dispositivo filme-carta

Um fato que chama a atencdo no material didatico que expde as regras para se
construir um filme-carta ¢ a auséncia — que soa intencional — de um chamado a escrita,

premissa basica da tradicional missiva em papel.
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Figura 10 — Reprodugdo fac-simile da descrigdo do dispositivo filme-carta no livro Cadernos
do Inventar

0s fazedores de filmes de hoje preferem ndo se aventurar nessas vias
perigosas — o cinema com o outro —, & 56 05 xamas (mestres), loucos e
as criangas se atrevem a apertar botoes proibidos.

. Jean Rouch

fllme-carta Fazer um filme: o desafio o~
que mobiliza qualquer um que pensou um dia em ligar - "L’
uma camera, em se relacionar com o cinema.

Essa é a proposta desse exercicio.

Fazer um filme para alguém sobre nossas vidas, nossa
forma de ver o mundo, o gque esta proximo, nosso
territorio, as coisas que nos afetam — sejam elas boas ou 4?
ndo — o que desejamos no mundo, 0 que conhecemos e

queremos compartilhar, nossas histérias e invencoes.

0 filme-carta promove uma forma de encontro entre
todos os estudantes do projeto, intensificando a atengao
dos mesmos em relagao a comunidade com a qual vivem.
Ao mesmo tempo, esta forma imprime a necessidade de preparagdo e realizagao do filme-carta
5e comunicar com outras pessoas através de imagens, de o .
1.Escolher um destinatario - pessoa, cidade, animal, objeto, lugar, etc;
inventar um espectador.

2. Assistir com a turma o material (dispositivos) produzido em outros
0 filme-carta, a um s6 tempo, & um gesto de criacao de
B encontros;
mundo, que exige a necessidade de um destinatario, e
uma forma de percepgao de si mesmo. Se toda carta 3. Dividir a turma em grupos;
inaugura um sujeito ao ser escrita, todo filme-carta cria 4. Selecionar, organizar e criar com s materiais disponiveis e / ou
um sujeito que viaja nessa correspondencia capturar e gravar novas imagens, vozes, sons, que se relacionam com o
0 filme-carta é um exercicio complexo que permite filme-carta.

liberdade de criagdo ao conectar-se a muitos desafios Aa 5
iy 5.Finalizar o filme e envia-lo ao destinatario.
propriamente cinematograficos: narragao, montagem,
ritmo, atuacdo, composicdo, observagao. Possibilita o
estudante estabelecer uma relacao reflexiva consigo
e com a comunidade em que vive, através de um

envolvimento afetivo, inventivo e critico com seu mundo.

Fonte: Cadernos do Inventar com a Diferenca (MIGLIORIN et al., 2014)

Acompanhando e participando do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado ao longo de
todo o ano de 2022, percebo que a escrita estd presente € se apresenta quase sempre em
confluéncia com dispositivos que trabalham também a oralidade, a produgdo de imagens, em
movimento ou estaticas, e/ou sons. Porém, a escrita ndo tem um carater estruturador, que o
roteiro possui, por exemplo, na producdo do cinema comercial. Nas experiéncias que
observel, os textos escritos sdo acoplados como mais um dispositivo durante o processo.

Algumas pistas sobre a relagao entre oralidade, escrita e audiovisual no trabalho do
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado sobressairam em minhas pesquisas. César Pipano
(2017), ao escrever o editorial para o catalogo da primeira Mostra Filmes-Carta, convida o
leitor a ativar a memoria afetiva e escrever uma carta destinada a outrem, “mesmo que seja
voc€ mesmo”, para, logo em seguida, convocar o leitor a rasga-la ou queima-la. Em uma nova
provocagdo, faz um chamado ao leitor para reescrever a carta, com a mesma intensidade de
antes, porém utilizando imagens e sons: “filme o mundo com a mesma paixdo que vocé
escreveu aquela carta para aquela pessoa” (PIPANO, 2017, p. 28).

Outra referéncia a tessitura entre escrita, imagem e produgao de sentidos por meio dos
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dispositivos aparece no texto de Resende (2021), quando o professor, vinculado ao laboratério

Kuma, narra uma experiéncia do Inventar com Diferenga junto a professoras(res). As

orientacdes do dispositivo sio:

1. Divida o grupo em duplas;

2. Uma das pessoas deve permanecer de olhos fechados enquanto ¢ guiada pela
outra por cerca de trés minutos pelos espagos ao redor;

3. Ao final da caminhada, o guia deve posicionar o colega como se este fosse uma
camera, compondo um plano fixo, “fotografando” o espaco a frente ao abrir os olhos
por aproximadamente cinco segundos e fechando-os em seguida.

4. As imagens produzidas nesse gesto, assim como o trajeto as cegas, serdo contadas
em um texto de até cinco linhas, na terceira pessoa ¢ sem adjetivos.

(RESENDE, 2021, p. 103)

No dispositivo descrito, um plano cinematografico ¢ realizado, porém, sem a

utilizagdo da camera, propiciando uma experi€ncia maquinica por meio dos sentidos

corporeos. A escrita, nessa proposta, surge da experiéncia sensorial, enquanto relacdo do

corpo que conduz e posiciona o olhar € o corpo que V€.

Para Resende,

As vozes das criangas se impuseram.

Voaram sobre os adultos, sobre os automoveis, sobre a rua.
Ele néo as viu. Mas as viu.

As vozes das criangas desenharam suas figuras.

Seus sorrisos se desenharam em seus rostos.

(RESENDE, 2021, p. 101)

“a criacdo com a palavra escrita surge ndo da interioridade de um

individuo, mas de um lugar fora, surge da relagdo com o outro, com o acaso, o imprevisto,

com o real e suas vicissitudes” (RESENDE, 2021, p. 104). Tendo em vista que o texto escrito,

a oralidade e a composi¢ao em imagens ¢ sons fazem parte da genealogia dos filmes-carta,

esses elementos constituintes, a partir de observagdes da metodologia aplicada do Laboratério

Kuma, parecem tecer correlagdo com as propostas sobre multimodalidade e diversidade

linguistica apresentadas pela Pedagogia dos Multiletramentos.

Os dois depoimentos a seguir, colhidos nos grupos focais, dizem respeito justamente

ao modo como as participantes do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado enxergam como o

texto escrito em hibridizacdo com outras semioses, ora com mais, ora com menos intensidade,

¢ experenciado nos encontros semanais

Eu lembro que no ultimo encontro que participei, em que foi compartilhada uma
imagem que remetia a infincia, e foi sendo conduzido, através de sugestdes, um
trabalho de escrita. Foi uma escrita que fluiu de forma muito intensa, e depois
compartilhamos fragmentos na roda de conversa, de forma muito espontanea. Para
mim, essa partilha aconteceu o tempo todo. Quando aparecemos aqui, quando
abrimos a camera ja ¢ uma partilha, ja vai acontecendo. Nossas falas, nossas vozes
também sdo partilha. Os dispositivos vao fazendo esse convite. Quando
compartilho as imagens, os videos, passo a conhecer outros lugares, outros sujeitos e
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situagdes, para mim, tudo isso soa como partilha. O movimento do grupo a todo
momento vai gerando proximidade. (Aprendiz, grupo focal, 2022, grifos meus)

Eu sou de Letras; a escrita ¢ muito forte para mim. Mas, quando cheguei ao
Kumai, comecei a pensar a linguagem de outras formas. Nao apenas na linguagem
cinematografica, mas outras formas, como o som. O que me levou para outros
caminhos, para pensar um pouco mais e comecei a olhar tudo de outras formas.
Ao mesmo tempo, quando ha um dispositivo de escrita, em que todos escrevem
juntos, € muito potente, transborda. Eu ja fiz com meus alunos o dispositivo de
escrita e o resultado foi muito bom. Sou professora de francés, e parecem dois
mundos diferentes — trazer o audiovisual para uma aula de francés — mas o resultado
¢ muito bacana. E uma maneira de fazer as pessoas falarem, trabalhar a criatividade,
a escrita e ¢ possivel fugir da “coisa pronta”, tecnoldgica; o resultado ¢ sempre
muito bom. (Megui, grupo focal, 2022, grifos meus)

No primeiro depoimento, Aprendiz conta como o dispositivo de escrita, a partir de
uma imagem sensibilizadora, possibilitou fluidez e intensidade em sua produg¢do textual e, em
um segundo momento, na leitura coletiva dos textos escritos, sentimentos de partilha e
espontaneidade. Tais geracdes de sentido, descritas por Aprendiz, soam como caracteristicas
positivas para um processo de criagdo de textos autorais em grupo e realizadas no formato on-
line. Notem que a professora tece seu comentario sempre na primeira pessoa do plural,
descrevendo momentos de comunhao do grupo em torno da criagdo de sentidos, enfatizando a
diversidade cultural proporcionada pela apreciagdo de textos escritos, imagens, sons criados
por ela e pelos outros participantes.

No segundo depoimento, Megui versa sobre seu estranhamento quando, a partir das
praticas do Kuma, parece ter sua visao sobre o uso de linguagens transformada e passa a se
sentir segura para apropriar € experienciar com mais Vvigor semioses como O som € O
audiovisual. A professora comenta sobre uma possivel mudanga em seu ponto de vista, de um
lugar onde o texto escrito parece ser majoritario, quando ela diz “Sou de Letras”, para um
contexto onde a apropriagao de outras linguagens parece ser incluida em seu instrumental
como professora.

Ambos os depoimentos evidenciam uma certa quebra de tabu em torno dos caminhos
infinitos que a criatividade pode tomar nos processos pessoais €, por que nao, no cotidiano de

quem aprende e ensina algum tipo de contetdo.

8.4.3 Redesenhando o dispositivo filme-carta

Redesenhar o dispositivo filme-carta é, além de oportunidade de experimentar
linguagens, um caminho que pode permitir exercitar processos emancipatorios no ambiente
escolar (MIGLIORIN, 2019). Esses processos dizem respeito a quebra de alguns contratos,

formais e/ou informais, principalmente os que mais intensificam a hierarquizacao de forgas, a
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fim de proporcionar vivéncias pautadas pela experiéncia coletiva emancipatéria. No
depoimento de Rodrigo, colhido nos grupos focais, se explicita como o redesenho de
dispositivos [redesign e redesigned] soa como algo intrinseco ao processo do Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado, modo esse que possui caracteristicas complexas, pois se
intercambia com outras praticas, e recursivas, ja que depende de caracteristicas contextuais

aplicadas a cada caso.

Da mesma forma que as pessoas ressignificam os dispositivos que a gente realiza,
nés também fazemos isso com os dispositivos. E algo imensuravel, interminavel,
que pode influenciar outros professores ¢ alunos. Essa influéncia pode ser ciclica e
continua, para avangar a partir dessas interpretacdes e releituras que o Kuma
possibilita de maneira muito potente. (Rodrigo, grupo focal, 2022, grifos meus)

Ja o depoimento apresentado a seguir, da professora do ensino infantil Dandara
Franco, conta como as praticas por dispositivos passaram a transformar, paulatinamente, o
modo como ela via e interagia com o ambiente escolar. Se, a principio, a professora sente uma
renovagdo individual nos modos como observava seu ambiente de trabalho, posteriormente,
segundo seu relato, sente-se a vontade para redesenhar o dispositivo filme-carta para uma
demanda especifica de seu contexto, envolvendo outros agentes sociais € até mesmo outra

escola:

Quando se fala em observar, ¢ interessante, pois podemos passar pelas coisas e ir
criando habitos sem observar. Estou numa fase de testagem. Tenho ideias e
resolvo fazer, as vezes ndo fica bom e vejo que é preciso olhar as coisas, as
pessoas, os espacos, os elementos da natureza, os objetos e pensar como nunca
tinha pensado antes. As coisas nio tém apenas o sentido préprio, mas outros
sentidos podem ser tirados. Os dispositivos sio tratamentos sem fim. Passo
muito tempo na escola e procuro tirar do meu ambiente o meu dispositivo. E busco
outras pessoas, outros olhares, dos funcionarios, dos alunos, do barulho da comida
sendo feita, o som da agua. Vejo no meu ambiente o que pode ser bom. [...]
Trabalho com educacgdo infantil e j& pratico o cinema faz tempo. Ndo exatamente a
pratica do Kuma, mas, por exemplo, eu falo de videos. Como sdo criangas, eles me
ajudam. Nao falo de dispositivos, mas deixo a cAmera parada, ja fizemos sobre agua,
sobre a terra caindo de um barranco. [...] Estou numa escola nova e fizemos uma
horta. A horta estava sendo preparada e ndo tinha nada, colocamos a terra e
esperamos. Uma outra escola fez algumas mudinhas de cenoura ¢ mandaram para
nds, junto com um videozinho. Quando as mudas chegaram, eu quis fazer um filme-
carta. Reuni os alunos e todos foram falando. Juntei as fotos, as imagens e audios
deles, junto com o video que veio da escola que mandou as mudinhas. [...] Eu quis
passar para a escola inteira e tive a oportunidade, numa reunido de professores e foi
bom. Quero afetar a todos com o cinema. [...] Passei para as criancas antes de
enviar para os professores. Eles prestaram bastante atengdo para identificar cada
colega aparecendo e falando. (Dandara Franco, grupo focal, 2022, grifos meus)

No excerto, a professora narra como tenta aproximar de sua pratica diaria, do chao da
escola, a vivéncia dos dispositivos cinematograficos absorvida no Cinema de Grupo e Praticas

de Cuidado. Dandara Franco cita um processo de transi¢do no habito diario de observar, ao
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longo do tempo, levando em conta diferentes pontos de vista, incluindo no processo outros
agentes sociais envolvidos no ambiente escolar. No caso do redesenho do dispositivo filme-
carta [redesign e redesigned], a professora parece ter identificado uma oportunidade de
apropria-lo, levando em conta seus mecanismos dialdgicos, quando se viu inserida em um
processo de intercdmbio com uma segunda escola, com trocas de videos e hortalicas. Nesse
caso, o filme-carta ja preenchia o repertério de possibilidades de geracao de sentidos por meio
do audiovisual de Dandara Franco, e, a partir dessa possibilidade de experimentagdo, a
professora elege esse dispositivo para desenvolver uma réplica, para outra comunidade

escolar, junto a seus alunos.

Fonte: Imagens produzidas pela participante Dandara Franco —
acervo pessoal da autora.
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9 DESENHO, DESENHANDO E REDESENHANDO DISPOSITIVOS [DESIGN, DESIGNING,
REDESIGN] E A MODULACAO DE DIFERENTES SEMIOSES — ORAIS, ESCRITAS,
AUDIOVISUAIS, GESTUAIS E ESPACIAIS — JUNTO A PROFESSORAS(RES) DA EDUCACAO
BASICA

Assim como nas artes plasticas bronze, marmore, argila, gesso, cera, madeira entre
outros elementos sdo utilizados como insumos, ora separadamente, ora conjuntamente, ante
diferentes processos fisico-quimicos, para o desenvolvimento de esculturas, nas praticas do
Kuma, as semioses — orais, escritas, audiovisuais, gestuais € espaciais — atuam como matérias-
primas moldéaveis, moduldveis e misciveis para a criacdo de sentidos. Atividades pedagdgicas,
das mais diversas ordens, sdo criadas a partir de interse¢des multimodais — textos escritos,
sons, imagens e outras —, mas o que parece emergir nas atividades do Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado sdo as possibilidades de experienciar e, principalmente, retomando a
analogia com as artes plasticas, poder “sujar as maos” e embeber praticas que soam triviais,
como, por exemplo, gravar um video de um minuto, de sentidos diversos e, de certo modo,
atualizados com as tecnologias de comunicagdo e interagdo disponiveis na contextualidade.

No capitulo anterior, descrevi e analisei como alguns desenhos de dispositivos
[designs], entre eles o Minuto Lumicre, fotografia narrada, filme haikai e filme-carta, sdo
redesenhados [designing e redesign] pelo Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado de modo
processual e colaborativo, junto a professoras(res) da educagdo basica a partir de dispositivos
disponiveis [available designs]. Neste capitulo, retomo o segundo objetivo secundario, que ¢
descrever e analisar como os processos de desenho, desenhando e redesenhando dispositivos
[design, redesign e redesigned] modulam diferentes semioses — orais, escritas, audiovisuais,
gestuais e espaciais.

Uma caracteristica que sobressaiu durante a participagdo observante e nas conversas
nos grupos focais diz respeito ao modo como as diferentes semioses sdo experienciadas a
partir das vivéncias processuais e paulatinas nos encontros do Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado. O depoimento de Jorge explicita, por exemplo, como os sentidos sonoro e espacial
passaram a ser reconhecidos e, posteriormente, experienciados por ele de modo ressignificado
a medida que vivenciava o desenho e redesenho de dispositivos:

Eu tive bastante dificuldade com os dudios. Quando havia algum dispositivo de
criacdo de faixas de audio, eu ndo tinha muitos gatilhos. Alguns, ndo consegui
concretizar. Mas foi interessante, a medida que a gente ia vendo essa dissociagao
dos sentidos entre imagem, som, palavra, fui ficando um pouco mais atento aos
possiveis sons dos ambientes. Houve uma situa¢do que ficou muito marcada para

mim, algumas semanas depois desse dispositivo de 4udio: eu estava saindo para
trabalhar por volta das cinco e meia da manha e ha uma mangueira no lugar onde eu
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moro. E essa mangueira estava repleta de periquitos, logo pela manha, no alvorecer,
quando os passaros cantam incansavelmente. Eles sempre estiveram 14, mas foi
depois desse dispositivo de dudio que eu pude perceber a atmosfera que me
circulava. Perceber essas potencialidades dos sons era algo menos familiar para
mim. (Jorge, grupo focal, 2022, grifos meus)

Na transformacdo dos processos de percep¢do do jovem estudante de licenciatura, a
“atmosfera” acustica gerada pela arvore apinhada de péssaros, durante a alvorada, passou a
ser percebida e mesmo a fazer sentido em seu dia a dia — “eles sempre estiveram 14” — afirmou
Jorge, ou seja, tais sons da natureza ja estavam, de certo modo, naturalizados em seu
cotidiano, e, a partir das vivéncias de desenhar/redesenhar dispositivos [designing] de 4udio,
foram despertados e/ou ressignificados.

Os pesquisadores que forjaram o conceito de multiletramentos citam uma
caracteristica comum a eles, uma certa “tensdo pedagogica” (CAZDEN et al., 1996, p. 15)
entre abordagens de ensino e aprendizagem mais explicitas e imersivas e as questdes inerentes
a diversidade cultural e linguistica. O arcabouco cultural e as multiplas linguagens disponiveis
em um dado grupo sdo também matérias-primas dindmicas, passiveis de serem redesenhadas,
recriadas, artesaniadas, atentando-se para questdes éticas envolvidas nesses processos. O
exemplo a seguir traz luz sobre como o processo de desenho, desenhando e redesenhando
dispositivos [design, redesign e redesigned] foi absorvido por uma professora da educagdo
basica em um contexto de grande variedade de géneros textuais (sentido amplo), porém, tendo

como linha guia a poesia escrita:

Fizemos um poema, uma cronica, um projeto escrito de forma coletiva. Primeiro,
vimos imagens ¢ trabalhamos sons, fizemos montagens, discutimos e depois
montamos um documento, um poema colaborativo muito interessante. No encontro
seguinte, discutimos um poema de Manoel de Barros e desconstruimos a narrativa
dele, fazendo a nossa propria. Ficou lindo. Modéstia a parte, ficou até melhor. Esse
potencial criativo que foi explorado, talvez comunique com essa liberdade, esse
movimento transgressor de ndo ficar nas quatro linhas imaginarias da sala de aula,
nos limites da sala, da escola. [...]No meu caso, ndo sou tdo inovadora com
tecnologias, mas, aos poucos, estou conseguindo transgredir mais nas minhas
criagdes e ir além. Como a colega disse, vemos as obras, as artes das outras
pessoas, as imagens, videos, sons, montagens, os elementos que podem ser
usados de diversas formas e transgredir. Outro dia trabalhamos com “elementos
inusitados” e eu senti a transgressdo desse movimento de violar o correto, o que
tem limite. E uma abertura para usarmos texturas, cores, movimentos, juntar
imagens, montar o video, “vocé € o cineasta da sua producao”. Ao mesmo tempo,
todos colaboram com a produgio. E quando vemos pronto, ficamos encantados. E
um momento de transgressio achando novas formas, texturas, sons e isso agrega
para minha formagédo, para minha expertise de sala de aula, para minha criatividade
e até mesmo como terapia. E um encontro de uma hora, uma hora e meia, todas as
quartas, ¢ como uma terapia. (Lili, grupo focal, 2022, grifos meus)

No excerto, Lili comenta sobre o processo de desconstru¢do de um poema de Manuel

de Barros, se apropriando de semioses que potencializam o texto escrito, fazendo uso da
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expressao “elementos inusitados” para citar a apropriagdo de “texturas, cores, movimentos”
no desenrolar do dispositivo, confluido para sua surpresa diante do resultado da obra
redesenhada por meio de um processo de montagem coletiva. A professora da educacdo bésica
enfatiza o verbo “transgredir” para demostrar como a vivéncia do processo de redesenho do
dispositivo [redesign], por meio de desenhos disponiveis [available designs], lhe pareceu
romper, de certo modo, com as “quatro linhas imaginarias” que criavam limites rigidos em
suas praticas de ensinar e aprender e, por fim, enfatiza que as experiéncias do Kuma tém
influenciado diretamente em suas praticas do chdo da escola.

A possibilidade de realizar alquimia com mais desenvoltura entre diferentes semioses
também ¢ enfatizada por Rodrigo como um legado deixado pelo Cinema de Grupo e Praticas
de Cuidado. Assim como Lili, o professor de Arte da educagao basica pontua transformagdes
em sua pratica docente a partir das vivéncias com dispositivos.

Antes do grupo, eu ja tinha essa relagdo de olhar ao redor, porém, mais presa ao
sentido narrativo. Quando eu via uma imagem, pensava em colocar uma “moldura”
e encaixar numa narrativa. O grupo me ajudou a libertar o olhar para além da
narrativa, a estética pela estética. Criar planos de composigdes por meio da foto
ou do video, ou da combinagdo da imagem com o 4udio, ou até¢ do texto, como o
haikai. Isso ampliou minha percep¢do, ndo em relagdo apenas ao meu olhar, mas
também sobre o olhar das outras pessoas. Foi muito rico para mim, especialmente
em como eu posso olhar os trabalhos audiovisuais dos alunos. A atividade
audiovisual escolar demanda um tipo de avaliagdo diferente. E uma avaliagdo que é
muito mais abrangente, muito mais ndo-mensurdvel. Nao se avalia um produto,
para dizer se esti certo ou errado, mas se avalia o contexto de toda aquela
trajetéria do processo, desde quando os alunos tiveram a ideia até o
desenvolvimento. Uma avaliagdo integrativa, sob varios aspectos. Também pude
perceber que os alunos passam a ser mais participativos e, dependendo da proposta,
de como ¢ apresentada, eles podem apresentar interesses que talvez estivessem

ocultos e ndo seriam percebidos em atividades tradicionais como escrever,
apresentar seminarios etc. (Rodrigo, grupo focal, 2022, grifos meus)

Versando sobre as possibilidades combinatérias entre textos escritos, fotos, audios e
videos, Rodrigo declara que as experiéncias do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado o
ajudaram a “libertar” seu olhar e “ampliar sua percep¢do” em relacdo a sua visdo de mundo.
Transformagdes nos modos de avaliagdo dos discentes também sdo apontados por Rodrigo,
enfatizando mudanca na contextualizacdo e na busca por modos de avalia¢des integrativas.

Nos depoimentos, surgiram expressoes como “dissociagdo de sentidos”,
“transgressdo” e “liberdade” quando as participantes do Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado narraram sobre a experiéncia de poderem mergulhar ou mesmo chafurdar em
padrdoes multimodais, distanciados de preocupagdes formais, como avaliagdo ou criticas
diretas, tendo em vista que as experimentagdes primam pela desidentificacdo, no momento de

serem apreciadas e comentadas. Presumo que a “transgressao”, apontada por Lili, ¢ a
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“liberdade™, elencada por Rodrigo, dizem respeito a sensagdes comuns aos participantes,
porém, sob diferentes pontos de vista, tendo como pardmetro uma ruptura com certas normas
e processos da escola formal, muito rigidas em suas diferentes etapas burocraticas.
O modo como os participantes falam sobre os processos de montagem no Cinema de
Grupo e Praticas de Cuidado, como quando Lili menciona que o grupo desconstruiu a
narrativa de Manuel de Barros para criar uma obra prdpria, corroboram com a proposta dos
multiletramentos, de que habilidades metacognitivas, ou seja, possibilidade de reflexdo sobre
os modos de ensinar e aprender pela pratica, e habilidades metalinguisticas, ou seja, a
apropriacdo e referencia¢do das diferentes linguagens experienciadas durante o processo, sao
duas caracteristicas que emergem em atividades de desenhar e redesenhar dispositivos
[designing e redesign] e que proporcionam a vivéncia e a experimentacdo de semioses de
modo imbricado e imersivo.
Quando os aprendizes justapdem diferentes linguagens, discursos, estilos e
abordagens, eles ganham substantivamente em habilidades metacognitivas e

metalinguisticas e em sua capacidade de refletir criticamente a respeito dos sistemas
complexos e suas interagdes. (CAZDEN et al., 1996, p. 27)

Voltando a analogia com as artes plasticas, como escultura e pintura, processos de
vivéncia iniciais com diferentes matérias-primas, visando compreender suas particularidades
plasticas e fisico-quimicas, demandam tempo, elevado consumo de material e
acompanhamento de tutores experientes. O acesso as tecnologias de informagao e interagao,
apesar de estarem longe de serem democratizados, conseguem no minimo baixar os custos e
propiciar momentos de experimentagdo a um numero expressivo de pessoas; ja a questdo
processual e o acompanhamento de tutores experientes, no caso do Laboratorio Kuma, sdo
realizados por um grupo de coordenadores que também se embebem das praticas criativas. A
partir dos depoimentos, € possivel inferir que as propriedades de modular diferentes semioses,
no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, por meio do desenho e redesenho de dispositivos
[designing e redesign], parecem corroborar com os objetivos dos multiletramentos, ou seja,
criam ambientes favoraveis ao uso social da lingua por meio das linguagens e estimulam o
desenvolvimento de pensamento critico e a apropriacdo de tecnologias de comunicacdo e
interagdo por meio de atividades de criagdo. Por fim, ouvindo os relatos de Lili, Jorge e
Rodrigo, questiono se, para além das aptiddes supracitadas, seriam o sentimento de comunhao
e de realizagdo, possibilitados pela pratica radical da criacdo e montagem coletivas, o sentido
mais importante a se buscar em processos de ensino e aprendizagem das linguagens e suas

tecnologias.
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Entretanto, ¢ preciso sublinhar também que alguns processos do Cinema de Grupo e
Préticas de Cuidado divergem dos modos de operar as semioses defendidos por autores(as)
que se baseiam nos multiletramentos. Muitas das propostas dos letramentos criticos e
multiletramentos canalizam esforcos pedagdgicos para a criagdo de produtos de midia
finalizados, como podcasts, blogs, videos, fanzines, entre outros materiais que reproduzem
e/ou simulam produtos da industria cultural, como apontam Kalantzis, Cope e Pinheiro, com a
intencdo de criar possibilidades “onde as vozes dos alunos podem se expressar” (2020, p.
148). Os processos do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado ndo sdo contra a producao de
materiais finalizados, mas também nao estimulam e, acredito eu, até mesmo ndo acreditam
que produgdes como essas possibilitem momentos proficuos de ensinar e aprender. Nesse
sentido, os multiletramentos, muitas vezes, assumem uma posi¢cdo extremamente produtivista,
reservando poucas etapas processuais que versem pela apreciacdo critica das proprias
produgdes sem necessariamente expo-las ao mundo.

No capitulo seguinte, faco uma analise sobre algumas contradi¢des nas quais praticas
pedagbgicas que primam pelo multiculturalismo podem esbarrar, principalmente sobre
questdes inerentes a heterogeneidade e a assimetria de poderes que atuam nos ambientes
escolares. Acredito que muitas das sequéncias pedagogicas e relatos de atividades encontradas
em textos sobre os multiletramentos (FERNANDES et al., 2022, KALANTZIS; COPE;
PINHEIRO, 2020; ROJO, 2012) problematizam pouco sobre possiveis consequéncias —
gticas, estéticas e politicas — que tais produgdes podem gerar a curto, médio e longo prazo em
ambientes de extrema polarizac¢ao politica, como muitas escolas do mundo hoje se encontram.
Também vejo pouca discussdo sobre a possibilidade de captura dessas produgdes escolares,
sejam videos, blogs, podcasts, por grandes empresas de tecnologia, mais preocupadas com

negocios do que com a educagao.
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10 DESENHO, DESENHANDO E REDESENHANDO DISPOSITIVOS [DESIGN, DESIGNING,
REDESIGN] E A MEDIACAO DA DIVERSIDADE CULTURAL E LINGUISTICA JUNTO A
PROFESSORAS(RES) DA EDUCACAO BASICA

A diversidade cultural e linguistica das sociedades contemporaneas sdo duas
caracteristicas basilares da pedagogia dos multiletramentos que, segundo os(as) autores(as),
emergem de modo visceral na segunda metade do século 20 nos paises ditos ocidentais e, por
esse motivo, deveriam ser levadas em consideragdao ao se redesenhar propostas pedagogicas
para esse contexto. Ante tais transformacdes, chamadas de “declinio do velho sentido
monocultural e nacionalista” de “cidaddo” e “abordagens tradicionais baseadas na lingua”
(CAZDEN et al., 1996, p. 27), os multiletramentos conclamam ao movimento pela amplia¢ao
dos conceitos de letramentos, propondo uma “epistemologia do pluralismo” (p. 33), porém,
alertando para o perigo de uma visdo ingénua do conceito de pluralismo, podendo convergir
para acdes simplificadoras e caricatas de determinados grupos sociais. Nesse sentido, elegem
processos de agenciamento e negociagdo das diferencas, por meio das multiplas linguagens,
como caminho possivel de mediacao compartilhada.

Diferengas de linguagem, discurso e registro sdo marcadores de diferengas no estilo
de vida. A medida que os estilos de vida se tornam mais divergentes ¢ suas
fronteiras mais borradas, o fato central da linguagem torna-se a multiplicidade de
sentidos e sua interse¢do continua. Assim como existem multiplas camadas para a
identidade de todos, existem multiplos discursos de identidade ¢ multiplos discursos
de reconhecimento a serem negociados. Precisamos ser proficientes ao negociar os

muitos estilos de vida que habitam cada um de nds e os muitos estilos de vida que
encontramos em nossa vida cotidiana. (CAZDEN et al., 1996, p. 31)

E a partir dessas consideragdes iniciais que retomo o terceiro objetivo secundario de
minha tese, que diz respeito a identificar e descrever como se d4a o processo de desenho e
redesenho de dispositivos [designing e redesign] em relagdo as diversidades culturais e
linguisticas no Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado junto a professoras(res) da educagao
basica.

A diversidade cultural e linguistica observada no Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado ao longo de 2022 segue alguns padrdes, ora de contornos mais homogéneos ora de
contornos heterogéneos. Se, por um lado, durante os processos observados, as(os)
participantes eram majoritariamente ligadas(os) a educagdo — professoras e professores da
educagao basica —, as areas de formagao ¢ os niveis de formagao variavam consideravelmente.
Outra questdo que imprimia uma maior variacdo e diversidade linguistica dos grupos
observados era justamente as diferencas geograficas, com participantes de todas as regides do

Brasil, com predominancia do Sudeste e com alguns representantes também de outros paises.
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Uma sintese da experiéncia vivenciada diante da diversidade cultural e linguistica nos
encontros pode ser percebida no depoimento de Célia. A professora e psicologa participou das
atividades virtuais do Kuma desde o inicio da pandemia de covid-19 e expressa o modo como

foi “provocada” diante das possibilidades criativas e dialogais dos encontros:

Quando as primeiras propostas chegavam, eu ficava assim: “Como que a gente vai
fazer isso?”. Eu achava incrivel o fato de conseguir criar algo por meio das nossas
“janelas”, sem ter o contato fisico, estando em pontos diferentes do pais. Nos
grupos que participei, em 2020, tinha pessoas de outros paises também, alguns na
Franga, outros no Uruguai. Nos fizemos uma intervengdo com pessoas da América
do Sul, falando outra lingua, inclusive. O Kumi tem uma interface com outros
paises da América do Sul e pessoas desses trabalhos de 14 também participaram.
Entdo, era muita diversidade, muita diferenca de localidade e de pessoas e, ao
mesmo tempo, naquela situagdo do isolamento, a gente s tinha aquela tela e eu
estava muito a fim de criar. O Kuma chegou mexendo com essa minha poténcia
criativa, com essa minha vontade de realizar e de me sentir provocada por esses
mecanismos, por essas ferramentas. E me surpreendeu porque eu ndo conhecia,
nio conhecia os cadernos, ndo conhecia a linguagem do trabalho, e foi aquele
entusiasmo, a pura novidade, ¢ foi bem no eixo que eu queria, que era ser provocada
nesse ponto da criacdo. Isso que a gente acha impossivel e, quando vé, esta 1a
fazendo. (CELIA, grupos focais, 2022, grifos meus)

Para entender como questdes inerentes a diversidade cultural e linguistica permeiam o
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, € necessario resgatar e compreender algumas etapas
processuais que os(as) participantes perpassam nas atividades semanais. Essas etapas sdo
mediadas pelos(as) coordenadores(as) de cada grupo e estdo diretamente ligadas a um modo,
uma perspectiva de experimentagdo por meio das linguagens que reconhece e se fia nos ideais
da diversidade.

O primeiro ponto processual a ser levantado diz respeito ao ato de assistir juntos e de
modo desidentificado as experimentagdes coletivas realizadas em cada etapa do processo.
Como principio, as produgdes realizadas pelos(as) participantes a partir de um desenho de
dispositivo sugerido sdo montadas de modo aleatéorio e desidentificado pelos(as)
coordenadores(as) do grupo, sejam elas conjuntos de textos, dudios, fotos, videos ou outras
semioses. No momento do encontro sincrono, as producgdes sdo exibidas e comentadas por
todos as(os) participantes. Os seguintes depoimentos, colhidos nos grupos focais dao conta
justamente da apreensdo das(os) participantes em relagao a esse modo de apreciagdo e geracao
de sentidos:

[...] é um processo pessoal, mas que se desfaz no coletivor. E, a partir disso, traz
um outro olhar para a dor ou para aquilo que tentamos criar. E uma transformacao.
Sempre criamos alguma coisa, imaginamos: “A minha ideia € essa”, mas quando é
posto em grupo, vira outra coisa. As pessoas acabam falando coisas que ndo

imaginamos antes. Aconteceu com uma casca de laranja e sementes, alguém disse:
“E uma obra do Oscar Niemeyer, ¢ uma constru¢do moderna, as sementes sao
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banquinhos...!”. Virou outra coisa. H4 aquele cuidado terapéutico, ndo de forma
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direta, de sentar na poltrona e falar, mexer 14 no fundo... mas é uma terapia que se da
de forma prazerosa. (MEGUI, grupos focais, 2022, grifos meus)

O que a Megui falou ¢ interessante, pelo fato de ndo nos colocarmos como autores,
que em principio causa um estranhamento, depois nos deixa livres. At¢ comegar
a falar da sua propria imagem, do proprio produto “para fora”, ndo ¢ preciso dizer o
que ¢, como fiz e ndo preciso dizer que é meu. As outras pessoas falam coisas que eu
ndo vi. A imagem pode ser um grampo ¢ alguém vera diferente. E quem fez se da o
direito de também dizer o que viu sobre aquela imagem. A liberdade de rever o
que se esta fazendo pelos olhos dos outros é algo bem positivo. (DANDARA
FRANCO, grupos focais, 2022, grifos meus)

A minha primeira curiosidade é saber de quem ¢ a autoria. Eu sempre tento
identificar ou ja me denuncio “esse fui eu que fiz”. Mas conversar sobre a obra
sem ter a identificacio, sem saber quem fez, ¢ muito interessante. D4 uma
liberdade para falarmos & vontade e desperta grande curiosidade. E um paradoxo.
Isso € bom, instigante, mas as vezes também gera incomodos. Pensamos “Poderia
ter feito algo melhor”. Mas é bom. Vivemos esse paradoxo entre o anonimato e a
questido da autoria. (MARIA FLOR, grupos focais, 2022, grifos meus)

Para mim, ¢ um exercicio que demanda controle. O impulso ¢ de contar que “esse
fui eu que fiz”, contextualizar, dizer um pouco mais sobre a motivagdo da produgao.
Assim como também ¢é necessario o controle do impulso de perguntar quem fez,
controlar a vontade de identificar quem fez — “esse se parece com fulano”. Essa
relacdo do autor e da obra, parece que a nossa formacao é voltada para fazer
esse laco, esse vinculo constante, de buscar articulacdes ali. Concordo com o que
disse a Maria Flor, ¢ um paradoxo, d4 muita vontade de falar, mas, a0 mesmo tempo,
isso ¢ bem provocativo. Provoca um olhar mais distanciado e eu acho que ¢ muito
positivo para o processo de aprimoramento do olhar, como se vai fazendo as
tessituras das interpretacées, o foco em buscar identificar as técnicas e as leituras
das proprias percepc¢des, da propria experiéncia estética com a obra em si. Ao
mesmo tempo em que “dessubjetiva” a obra, convoca a nossa participa¢do, a nossa
subjetividade na tentativa de leitura das propostas das produgdes. (SOPHIA, grupos
focais, 2022, grifos meus)

Inicialmente, eu também tinha muita curiosidade de saber quem fez o qué. As vezes,
perguntava diretamente — “Foi vocé que fez?”, e a pessoa ficava sem graga,
desconversava. Concordo com o que foi dito, que 0 anonimato nos deixa mais
livres para falar sobre os videos, os dispositivos realizados, justamente, pela
auséncia de conhecimento da autoria. Num grupo, inevitavelmente temos mais
proximidade com uma ou outra pessoa, ¢ isso, de certa forma, pode induzir a forma
de perceber ou realizar a leitura de um trabalho audiovisual. Com o tempo, fui me
acostumando e gostando da dinamica. Concordo que vamos percebendo quem
produziu a partir de certas caracteristicas. Por exemplo: um movimento de camera
que certa pessoa sempre faz. Ou a mesma paisagem, o enquadramento, a estética. E
0 mesmo que acontece com a escrita. Certa pessoa tem uma escrita “mais sombria”,
outra escreve em versos, outra escreve mais detalhadamente... ¢ possivel perceber a
“digital” da pessoa nos dispositivos que ela vai criando. (RODRIGO, grupos focais,
2022, grifos meus)

Nos depoimentos, a questdao da autoria e da ndo identificacdo dos autores, no momento
de apreciacdo e conversa, emergem como pontos que sensibilizam, de maneira singular,
muitas das participantes, como na conversa entre Megui e Dandara Franco, em que elas dizem
respectivamente: “posto em grupo, vira outra coisa” € “ndo nos colocarmos como autores, que
em principio causa um estranhamento, depois nos deixa livres”. Tendo em vista que os

depoimentos sdo de professoras, professores ou estudantes de licenciatura, e considerando que
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a identificagdo ¢ um atributo quase que inquestiondvel — e valorizado — na educacdo
tradicional (haja vista por exemplo que o primeiro campo de preenchimento de uma prova ¢ o
nome do participante), ndo € de se estranhar que o contato inicial com o processo de assistir
juntos de forma desidentificada gera certo desconforto, mas, paulatinamente, passa a ser
compreendido como um processo que contribui para a liberdade criativa. A professora Sophia,
por exemplo, tece correlacdo direta do paradoxo da pratica da desidentificacdo com a
formagao tradicional docente: “Essa relacdo do autor e da obra, parece que a nossa formagao ¢
voltada para fazer esse laco, esse vinculo constante, de buscar articulagdes ali.”

Entretanto, de acordo com os depoimentos, um tipo de transformagdo acontece
progressivamente, quando o conceito de autoria parece se diluir € uma consciéncia sobre a
montagem, e por que ndo, a autoria coletiva, parece tomar forma, expressado mais
diretamente no depoimento da professora Megui: “é um processo pessoal, mas que se desfaz
no coletivo. E, a partir disso, traz um outro olhar para a dor ou para aquilo que tentamos
criar”’. A ressignificagdo da autoria também parece desonerar as participantes de possiveis
ruidos e até mesmo do fardo gerado pela apreciacdo e critica de processos criativos, como
quando falam que podem comentar livremente, inclusive sobre a propria experimentagao:
“ndo ¢ preciso dizer o que é, como fiz e ndo preciso dizer que ¢ meu [...] A liberdade de rever
o que se esta fazendo pelos olhos dos outros ¢ algo bem positivo” (DANDARA FRANCO).

Seguindo na andlise sobre algumas diretrizes e etapas processuais a respeito do modo
como o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado lida com a diversidade cultural e linguistica,
elenco agora a questdo siléncios e didlogos. Uma conversa fluida e construtiva, entre docentes
e discentes, sobre algum tdpico de uma disciplina qualquer, ¢ quase uma utopia, algo sempre
desejado, mas nem sempre alcancado, ainda mais se falando em ambientes virtuais de
aprendizagem, haja vista as famigeradas e temidas cameras e microfones desligados durantes
processos educacionais on-line. Nos didlogos gerados a partir da apreciacdo coletiva e
desidentificada do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, um fato parece chamar bastante a
atengdo das participantes, entre observagdes, leituras, interpretacdes, elucubragdes e
devaneios, permeiam siléncios abismais, que podem durar segundos ou mesmo minutos, € que
ndo costumam gerar, via de regra, incomodos e/ou nenhum tipo de intervengdo dos(as)
coordenadores(as) de cada encontro.

Vejo como muito dialogal a dindmica do trabalho. Claro que sempre ha um desnivel
de conhecimento, em qualquer grupo sempre existe, mas penso que o Cinema de
Grupo se da de forma muito confluente; a organizagio valoriza muito a participacao.

Tanto é que existe o aspecto do siléncio. Ao mesmo tempo em que acontecem muitas
trocas, muito didlogo, acontece o siléncio. O siléncio também é esse lugar que nos
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provoca e instiga. Em algum momento, o que eu pude dizer foi dito, mas esse
siléncio destitui esse lugar de hierarquia. Admiro como tudo é conduzido. Uma
outra questdo que observo ¢ que como ha uma fala mais livre, de tantas
observacdes, tantos espectros que vao constituindo a leitura das producdes e
ampliam o meu repertério em todos os aspectos, inclusive com a possibilidade
de criacdo e producao. Essas trocas sdo muito efetivas, tanto quando fazemos uma
apreciacdo de um curta-metragem ou de um video ja disponivel como obra artistica,
quanto com o que vamos experimentando e fazendo ao longo do processo. [...] E
um gesto educativo muito explicito esse respeito ao outro, o cuidado, o auxilio, a
colaboracio, a paciéncia com todos e o tratamento equinime, igualitario. Isso é
muito bonito de ver efetivado. (SOPHIA, grupos focais, 2022, grifos meus)

Eu também sou bem nova, cheguei agora no finalzinho de setembro, minha
experiéncia [no grupo] é bem recente. Porém, o que eu percebo € essa abertura
na relacdo e a inexisténcia de certo e errado, dessa elasticidade para o
didlogo mesmo, para a entrega. E a conduta respeitosa do momento de cada
um, isso me chama muito a ateng@o, pois desafia, a0 mesmo tempo em que nos
deixa a vontade para partilhar. O processo ¢ todo construido nesse respeito
ao momento do outro. E isso, para mim, € muito significativo, pois o desafio
no espacgo escolar ¢ muito grande também. Dar tempo ao outro para elaborar,
para pensar, para se entregar, refletir, se aproximar, a troca é uma
constante. A primeira coisa que me veio a mente foi essa partilha,
extremamente respeitosa, que abre o lugar no tempo. O tempo é ofertado.
Vivemos numa dindmica tdo frenética, parece que temos que responder a tudo de
forma automatica, entdo, quando mergulhamos num grupo como esse, pelo
menos para mim, houve um estranhamento, pois o tempo de cada um foi
respeitado. Porém, ao mesmo tempo, somos convidados e desafiados a
participar. (APRENDIZ, GRUPOS FOCAIS, 2022, GRIFOS MEUS)

Acho que bate muito essa questdo do ser validada. Lembra muito da minha
experiéncia na escola, eu me entendo muito como estudante, quando entrei no
Kumai, me entendi muito como estudante, ndo da faculdade, mas da escola.
Vou dizer que a pratica pedagdgica era perfeita. Eu passei por muitos processos
de silenciamento e apagamento durante o ensino fundamental, o ensino médio, e
por muitas vezes eu ndo me senti escutada e validada durante os meus
questionamentos; 0 Kuma veio nesse sentido de me fazer sentir validada e ter
algum sentido, algum propdsito e isso se reflete na minha pratica. O meu
aluno merece ser escutado, aquilo que ele estd trazendo para mim merece ser
acolhido com atengdo e carinho. O Kumai repercutiu muito comigo enquanto
estudante e na minha pratica. (CAROLINE, grupos focais, 2022, grifos meus)

Os trés depoimentos apresentam relatos de como os processos do Cinema de Grupo e
Praticas de Cuidado produzem sentidos que se inserem em uma ampla gama de
transformagdes pessoais e coletivas.

Shophia, por exemplo, ¢ categoérica em afirmar que, apesar de identificar diferencas
relevantes no nivel de conhecimento de seus interlocutores, 0 modo como os dialogos sao
mediados consegue minimizar as hierarquias ¢ ampliar seu repertorio. A professora nomeia
“gesto educativo” o modo como as falas e os siléncios sdo tratados, evocando sentidos como
“respeito ao outro”, “cuidado”, “paciéncia”, “tratamento equadnime, igualitdrio” quando
descreve as trocas dialogais proporcionadas pela experimentacdo e apreciacdo de multiplas

semioses, tendo o didlogo como préatica continua.
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O respeito aos diferentes modos de lidar com o tempo — individuais e coletivos — ¢é
elencado por Aprendiz como uma verdadeira oferenda as participantes, propiciando
momentos de congregacdo e estabelecendo um contraste nitido entre a frenética dindmica do
cotidiano e os momentos de partilha em grupo.

Ja Caroline tece paralelo com seu processo de escolarizagdo basica, quando vivenciou
“processos de silenciamento e apagamento”, momentos e situacdes que parecem ter deixado
cicatrizes nos sentimentos da professora em relagdo ao seu passado escolar. Caroline evoca a
dimensdo de sentido, escuta e acolhimento propiciada pelo Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado, que, segundo ela, refletem diretamente em sua pratica docente atual.

A geracdo de sentidos por meio da experiéncia coletiva é expressa em alguns
depoimentos, recorrendo-se a expressdes como: partilha, entrega, acolhimento. Nesse sentido,
tendo a acreditar que a modulacdo dos tempos e a propiciacdo de um ambiente de conversa
que gira em torno de experimentagdes individuais, apresentadas de modo coletivo e
desidentificado, podem se configurar em processos que ampliam a sensacdo de diversidade
cultural e linguistica nas(os) participantes, contribuindo, inclusive, para possibilitar um
ambiente onde o uso social da lingua por meio de diferentes linguagens seja estimulado e até
mesmo reverenciado.

Por fim, apresento o depoimento de Julyana, que versa diretamente sobre o convivio e
a diversidade cultural no Cinema de Grupo e Préticas de Cuidado:

O que sinto como participante do Cinema de Grupo, da coordenacdo, ¢ que a
relacio através das imagens, da criacido, faz com que a gente se dé bem com
pessoas que tém outros pensamentos politicos e a gente nio menciona no grupo.
Como ja estou ha algum tempo, o meu primeiro grupo foi uma experiéncia muito
intensa, ficamos muito tempo juntos, o periodo foi prorrogado, criamos amizades
pela rede social e, curiosamente, descobri algumas posturas de colegas
completamente opostas as minhas e eu ndo imaginava, pois no grupo a nossa relagéo
era tdo boa e nos relacionavamos através das imagens e ndo havia problema nenhum

e acredito que continua ndo havendo, devido ao respeito de pensar diferente.
(JULYANA, grupos focais, 2022, grifos meus)

Os multiletramentos alertam que os individuos das sociedades contemporineas sdo
multifacetados e heterogéneos, e, por esses motivos, o ensino de linguas, linguagens e suas
tecnologias devem tragar estratégias para dialogar com sujeitos plurais e suas contradi¢cdes. O
Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado sinaliza estratégias, de acordo com os depoimentos
nos grupos focais, que logram éxito em propiciar ambientes onde o uso social da lingua e a
experimentacao de linguagens e suas semioses sao vivenciados plenamente.

E preciso reforcar que o Manifesto dos Multiletramentos foi escrito justamente na

década de 1990, momento da histéria recente em que o xadrez da geopolitica mundial foi
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severamente alterado, tendo a queda do muro de Berlim como signo maximo das inimeras
mudancas que aconteciam em todo o mundo. Esse periodo ¢ fonte de ebulicdo de correntes
epistemologicas que versam justamente sobre matrizes culturais centradas no triunfo dos
modelos politicos e sociais do ocidente capitalista — norte global. Como exemplo limitrofe,
existe a superada teoria de que a globaliza¢do e o liberalismo seriam o ponto méaximo da
evolugcdo humana, culminando, at¢ mesmo, com o fim da histéria (PETITO, 2016). E nesse
contexto que os autores conclamam praticas que considerem as multiplas diferencas
linguisticas e culturais como possibilidade central para melhorar a vida privada e laboral dos
cidaddos, e, por conseguinte, construir melhores condi¢des de aprendizagem.

Acredito que os multiletramentos buscam a multiculturalidade como proposta
pedagbgica, mas sdo pouco precisos em considerar questdes inerentes a multipolaridade, ou
seja, aos poderes assimétricos, emergentes e regionais presentes em cada contexto. Ao meu
ver, os multiletramentos sdo, de certo modo, lenientes, ao fazerem crer que as diferencas, de
modo geral, podem ser “ativamente reconhecidas” e ‘“negociadas de forma a se
complementarem” (CAZDEN et al., 1996, p. 28). De acordo com a perspectiva que inclui a
multipolaridade no debate, as relagdes de forca, muitas vezes, sdo assimétricas e, justamente
por isso, podem assumir vieses implicitos e explicitos na geragdo de sentidos.

Exemplos de contradicdes entre a busca pelo pluralismo democratico e a
multipolaridade das forgas sdo apresentados por Martins (2019). O autor analisa a agdo de
diferentes ideologias presentes nas escolas publicas brasileiras, nas Ultimas trés décadas. Se,
por um lado, as for¢as democratizantes marcaram o periodo logo ap6s a promulgacido da
Constituigdo de 1988, a partir dos anos 2000 surgem com veeméncia a simbiose entre
educacdo publica e empresas — parcerias com o terceiro setor — e poder militar — escolas
civico-militares. Tais colaboragdes imprimem e tensionam as forcas atuantes nas escolas,
explicitando vieses e reproduzindo localmente a multipolaridade do cenario global.

Essas parcerias avancam em estados e municipios e em diferentes regides do pais,
sinalizando aprofundamentos autoritarios em plena contramao aos desejos recentes
de realizacdo de uma escola democratica. Nessa perspectiva, cabe indagar sobre os

efeitos dessa alianga do produtivismo e da ordem nas possibilidades de realizagdo da
gestdo democratica na atualidade. (MARTINS. 2019, p. 692)

Nesse sentido, considero que questionamentos como: Quais sdo as ideologias
dominantes e periféricas? Quais os poderes hegemonicos em disputa? Quem sdo os
financiadores? Que devem ser levados em conta ao trabalhar com as diversidades culturais e
linguisticas em qualquer processo de ensinar e aprender, mesmo sob a perspectiva dos

multiletramentos.
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11 ENFIM... ELUCUBRACOES, URDIDURAS E PROJECOES

Para as elucubracdes finais desta pesquisa, opto por me apoiar em imagens que
apareceram, direta ou indiretamente, em diversos momentos, seja na bibliografia consultada,
na metodologia, na participagdo observante, nas conversas com professoras e professores nos
grupos focais ou mesmo na analise dos dados.

Primeiramente, comecarei com a imagem da urdidura. O ato de urdir diz respeito a
entrelagar, tecer, enredar fios a fim de criar uma composicao; urdir também significa tramar,
maquinar, fantasiar pensamentos ou atos. Os multiletramentos propdem, em sua pedagogia,
possibilidades de existéncia de um mosaico cultural e linguistico que nao so tenta refletir a
complexidade do mundo contemporaneo como também se propde a ressignificd-lo e criar
sentidos. Esse mosaico, tdo importante para propiciar ambientes vivos para as praticas de
ensinar e aprender — linguas, linguagens e suas tecnologias —, se conecta ¢ se interliga a partir
da multimodalidade. S3ao as semioses que engendram a trama de significados dos
multiletramentos, e ¢ por meio da urdidura entre diferentes semioses que os atos de criar
significados se manifestam.

Ja o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado também se apropria da imagem das
linhas para conceituar seus processos. E na trama formada pelas linhas ativadoras dos
dispositivos, ora de extremo controle, ora de vultuosa liberdade, que a magia da criagdo e da
comunhdo acontece, propiciando uma tessitura que engendra a pratica das criagdes
audiovisuais com perspectivas éticas e estéticas carregadas de sentidos, chegando a
influenciar e transformar a pratica docente de diferentes modos.

A urdidura também aparece em um conceito-chave escolhido para esta pesquisa, os
modos de interse¢do M. Em minha dissertacdo de mestrado (OLIVEIRA, 2014), havia optado
pela ideia de hibridacdo, mais utilizada no campo da Biologia, para expressar as
possibilidades de criacdao a partir da unido de diferentes semioses. Nesta tese, opto por um
conceito trazido da Matematica, que possibilita a criagdo de conjuntos — espacos comuns —,
porém, com delimitagdes que podem ser mais intransponiveis ou mais porosas, assim mesmo
como as inumeras possibilidades que os pontos de uma malha podem oferecer. Acredito que,
ao pesquisar os processos de design, designing e redesigned sob a perspectiva dos
multiletramentos junto a professoras(res) da educagdo basica e estudantes de licenciatura,
participantes do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, pude identificar e descrever alguns
pontos de interse¢do comuns e caros a pesquisadores de linguistica aplicada que se enveredam

nos campos dos multiletramentos, multimodalidade e tecnologias de criagao de sentidos.
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Um primeiro apontamento desta tese diz respeito ao modo como os dispositivos
Minuto Lumicére, fotografia narrada, filme haikai, filme-carta entre outros foram desenhados e
redesenhados ao longo do tempo, a partir de desenhos de dispositivos disponiveis. Essas
transformagdes e seus diferentes modos de apropriacdo — na arte, na educacdo, na clinica —
estdo diretamente correlacionados com a poténcia semiotica de cada um desses dispositivos e
aos modos como eles sdo proficuos em criar sentidos, possibilitando, por que nao, serem
apropriados e redesenhados por professoras e professores da educacio bésica para atenderem
demandas pedagogicas e realidades docentes especificas.

Outro apontamento descortinado por esta tese diz respeito a0 modo como 0s processos
de desenho e redesenho de dispositivos, aqui, também transmutados nos verbos de
agenciamento criativo, como produzir e artesanear, estimulam e propiciam diferentes modos
de experienciar as semioses — orais, escritas, audiovisuais, gestuais e espaciais. A
possibilidade de se embeber em sentidos, urdindo diferentes semioses, com um grau de
liberdade e uma dosagem de ousadia criativa, propiciado pelos dispositivos e pelo modo
coletivo, colaborativo e desidentificado de apreciagdo, também aponta para processos de
ressignificagdo da pratica docente, por parte de professoras e professores da educagdo basica,
que participaram do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado.

Por fim, pontuo que esta pesquisa, ao descrever e analisar os modos como as
diversidades culturais e linguisticas sdo mediadas e moduladas no Cinema de Grupo e Praticas
de Cuidado junto a professoras(res) da educagdo bdasica sob a perspectiva dos
multiletramentos, indica que o desenho e o redesenho de dispositivos podem contribuir
positivamente em processos educacionais que incentivem e promovam o uso social da lingua
por meio das linguagens. Nas conversas com professoras e professores, pude observar que
desenhar e redesenhar dispositivos de criar sentidos pode contribuir em situagdes de ensino e
aprendizagem de linguas e linguagens, em campos como: conversagdes, estimulo a escrita,
ensino de segunda lingua, recep¢ao de emigrantes, praticas de intercAmbio entre diferentes
grupos, criacdo colaborativa, uso e apropriacdo de tecnologias de comunicagdo e interagdo,
letramentos e multiletramentos entre outras possibilidades. Entretanto, esta pesquisa aponta
que a proposicao de processos que enxerguem e valorizem a multiculturalidade ndo garante
em si a criacdo de ambientes igualitarios e democraticos. Faz-se necessario levar em conta as
forcas heterogénicas, assimétricas ou mesmo antagoOnicas atuantes em diferentes espacos-
tempos pedagogicos, e cabe aos mediadores proporcionar um ambiente que prime por
seguranga, €tica e dialogismo.

Para refletir sobre possibilidades de novas pesquisas a partir desta tese de
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doutoramento, recorro a imagem das projecdes. Os cinemas foram responsaveis, por muito
tempo, por criar ambientes de partilha de sentidos, projetando imagens, sons € sonhos em
grandes telas, hoje em dia suplantadas por incontaveis possibilidades de exibi¢do audiovisual.
Mas projetar também diz respeito a langar-se, estender-se, e ¢ nesse sentido que pondero
algumas possibilidades para estudos futuros, inspirados por esta pesquisa.

O professor e pesquisador Wenceslao Machado de Oliveira Junior, da Unicamp, vem
realizando, ao longo dos ultimos dois anos, pesquisa pos-doutoral junto ao Cinema de Grupo
e Praticas de Cuidado, com foco especifico na relagdo, contradicdo e reinvencdo entre ser
coordenador de grupo e a atuar como professor da educacao tradicional. Acredito que colocar
em perspectiva esta tese, que foca no desenho e redesenho de dispositivos junto a
professores(as) da educagdo basica, com a tese desenvolvida por Oliveira Junior, que tem o
curioso titulo de “Fazer coordenador, desfazer(-me) professor? (des)continuidades no Cinema

*”(2023), pode ser um interessante caminho para aprofundar na tematica sobre

de Grupo
como professoras e professores da educagdo bdsica redesenham os dispositivos de criar
sentido e, concomitantemente, se redesenham como profissionais da educacao, a partir de suas
necessidades e possibilidades pedagogicas.

Ao final de 2022, Cezar Miglioin, da Universidade Federal Fluminense (UFF),
fundador do Laboratério Kuma, langou o livro “Cinema e clinica: a criagdo em processos
subjetivos e artisticos” (2022). O texto apresenta alguns pontos de intersecdo, “indefinidos,
imprecisos” (p. 11), entre cinema e clinica, tema algumas vezes tangenciado nesta pesquisa,
principalmente nos excertos dos grupos focais, mas, por incapacidade e impossibilidade
epistemologica, ndo aprofundados. Portanto, pesquisadoras e pesquisadores interessados em
aprofundar em d4reas como criacdo colaborativa com dispositivos filmicos, montagem,
processos subjetivos e clinica podem colocar esta tese em perspectiva ao recém-editado livro
de Migliorin.

Outra projegdo, ou possibilidade de pesquisa futura, diz respeito a pesquisas que se
debrucem sobre o desenho e redesenho de dispositivos especificos do universo da escrita, a
partir de desenhos de dispositivos provenientes da literatura — romance, novela, conto,
cronica, poema, can¢do, drama e/ou teatro — colocando-os em comparagdo com os resultados
desta tese; esse caminho pode ser um relevante tema de pesquisa inserido no campo dos

multiletramentos, multimodalidade e educacao.

21 O texto ainda ndo foi publicado oficialmente, mas tive oportunidade de contemplar duas versdes do artigo, a
primeira apresentada na I Jornada de Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, ocorrida no IACS/UFF e na
Casa Jangada, no més de julho de 2022, e a segunda, em um seminario interno aos/as coordenadores/as de
grupo do Laboratério Kuma, em margo de 2023.



150

A partir dessas elucubragdes, teco também uma breve analise dos anos dedicados a
esta tese e elenco alguns limites deste estudo. E um fato que o contexto social, econdmico e
politico ndo foi favoravel para pesquisas e pesquisadores cientificos no Brasil dos ultimos
quatro anos. Foi nesse conturbado contexto que esta pesquisa se inseriu e percorreu caminhos
tortuosos para poder se materializar. O projeto inicial, gestado em 2019 e aprovado pelo edital
da POSLING para 2020, previa uma pesquisa sobre os modos de narrar e articular territérios,
por meio do audiovisual, realizado por projetos de extensdo a serem selecionados; e foi com
grave apreensdo que, em 2020, com a eclosdo da pandemia de covid-19 e todas as suas
maléficas consequéncias, constatei que todos os projetos de extensdo estavam paralisados ou,
na melhor das hipoteses, haviam migrado para formatos on-line. Nesse periodo, a partir dos
primeiros contatos com os processos desenvolvidos pelo Laboratorio Kuma, realizei o
primeiro redesenho desta pesquisa, adaptando a metodologia para o ambiente virtual e para as
particularidades do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado. Desde entdo, se deram algumas
guinadas, reviravoltas, corregdes de rota que permitiram a finalizagao desta tese.

Além das limitacdes em termos de intercAmbios presenciais, principalmente nos
primeiros dois anos da pandemia (2020, 2021), ¢ possivel mensurar alguns outros limites
inerentes a esta pesquisa.

Um fato € que a escolha da metodologia se deu no calor dos acontecimentos. Nos anos
de 2020, 2021 e 2022, por conta da demanda especifica das medidas restritivas, muitas das
praticas j& experimentadas e sistematizadas do Laboratorio Kuma estavam em pleno processo
de transformacdo e redesenho, e, nesse contexto, optei pela pesquisa exploratoria para me
familiarizar com o fendmeno e gerar dados e apontamentos enquanto ele acontecia. E possivel
afirmar que essa escolha logrou éxito em gerar dados e hipdteses a partir da participagdo
observante, ao longo de 2022, e nas rodadas de grupos focais, realizadas no mesmo ano.
Porém, existe todo um material arquivistico e também humano, gerado ao longo dos anos de
pandemia, realizado por todas as pessoas que passaram pelo Cinema de Grupo e Praticas de
Cuidado, que pode ser resgatado e dar origem a novas pesquisas que versem sobre topicos
especificos e/ou aprofundem no campo dos multiletramentos.

O fato de o processo de geracdo de dados ter ocorrido majoritariamente de modo on-
line também se concretiza como um limite, haja vista que, muito provavelmente, se nao fosse
por conta da pandemia, grupos focais e até mesmo o acompanhamento de professoras e
professores em seus locais de trabalho poderiam se consolidar em momentos ricos de geragdo
de dados no modo presencial, gerando, possivelmente, dados diferentes dos coletados nesta

tese.
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Sobre outras limitagdes, elenco que o Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado, durante
o ano de observacdo direta (2022), ndo privilegiou, em suas acdes, algumas das rotinas e
procedimentos comuns e, muitas vezes, obrigatorios a processos de formacdo continuada de
professoras(res), como por exemplo: listas de presenca, modos de avaliagdo, certificados de
conclusio, entre outros. Entretanto, ndo direcionei esfor¢os para pesquisar os motivos e/ou as
consequéncias dessas escolhas metodoldgicas do Laboratorio Kuma e também nao pesquisei
como tais escolhas incidiram sobre as(os) participantes, tendo em vista, por exemplo, o alto

indice de evasdo dos encontros do Cinema de Grupo e Praticas de Cuidado ao longo de 2022.

11.1 Carta/caminho/redesenho

Sdo Jodo del-Rei, inverno de 2023

Depois de cursar alguns anos do fundamental em uma escola sem provas e
livros didaticos, um dos meus filhos passa a estudar em uma escola de pedagogia tradicional.
Algumas dificuldades, advindas da experiéncia dos primeiros anos de alfabetizacdo, na
metodologia anterior, somadas ao periodo de restri¢do e isolamento da pandemia, afloram no
periodo de adaptacdo. Pai, mae e filho se debrugam sobre novos contetdos e géneros nunca
antes vistos. Diante da eminéncia da primeira prova, a crianca ¢ tomada por certo temor.
Dedico algumas preciosas tardes para estudar junto a ele. Em um dos momentos, explico
melhor sobre o género prova — que existe um tempo especifico para a conclusdo, que ¢
preciso escrever o nome no espaco destinado a isso e que uma parte do conteudo da disciplina
sera cobrada. Seguimos aos tropegos e acertos, e, diante de uma questdo cuja resposta ele ndo
sabia, o garoto de nove anos interpela: — “Pai, nesse momento, basta eu abrir o livro e conferir
a solugdo!”. Noto que a educagdo fundamental mudou pouco desde as trés décadas que nos
separam; nesse caso, o sistema de avaliacao por provas e notas parece ser o mesmo da minha
infancia. E o vasto mundo? Esse se transformou rdpido e intensamente. Enquanto quebro
cabeca junto ao filho para explicar que o recurso proposto ¢ inviavel, dou uma olhadela no
aparelho celular e me deparo com uma reportagem, um tanto quanto sensacionalista, sobre um
estudante de pos-graduagao que escreveu sua tese em apenas um dia, recorrendo a sistemas de
inteligéncia artificial, que comegaram a estar disponiveis massivamente para o publico ha
menos de um ano, antes mesmo de eu iniciar estas linhas. Voltando a experiéncia de
escolarizagdo, revivida pela paternidade, reflito que, a despeito do grande esfor¢o que vejo,

por parte de professoras e demais corpo técnico, de criar sentidos nos processos de
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escolarizagdo, muitos dos dispositivos disciplinadores da escola, como as provas, por
exemplo, parecem demandar tamanha forca e energia que capturam e fagocitam grande parte
da beleza e da poesia de ensinar e aprender conhecimentos diversos. E, enquanto me perco em
devaneios gerados pela reportagem sobre Al, meu filho tenta decorar os conteudos para o dia
seguinte.

Nesta pesquisa, sonho com possibilidades de desenhar e redesenhar o mundo e
comungo com professoras ¢ professores despertos e atentos para esses processos. Em um
periodo da histéria em que as capacidades de criacdo e invenc¢ao do ser humano parecem ser
colocadas em xeque, por exemplo, com a inteligéncia artificial, acredito e defendo que as
possibilidades de ver, auscultar, tatear, saborear, criar, enfim, de sentir e gerar sentidos nao
podem ser suprimidas da cesta bésica dos processos de escolarizagdo, ao contrario, devem
ganhar dimensao, intensidade e, particularmente, se tratando do espago, extensdo. Convoco
professoras e professores e demais pessoas envolvidas com os processos de ensinar e aprender
a uma radicalizacdo da geragdo de sentidos como possibilidade de )re(existéncia aos
dispositivos que insistem em petrificar nossos sentimentos, em transformar a existéncia
humana em uma tabua rasa de sentidos. Os distintos territorios, sejam o quarto de uma
moradia, a sala de aula, o galinheiro, a praca, ou outro qualquer, sdo vividos de diferentes
modos e por diferentes seres e, ao articularmos e narrarmos 0s arranjos possiveis — por meio
de imagens, sons, gestos, textos —, estamos urdindo o que temos em comum. Que sonhos
como os da crianga, de redesenhar o dispositivo prova, sejam veementemente colocados em
pratica, inundando de sentidos as ranhuras, vaos e encruzilhadas que permeiam nosso longo

processo de escolarizagao.
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APENDICE A — ROTEIRO 1 - RODADA 1 (GRUPOS 1 E 2)

Tema: Modulagdo de distintas semioses — textual, oral, audiovisual, gestual, espacial e

multimodal — e diversidade cultural e linguistica.

a Contem-nos brevemente sobre suas trajetorias docentes, se vocé€s ja tinham alguma

relacdo com a experimentagdo em cinema.

b Ao chegar no cinema de grupo do Kuma, quais foram as primeiras impressdes? O que

mais estranhou, sensibilizou, encantou vocés?

¢ Por favor, falem um pouco de como o processo semanal, do cinema de grupo, impacta

na vida de vocés. O que da sentido em estar no cinema de grupo?

d O que vocés acham de experimentar e criar com diferentes linguagens, como por

exemplo: texto escrito, dudio, imagem, audiovisual?

e Durante a imersao nas praticas do cinema de grupo, que tipo de trocas acontecem entre
os participantes? Conhecimentos, afetos, aptidoes técnicas... Em que momentos?

Deem exemplos.

f Vocés conseguiriam pensar em algum momento ou contexto que o cinema de grupo,
ou algum dispositivo especifico, poderia ser inserido ou experienciado em suas

respectivas praticas docentes? Se sim, vocé modificaria alguma parte do processo?
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APENDICE B - ROTEIRO 2 - RODADA 2 (GRUPO 1)

Tema: A questdo do redesenho de dispositivos (available designs, design, designing,

redesigned).

a Como vocés descreveriam a pedagogia por dispositivos do laboratério Kuma? Por

exemplo — etapas de planejamento, aplicagdo e avaliacao.

b Durante o periodo no laboratério Kuma, vocés experimentaram processos de criacao
(projetos, dispositivos, metodologias) que ndo conheciam anteriormente? Como foi a

experiéncia?

¢ Vocés se sentem capazes de inventar um novo dispositivo? Se sim, por quais processos

vocés passariam para crid-lo?

d Vou citar alguns nomes de dispositivos e gostaria que voc€s comentassem sobre seus

processos de realizagao.

— Minuto Lumiére,

Filme Haikai,

Fotografia narrada,
— Filme carta.

e Vocés ja utilizaram algum dos dispositivos citados anteriormente em suas praticas

docentes? Como foi o processo?
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APENDICE ROTEIRO 3 - RODADA 2 (GRUPO 2)
Tema: Mediacao das diversidades culturais e linguisticas e processos de ensinar e aprender.

a Vocés acreditam que seus conhecimentos prévios e suas visdes de mundo contribuiram
de alguma forma para as praticas do Laboratério Kuma? E os conhecimentos e visdes

dos seus colegas? Expliquem.

b Como e quando as praticas do Laboratorio Kuma diferem e se assemelham com suas

praticas docentes?

¢ Em que medida vocés ganharam aptiddes técnicas, processuais ou criticas desde que

entraram para um dos grupos do laboratorio Kuma? Quais? Especifiquem.

d Vocés conseguiriam coordenar um grupo utilizando a metodologia do laboratorio

Kuma? Em quais contextos um grupo como esse seria necessario?

e Sabendo que a questdo da identificagdo ¢ central na educacdo tradicional, haja vista as
avaliacdes individuais, as notas, os trabalhos em grupo (sempre assinados), e até
mesmo algumas praticas competitivas, qual a percepcao de vocés a respeito da pratica
de assistir junto, sem identificar autoras e autores de cada producao?

f Continuando sobre o ato de assistir juntos e conversar sobre, de forma desidentificada.
Vocés ja transpuseram essa pratica para o dia a dia escolar? Se sim, como foi? Se nao,
como vocés acham que seria?

g Como vocés acham que o cinema de grupo atuaria em turmas com grandes diferencas

sociais, culturais, politicas, ideoldgicas?
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