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RESUMO

O presente estudo realiza uma leitura da transposic¢ao do texto literario 4 hora da estrela, de
Clarice Lispector, para o musical 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, do diretor André
Paes Leme, no contexto do centenario de nascimento da autora, em 2020. A analise se
concentra em conceitos como linguagem, alteridade, imagem e resisténcia. A obra de Clarice
Lispector ¢ trazida para o contexto da realidade brasileira, marcada pela ascensdo da extrema
direita no Brasil no periodo de 2018 a 2022. Tenta-se evidenciar que a analise interdiscursiva
a luz dos estudos interartes e intermidias convoca novas abordagens para questdes de
linguagem e tracos ficcionais da autora que nos permitem, ao mesmo tempo, atualizar a
dentincia social contida na obra e sugerir a presenca da propria autora em cena por meio de

sua protagonista.

Palavras-chave: Lispector. Interartes. Linguagem. Musical. Imagem. Resisténcia



ABSTRACT

This study examines the transposition of the literary text 4 hora da estrela, by Clarice
Lispector, into the musical 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, by director André Paes
Leme, in the context of the centenary of the author's birth in 2020. The analysis focuses on
concepts such as language, otherness, image and resistance. Clarice Lispector's work is
brought into the context of the Brazilian reality, marked by the rise of the extreme right in
Brazil in the period from 2018 to 2022. An attempt is made to show that interdiscursive
analysis in the light of interart and intermedia studies calls for new approaches to issues of
language and fictional traits of the author that allow us to both update the social denunciation
contained in the work and suggest the presence of the author herself on the scene through her

protagonist.

Keywords: Lispector. Interart. Language. Musical. Image. Resistance
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INTRODUCAO: APROXIMACAO COM O TEMA

Tudo no mundo comecou com um sim. Uma molécula disse sim a
outra molécula e nasceu a vida.

Clarice Lispector, A hora da estrela.

Sim. Vamos falar de Clarice. Ainda ha muito espaco. E, sim, vamos falar de 4 hora
da estrela. E tempo.

Comeco esta escrita com esta afirmacao dupla porque, ao ingressar no mestrado, fui
desencorajada a escrever sobre Clarice Lispector por um amigo mestrando que, a época, ja
redigia sua dissertacdo sobre Literatura e Direito e era mais experimentado no mundo
académico que eu. O argumento era de que muito ja havia sido dito sobre ela e 0 meu projeto
seria apenas mais um. Parecia plausivel. Acontece que apenas ndo ¢ um advérbio que se
aplique ao universo de Clarice, dada a dualidade. E afirmar que ndo ha nada de novo a ser
investigado sobre sua obra ¢ aprisionar sua escrita ao passado.

O espetaculo 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa foi uma dentre as diversas
atividades que marcaram os cem anos de nascimento da autora, comemorados em 2020.

A literatura entranhou-se em mim a partir da quinta série do Ensino Fundamental.
Nossa professora de Portugués, Aparecida Gaudereto de Abreu, foi a responsavel. Sempre
terminava as aulas com a leitura de uma historia para a turma e nos estimulava a representar
trechos das obras. Tinhamos a opcao de escolher entre trés livros. Eu lia todos. Ela percebeu
meu interesse € comegou a me emprestar os de sua biblioteca pessoal.

Entrei em contato com Clarice na adolescéncia, com Uma aprendizagem ou o livro
dos prazeres, atraida pelo titulo. Nao entendi muito o que estava ali, mas ao terminar a leitura,
senti que guardava um segredo. Fui caminhando em sua obra em livros que pegava
emprestados da Biblioteca Municipal Ministro Odilon Braga, que ficava em frente a minha
casa, em Guarani, na Zona da Mata mineira. Quando fui prestar vestibular para Comunicacao
Social, A hora da estrela foi uma das bibliografias indicadas no processo seletivo da
Universidade Federal de Juiz de Fora. Nao me lembro de outros. Lembro-me dele porque foi
uma decisdo ndo o ler. Fizeram-me um relato oral da obra que resumia a histéria de uma
nordestina que tentara a sorte no Rio de Janeiro e acabara morta atropelada por um carro.

Achei muito simples e diferente de tudo o que ja tinha lido da autora. Fiquei com medo de
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perder o efeito de encantamento que as obras de Clarice haviam causado em mim. E assim o
tempo se passou. Tornei-me apreciadora de Clarice, adquiri e 1i seus livros, mas A hora da
estrela sempre sobrava na estante porque achava que ja sabia tudo que devia saber dele. Na
pandemia, quando me sentia angustiada, sempre encontrava nas cronicas e nos contos de
Clarice algo que me apaziguava. Nao saia das leituras com um nome, o que me intrigava,
mas ndo me sentia mais tdo sozinha. Foi entdo que decidi, finalmente, ler um romance e
escolhi A hora da estrela. Era margo de 2021.

J& abandonei dois cursos de mestrado; um na area de Comunicacgado, por questoes de
saude, e outro em Linguistica porque meu empregador ndo me liberou para as aulas e precisei
optar por manter o emprego. Mas o desejo de ingressar no mundo académico e realizar
estudos na area de Literatura sempre foram latentes. Empolgada com as leituras durante a
pandemia, comecei a pesquisar por processos seletivos para o ano seguinte. Era margo e,
imaginando que ndo haveria mais oportunidades no primeiro semestre, 0 compromisso era
mapear os concursos que abrem inscri¢gdes a partir de setembro. Foi quando me deparei com
o processo seletivo do CEFET-MG aberto. Decidi que prestaria sem nem mesmo imaginar
um tema para o pré-projeto. Estdivamos em isolamento e, num momento em que todos
buscavam respostas, os clubes de leitura ajudavam a diminuir distdncias geograficas e
afetivas. As pessoas buscavam na literatura uma forma de entendimento. Isso acontecia
comigo. A época, eu e mais cinco amigas formamos um grupo para ler, de forma on-line,
Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa. Decidi propor a literatura como espago virtual
de sociabilidade e conhecimento durante a pandemia como pré-projeto.

Mais de dez anos afastada do universo académico e apesar de algumas inconsisténcias
na minha proposta, fui aprovada no processo seletivo do Programa de Pds-graduagdo em
Estudos de Linguagens do CEFET-MG. Foi uma alegria. Estava satisfeita com o meu tema.
Nas primeiras conversas com meu orientador, entretanto, arrisquei sinalizar meu interesse
por Clarice com uma ponta de tristeza porque, afinal, ndo era 14 um tema tio atraente, como
meu amigo havia sinalizado, mas... Eis que meu orientador ¢ um dos maiores pesquisadores

de Clarice, e aqui estou.
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A coisa em si

A hora da estrela é a obra mais traduzida de Clarice Lispector. Vertida para 27
idiomas, em 2020, era a primeira vez, no entanto, que o livro estava sendo transposto para
um musical. Era o ano em que a pandemia de Covid-19 chegara ao Brasil. E era o ano em
que o pais conseguiria ver, com maior nitidez, a for¢ca opressora da extrema direita que
inviabilizava as minorias. Era o ano também em que a Russia invadiria a Ucrania novamente.

A conjuncao desses fatores cria um cendrio em que € preciso recuperar Macabéa. O
objetivo desta dissertacdo ¢ evidenciar que a histdria do contato do imigrante nordestino com
a cidade grande carrega uma forte carga politica e social que pode ser atualizada por uma
compreensdo mais abrangente da escrita de Clarice nos dias de hoje, iluminada pela anélise
da transposi¢ao da obra literdria para a linguagem de um espetaculo musical, evidenciando a
contemporaneidade e relevancia de Clarice e de sua novela.

Para alcangar este objetivo, analiso a transposi¢ao do livro para o musical 4 hora da
estrela ou O canto de Macabéa a luz dos estudos interartes e intermidias. Recorro a eles para
avaliar os efeitos de sentido no desdobramento de uma obra literaria para os campos do teatro
e da musica. Indico o teatro como palco da intermidialidade para afirmar que o musical, ao
envolver o verbal (texto), o visual (imagem) e o sonoro (voz), contribui, no caso de 4 hora
da estrela, para gerar um conhecimento compreensivo da sociedade. Ademais, exploro novas
possibilidades de leitura sobre o entrelacamento dos bindmios vida-ficcdo / autor-
personagem, presentes na obra de Clarice com o mesmo propdsito. Por fim, adoto o termo
transposi¢do, e ndo traducdo ou adaptacdo, em acordo com a banca de qualificacdo, por
entendermos ser o mais adequado para a linguagem escolhida pelo diretor André Paes Leme
para ecoar o canto de Macabéa.

Assim, no Capitulo 1 contextualizo o cenério dos cem anos de nascimento de Clarice,
com as movimentacdes nos campos académico, editorial e cultural, para demonstrar que a
autora continua a instigar novos estudos, agora, com um novo olhar sobre sua obra. Utilizo
o artigo de Florence Garramufio (2021), “Inauguracdo do futuro: Clarice Lispector e a vida
anonima”, em que a pesquisadora analisa a recep¢ao da obra de Clarice quando se langou e
no momento atual para falar sobre uma escrita inaugural de Clarice. Lispector teria
transformado o estatuto literdrio, antecipando uma forma de escrever que sO seria

compreendida no futuro, o que impregna sua literatura de uma energia inusitada. Relaciono
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essa escrita que ndo coincide com as pretensdes do tempo em que € produzido ao conceito
de contemporaneidade elaborado por Giorgio Agamben (2009), em O que ¢ o
contemporaneo, para defender a contemporaneidade e relevancia de Clarice.

Tendo a contemporaneidade como fio condutor, ainda nesse capitulo, resgato a
fortuna critica sobre a obra com o proposito de trazer para perto o ambiente em que se deu a
recepcdo de A hora da estrela, assim como a relagdo de Clarice com seus criticos da época.
Tomo como base a cronica “Literatura e Justica” (2020), da propria Lispector, e o artigo “A
coisa social” (2021), de José Wisnik. Encerrando o capitulo, os desdobramentos do romance
para o cinema e para a tevé e a analise do nivel de aderéncia a obra original introduzem uma
abordagem sobre os estudos interartes e intermidias que serdo aprofundados na sequéncia.

No Capitulo 2, analiso o musical 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa. Comego
marcando as influéncias do teatro na escrita de Clarice, com base na pesquisa de André Luis
Gomes (2007) em As relagoes entre Clarice Lispector e o teatro para, em seguida, analisar
o teatro como espago que evidencia as virtualidades da linguagem de Clarice, que defendo
ser capaz de nos colocar em alteridade com o ser Macabéa. Utilizo como referencial tedrico
os estudos sobre interartes e intermidias de Jirgen Miiller (2012), em Intermidialidade
revisitada: algumas reflexées sobre os principios bdsicos desse conceito, ¢ de Chiel
Kattenbelt (2012), em O teatro como arte do performer e palco da intermidialidade, e
relaciono-os aos estudos sobre recep¢do e performance, de Paul Zumthor (2007), em
Performance, recep¢do e leitura. Para evidenciar o efeito potencializador do teatro, fago um
recorte em que analiso a transposi¢@o a luz do romance-em-cena como garantidor da palavra
de Clarice no palco. A partir de entdo, o capitulo indica como o romance-em-cena de Aderbal
Freire Filho transpde a palavra de Clarice para os palcos e a importancia de se resguardar
essa escrita que aponto ser capaz de gerar conhecimento. Amparam a pesquisa o saber-
questdo definido por Georges Didi-Huberman (2021), em a vertical das emogoes: as cronicas
de Clarice Lispector, e a ideia do estranhamento presente em O infamiliar, de Sigmund Freud
(2020), que se liga a nogdo do estrangeiro e ao duplo presentes na obra da autora.

Depois de indicar a importancia do romance-em-cena aplicado a transposicao da
linguagem de Clarice para o palco, o Capitulo 3 mostra como o género foi utilizado na
montagem do espetaculo com foco nos elementos de cena. Relaciono-o ao conceito do teatro
critico de Gilles Deleuze (2010), conforme sua obra Sobre o teatro - um manifesto de menos

e o esgotado, para mostrar que ambos sdo formadores de um teatro critico, criador do novo
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e dotado de forca politica, que foge a representagdo de conflitos ja institucionalizados do
teatro popular. Mostro como cenario, figurino, ilumina¢do e musica acompanham esse
pensamento e, a0 mesmo tempo em que transportam para o palco a intencionalidade e as
imagens criadas pelo texto de Clarice, também oferecem espago para o sentido da
concretizacdo pelo espectador ao explorar a sua imaginagao.

O acesso a fotos, imagens e as cangdes do espetaculo (disponiveis na midia, nas redes
sociais do espetaculo, como Facebook, Spotify, Instagram e YouTube e Site da agéncia Sarau
Cultura Brasileira, promotora do espetaculo, além de acervo pessoal) permitiu realizar uma
espécie de cotejamento entre a obra literaria e a transposi¢@o para o palco em que assinalo
como o texto foi transformado em fala, musica e codificado visualmente, enriquecendo a
cadeia de sentidos proporcionada pela potencializagdo de uma midia pela outra.

Por fim, ainda no Capitulo 3, tento evidenciar que, ao abrir mdo de elementos
representativos em cena — ao contrario das versdes para o cinema e para a série de tevé
descritos anteriormente — a montagem de A hora da estrela ou O canto de Macabéa, nos
moldes do teatro critico antirrepresentativo de Deleuze, abre espaco tanto a poténcia do devir
das vozes marginalizadas como a de Macabéa, como também se mostra constituinte de uma
consciéncia capaz de mobilizar a transformagdo necessaria para que o direito ao grito seja
exercido.

Para atualizar a critica apresentada no livro e trazé-la para o momento politico e social
do ambiente da comemoracdo do centendrio de Clarice, no Capitulo 4, resgato os principais
pontos usados pela autora para tecer sua denuncia — o preconceito contra os nordestinos e as
mulheres e o0 acesso do povo a cultura e & educagdo. A partir de matérias publicadas pela
imprensa, contextualizo-os ao momento de ascensdo da extrema direita no Brasil durante o
governo de Jair Bolsonaro que, com seus dispositivos, operou para inviabilizar pessoas como
Macabéa. Recupero as metaforas presentes no texto de Clarice e trago um paralelo com
“Vermelho Esperanca”, a cangdo tema do espetaculo, para evidenciar como o musical
apresenta Macabéa como a flor da resisténcia que Clarice plantou com sua nordestina. E o
momento em que Macabéa da seu grito para nos libertar da planura das nossas emogdes.
Brada seu grito de vinganca que consiste em resistir, permitindo que também a democracia
brasileira vingasse. Trago esse percurso para, por fim, apresentar a nordestina como o vaga-
lume da resisténcia, conforme os estudos de imagem que Georges Didi-Huberman (2021)

realiza em Sobrevivéncia dos vaga-lumes.
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Considerado atingido o objetivo central da pesquisa de utilizar os estudos interartes e
intermidias para revelar o grito de Macabéa na atualidade e acreditando que sua reivindicag@o
foi exitosa, essa dissertagdo encerra sugerindo um segundo grito contido na obra, que defendo
ser da propria Clarice. Pontos autobiograficos presentes tanto em Macabéa como no narrador
Rodrigo S.M. permitem sugerir que Clarice estava ndo somente denunciando uma realidade
que a ultrapassava, respondendo a critica de seus detratores, mas também falando de si.
Tendo em vista a influéncia do teatro em sua escrita, tomo por base o texto de Edson Ribeiro
da Silva (2021), O tempo-para-a-morte nas obras finais de Clarice Lispector, e trago um
paralelo com a obra Humilhados e Ofendidos, de Dostoievski (2018), um dos escritores com
maior ascendéncia sobre Clarice e que guarda com ela inimeros pontos em comum, para
defender que Clarice, pressentindo a morte, escreveu uma pega/obra para si. E a ela também
que enxergamos no palco.

Com base no que foi exposto, esta pesquisa busca mostrar que, passadas quatro
décadas da publicag¢do de A4 hora da estrela, em 1977, a obra da autora reivindica leituras
atuais, confirmando uma literatura que nao se prende ao tempo de sua producdo, mas alcanca
a contemporaneidade, assim como defende Calvino ao afirmar que “um clédssico ¢ um livro

que nunca terminou de dizer o que tinha para dizer”.!

' CALVINO, Italo. Por que ler os cldssicos. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2009.
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CAPITULO 1 - RESSONANCIAS

1.1. Clarice centenaria

Os cem anos de nascimento de Clarice Lispector, alcancados em 10 de dezembro de
2020, foram comemorados por editoras e instituicdes, no Brasil e no exterior. Sua obra foi
integralmente relancada, acompanhada de novos projetos graficos e editoriais; exposi¢des e
eventos que a tiveram como tema movimentaram o universo cultural; seus textos se
consolidaram em novas plataformas, chegando a um publico mais diverso e amplo. A escrita
de Clarice ganhou ainda maior projecdo internacional, e os pesquisadores se debrucaram
novamente sobre a esfinge.

Muito do que foi preparado para a data, no entanto, ficou represado em fun¢do da
pandemia de Covid-19, decretada, no Brasil, em mar¢o de 2020. Em razdo disso, ao longo
de 2021 e 2022, um grande volume de materiais inéditos sobre a escritora chegou as maos de
apreciadores e pesquisadores da vida e obra de Clarice em todo o mundo.

Em 2020, as homenagens comecaram com a Rocco, editora de Clarice desde 1997,
que anunciou o relangamento de todos os dezoito livros da autora, entre romances, contos e
cronicas. Assinadas pelo premiado designer grafico Victor Burton, as novas edi¢des trazem
nas capas recortes de telas de Clarice, que pintou vinte e dois quadros ao longo de sua vida.
Especialistas na literatura da escritora foram convidados para o posfacio, como Nadia
Battella Gotlib, Clarisse Fulkeman, Benjamin Moser, Aparecida Maria Nunes, Ricardo
Iannace, Marina Colasanti, Eucanad Ferraz, Teresa Montero ¢ Arnaldo Franco Junior. O
posfacio da edi¢do comemorativa de A hora da estrela, denominado “Intersecgdes —

Realidade e Ficgdo”, ¢ escrito por seu filho mais novo, Paulo Gurgel Valente?.

2 Paulo Gurgel Valente relembra o prefacio da primeira edigdo de 4 hora da estrela, escrito pelo académico
Eduardo Portella, amigo de Clarice e de grande transito no meio artistico e cultural. O prefacio comega com um
questionamento: “Devemos falar de uma nova Clarice Lispector, exterior e explicita, o coracdo selvagem
comprometido nordestinamente com o projeto brasileiro”? Valente pondera se a escolha de Portella seria uma
forma de Clarice assegurar aos criticos de que entrava em um novo momento de sua literatura, “finalmente”
(aspas minhas) engajada com a questao social, ja que pela primeira vez trazia essa abordagem como tema central
de um romance. O posfacio de Valente reafirma a contemporaneidade e relevancia de Clarice. LISPECTOR,
Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro, Rocco, 2020.
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FIGURA 1. Capas de alguns dos livros da edi¢do comemorativa ao centendrio com telas de Clarice.
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FIGURA 2. 4 hora da estrela, Clarice Lispector.

lispector

1a1r1ce
(l(
A HORA DA
ESTRELA

(FONTE: Acervo pessoal.)

Ap6s o relangamento dos primeiros romances, uma coletanea reuniu em trés volumes
Todos os contos, Todas as cartas e Todas as cronicas, trazendo fotos de Clarice nas capas.
Todos os contos, organizado pelo bidgrafo de Clarice, Benjamin Moser, ja havia sido lancado
nos Estados Unidos em 2015, figurando na lista dos mais importantes do ano do jornal The

New York Times e acumulando prémios.*

* Publishnews. Rocco langa edigdo limitada do box ‘Todos’, de Clarice Lispector. 06 maio 2022. Disponivel
em https://www.publishnews.com.br/materias/2022/05/06/rocco-lanca-edicao-limitada-do-box-todos-de-
clarice-lispector. Acesso em: 15 Maio 2022.



21

As comemoragdes extrapolaram as fronteiras brasileiras e alcangaram também o
mercado editorial na Franca. Em maio de 2021, a editora Les Saint Peres publicou um
volume manuscrito de 4 hora da estrela, e a nordestina Macabéa se juntou a outros ilustres
personagens da literatura ocidental, como Swan, Alice, Mrs. Dalloway, Jane Eyre, Dorian
Gray; e Clarice, aos escritores da magnitude de Marcel Proust, Lewis Carroll, Virginia
Woolf, Emily Bronté, Oscar Wilde, entre muitos outros. Como traz o site do Instituto Moreira
Salles (IMS), “em meio a constelacdo de obras-primas, brilha, a primeira em portugués, 4
hora da estrela’™. A época, o IMS preparou uma mesa de debates para repercutir a
representatividade do langamento do manuscrito na Franca. A obra também teve edicao
especial no Brasil. Anunciado em agosto de 2022, 4 hora da estrela foi o livro escolhido
pela Confraria dos Bibliofilos do Brasil para celebrar o centenario de Clarice Lispector. A
edi¢do tem ilustragdes da artista plastica Mariana Valente, neta da escritora, e posfacio de
Paulo Gurgel Valente.

No mercado editorial notadamente académico, chegaram, todos em 2021, Um século
de Clarice Lispector, Ensaios Criticos, organizado por Yudith Rosenbaum e Cleusa Rios P.
Passos (Fosforo); Quanto ao futuro, Clarice, coletanea organizada por Julio Diniz (Bazar do
Tempo); A vertical das emogoes: as cronicas de Clarice Lispector, do francés Georges Didi-
Huberman (Relicario), e 4 procura da prépria coisa. Uma biografia de Clarice Lispector,
de Teresa Montero (Rocco), sendo esta uma nova edi¢do de Eu sou uma pergunta. Uma
biografia de Clarice Lispector, langado pela autora ha mais de vinte anos e esgotada desde

2010.

A escrita também movimentou as plataformas digitais. Em uma investida multimidia,
para o centenario, a Rocco langou o Podcast da Clarice, disponivel na plataforma Spotify?,
com quinze episodios que se apresentam como uma chave para ler a autora, e, em parceria
com a Tocalivros, disponibilizou os dezoito titulos da escritora em audiobooks. Em
novembro de 2021, Clarice ganha novamente o streaming, desta vez, homenageada por Maria
Bethania, que estreou na Radio Batuta, do IMS, o primeiro dos seis episodios do

programa Tabuleiro, reunindo musica e literatura. Clarice Lispector foi o tema do primeiro

4 RFI BRASIL. Manuscrito de 4 hora da estrela, de Clarice Lispector, é publicado por editora francesa
especializada. 03 maio 2021. https://www.publishnews.com.br/materias/2022/05/06/rocco-lanca-edicao-
limitada-do-box-todos-de-clarice-lispector. Disponivel em Acesso em: 15 Maio 2021.
5 PODCAST da Clarice. Rocco, 2020. Disponivel em
https://open.spotify.com/show/54uiH6ut2x6ZukTXBeRiud. Acesso em: 24 Ago. 2021.
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episodio e teve sua obra associada a musica negra americana, cantada por nomes como Billie
Holiday, Alberta Hunter e Mahalia Jackson. Coube a Eucanai Ferreira a sele¢do dos textos
do programa, dedicado a Caetano Veloso, que apresentou Clarice a irma.b

Clarice também moveu o pensamento nas universidades. Em maio de 2022, o Institut
d’Etudes Ibériques et Latino-Américaines — Sorbonne Université apresentou a Jornada de
Estudos: Clarice Lispector, com a participagdo de pesquisadores franceses e brasileiros, e
debateu temas como: “Clarice e os signos: a forga pensante dos encontros”, “Pensar o espaco,
escrever o espago”, “A ética do vivente em Clarice Lispector”, dentre outros.’

Em outubro de 2020, antecipando as comemoragdes do centendrio, Clarice ja havia
sido tema do Coloquio Internacional — Cem anos de Clarice Lispector, organizado pela
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, com um
perfil ativo no Instagram?, cujos materiais e os videos com os debatedores estdo disponiveis
no canal da faculdade no YouTube.’

Nos meios artistico e cultural, em dezembro de 2020, o consulado francés no Rio de
Janeiro inaugurou a exposi¢do La Maison de Clarice!’, que propunha um paralelo entre
Clarice e as francesas Marguerite Duras e Nathalie Sarraute. Em outubro de 2021, em Sao
Paulo, o Instituto Moreira Salles inaugurou a exposi¢do Constelagio Clarice'!, que também
esteve em exibi¢ao no Rio de Janeiro de maio a outubro de 2022, quando tive a oportunidade
de visita-la, em 27 de agosto de 2022. Além de expor as telas e objetos pessoais da escritora,

a mostra tentava responder quais conexdes poderiam haver entre a obra de Clarice e de 27

¢ INSTITUTO MOREIRA SALES. Tabuleiro com Maria Bethania. Clarice Lispector e a musica negra norte-
americana, 2021. Disponivel em: https://radiobatuta.ims.com.br/programas/tabuleiro/clarice-lispector-e-a-
musica-negra-norte-americana. Acesso em: 20 Mar. 2022.

7 ESCRITORIO DE RELACOES INTERNACIONAIS. Universidade Estadual de Ponta Grossa. Jornada de
Estudos: Clarice Lispector. Disponivel em https://www2.uepg.br/eri/jornada-de-estudos-clarice-lispector/.
Acesso em: 15 Jun. 2022.

8 Instagram. @Clarice100usp. Coloquio Clarice Lispector. Disponivel em

https://www.instagram.com/clarice 1 00usp/?hl=pt-
br%20%3B%20https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FCLARICE100USP. Acesso em: 22 Ago. 2022.

° Youtube. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S3o Paulo. Coldquio
Internacional 100 anos de Clarice Lispector.19, 20 e 21 out. 2021. Disponivel em
https://www.instagram.com/clarice 1 00usp/?hl=pt-
br%20%3B%20https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FCLARICE100USP. Acesso em: 12 Ago. 2022.

10 Exposi¢do La Maison de Clarice. Consulat Général de France a Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.
Disponivel em https://riodejaneiro.consulfrance.org/Exposicao-La-Maison-de-Clarice. Acesso em: 15 Dez.
2021.

' Em Sao Paulo, a exposigdo Constelagdo Clarice ficou aberta a visitagdo de 23 de outubro de 2021 a 27 de
fevereiro de 2022, no Instituto Moreira Salles. Disponivel em https://ims.com.br/exposicao/constelacao-
clarice-ims-paulista/. Acesso em: 25 Out. 2021.
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artistas plasticas atuantes entre as décadas de 1940 e 1970, propondo um emaranhado de

relagdes que seriam capazes de gerar novas leituras reciprocas.

FIGURA 3. Manuscrito de 4 hora da estrela exibido na
Exposicao Constelagdo Clarice, Rio de Janeiro, 2022.

FONTE: Acervo pessoal.

FIGURA 4. Tela Explosdo, de Clarice Lispector,
exibida na Exposi¢ao Constelacdao Clarice, Rio
de Janeiro, 2022.'2

FONTE: Acervo pessoal.

12 A tela lembra uma explosdo de fogos de artificio que parecem estrelas no céu; a figura também aparece na
assinatura de Clarice (no canto inferior a direita). Em A4 hora da estrela, Clarice usa o termo em varias ocasides.
Essa tela, contudo, ilustra a nova edi¢do de Lagos de Familia.



24

Como afirma Vicent Zonca, diretor do Escritério do Livro e da Biblio Maison ¢ um
dos curadores da exposi¢ao La Maison de Clarice, “o centenario nos levou a refletir sobre a
importancia do legado de Clarice Lispector para os dias de hoje, quando a obra da escritora
reafirma sua universalidade”.!?

Em 2022, ainda carreados pelas comemoragdes do centendrio, o cinema também
homenageou a escritora. Foram langados o documentério Clarice Lispector: A descoberta do
mundo, de Taciana Oliveira, e o filme, O livro dos prazeres, de Marcela Lordy, baseado na
obra homonima da escritora. Também em 2022, Nadia Battella Gotlib, uma das maiores
pesquisadoras sobre a autora, ministrou minicurso on-line, do qual participei, com o tema

“Quatro vezes Clarice Lispector: cartas, contos, cronicas, romances”, em parceria com a

Escrevedeira, plataforma que oferece cursos e oficinas relacionados a escrita e a literatura.

FIGURA 5. Curso “Quatro vezes Clarice Lispector: cartas,
contos, cronicas, romances”, Nadia Battella Gotlib, pela
Escrevedeira, 2022.

rdin,

FONTE: Acervo pessoal.'

13 Exposi¢do La Maison de Clarice abre nessa sexta. O Rascunho. Curitiba. 09 de dez. 2021. Disponivel em
https://rascunho.com.br/noticias/exposicao-la-maison-de-clarice-abre-nesta-sexta/ Acesso em: 12 Dez. 2021.
14 Imagem extraida da aula on-line via plataforma Zoom. Sou a segunda, da esquerda para a direita, na imagem
dos participantes.
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Ja o musical 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, objeto desta pesquisa, estreou
nos palcos em marco de 2020, no Rio de Janeiro. O espetaculo tem dire¢do de André Paes

Leme, cangdes de Chico César e producdo e realizacdo da agéncia Sarau Cultura Brasileira.

1.2 Clarice contemporanea

No centenério de seu nascimento, Clarice Lispector foi a escritora brasileira mais
traduzida no mundo, registrando 113 traducgdes. Configura como a unica mulher entre os
autores de lingua portuguesa mais traduzidos, dentre eles, José Saramago e Fernando Pessoa,
ocupando a nona posicio, a frente de Machado de Assis. Clarice ja foi traduzida para 32
idiomas e publicada em 40 paises.!?

Ela é também a escritora mais estudada no meio académico, no Brasil e no exterior,
com 180 citagdes, entre dissertagdes e teses, de mestrado e doutorado, conforme apontam
dois estudos conduzidos pela Universidade Federal de Brasilia e pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro.!® Nadia Battella Gotlib avalia que o nimero de trabalhos académicos sobre
a obra de Clarice aumentou muito nos ultimos anos. “Até os anos 1980, era possivel ler a
totalidade do que se publicava sobre ela. Depois disso, o nimero de artigos, resenhas e livros
aumentou tanto, aqui e 14 fora, que se tornou impossivel conhecer todos eles”.!”

A poténcia do texto de Clarice instiga a analise. Quarenta e seis anos apos sua morte,
seguimos contornando suas zonas opacas na dificil e inesgotavel tarefa de decifra-la. O que
mantém Clarice vibrante apds quase meio século de sua morte, capaz ainda de surpreender
antigos e novos leitores, atestando a contemporaneidade, a relevancia e o alcance de sua

obra?

15 Cf. BERNARDO, André. No ano de seu centenario, Clarice Lispector € a escritora brasileira mais traduzida
no mundo. BBC News Brasil, 2020. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-55251306. Acesso
em: 05 Dez. 2021. No estudo da UnB, realizado com 2,1 mil doutores em literatura brasileira no pais, Clarice
¢ citada 63 vezes, ocupando a terceira posi¢do no ranking geral, ficando atrds de Machado de Assis (122) e
Guimardes Rosa (100). Na pesquisa feita pela UERJ, com 224 pesquisadores residentes no exterior, ela aparece
em 117 mengoes, ficando atras apenas de Machado dessa vez.

16 Idem.

17 Tbidem.
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“Quando ndo escrevo estou morta”.'® “Em compensa¢do, quando a lemos,

ressuscita.”!® A primeira afirmagdo ¢ da propria autora. A segunda ¢ de Gilberto Figueiredo
Martins, ao analisar dois poemas de Ferreira Gullar — Morte de Clarice Lispector e Onde
Estdo — escritos para homenagear a amiga de quem nao pdde acompanhar o sepultamento,
pois estava em viagem. Em Clarice Lispector, musa inquietante, Martins empresta o titulo
do quadro As Musas Inquietantes, do artista italiano representante do surrealismo, Giorgio
de Chirico, que retratou a escritora em 1945.2° O enigma seria, para De Chirico, o instrumento
filosofico da perquirigdo artistica. No prefacio ao catdlogo da Mostra de Milao de 1922, ele
traz na epigrafe Et Quid Amabo nisi quod aenigma est?”’[E o que devo amar sendo o enigma?,
na tradugdo para o portugués.]”?!

“A explicagdo de um enigma ¢é a repeti¢do do enigma.”? Tentar explicar como a

literatura de Clarice permanece vibrante ¢ tentar desvenda-la e ressoar indefinidamente a

pergunta, o que significa perpetua-la entre nds, como argumenta Martins:

(...) o que Clarice efetivamente foi, o que fazia dela uma pessoa Unica e exasperada,
era sua patética entrega ao insondavel da existéncia — e a necessidade de escrever,
de tentar incansavelmente dizer o indizivel, mas certa de que, ao torna-lo dizivel,
o dissiparia.?

O duplo, uma constante em sua obra (eu-outro; morte-vida; fic¢do-realidade), e o
deslocamento (algo que se dissipa ou recua quando quase apreendido), como na passagem
“Basta descobrir a verdade que ela ja ndo é mais: passou 0 momento™?* liga a autora ao
conceito do que ¢ o contemporaneo, trabalhado pelo também italiano Giorgio Agamben, e

pode indicar porque sua literatura permanece atual.

18 vV Cultura. Panorama com Clarice Lispector, 1997. Disponivel
https://cultura.uol.com.br/videos/5101 panorama-com-clarice-lispector.html. Acesso em: 05 Jul. 2021.

A frase foi proferida durante entrevista concedida por Clarice a Julio Lerner, em resposta ao que significa para
a autora o exercicio da escrita. A entrevista foi gravada em 1 de fevereiro de 1977, mas s6 foi exibida dez meses
depois, apos a sua morte, conforme pedido da escritora.

9 MARTINS, Gilberto Figueiredo Martins. Clarice, musa inquietante. In ROSENBAUM, Yudith; PASSOS,
Cleusa Rios. Um século de Clarice Lispector — Ensaios Criticos. Sdo Paulo: Fosforo, 2021.

20 Retirado do site Clarice Lispector. Cronicas. Em casa com Clarice. Paulo Gurgel Valente. 11 de nov. 2021.
Disponivel em https://site.claricelispector.ims.com.br/2021/11/11/em-casa-com-clarice/. Ultimo acesso em: 07
Jul. 2022.

2l Extraido do site Casa Fiat de Cultura. Catalogo da exposi¢do De Chirico e o sentimento da arquitetura -
Obras da Fundazione Giorgio e Isa De Chirico. Madalena d’Alffonso. 2012. Casa Fiat de Cultura, 2012, p.
19. Disponivel em https://www.casafiatdecultura.com.br/wp-content/uploads/2021/06/chirico.pdf. Acesso em:
05 Jul. 2021.

22 LISPECTOR, Clarice. 4 paixdo segundo G.H., Rio de Janeiro: Rocco, 2020, p. 134.

2 MARTINS, 2021, p. 295 e p. 277.

24 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 85.
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Agamben recorre aos estudos de Nietzsche “Segunda consideragdo intempestiva: da
utilidade e desvantagem da historia para a vida”, em que o filésofo alemao busca acertar as
contas com seu tempo, para elaborar seu conceito do que ¢ o contemporaneo. Nietzsche situa
sua contemporaneidade em relacdo ao presente por meio de uma desconexdo € uma
dissociacdo, efetuando uma critica ao historicismo, tentando “alcancar uma posi¢ao correta
sobre a nossa época.”?>

Ao afirmar que a adesdo plena a uma época impediria a pessoa de ser contemporanea,
Agamben defende que a contemporaneidade também estabelece uma agdo singular com o
proprio tempo.

Pertence, verdadeiramente, ao seu tempo, ¢ verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas
pretensdes e ¢, portanto, nesse sentido, inatural; mas, exatamente por isso,
exatamente desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que
os outros de perceber e apreender seu tempo.26

Clarice era inatural: ndo se atinha a géneros; ndo gostava de classificagdes para sua
literatura; dizia-se amadora, ndo escritora; ndo gostava de se definir. No exercicio da procura
da propria coisa, como descreve na cronica “Aproximacgao Gradativa”, “Se eu tivesse que
dar um titulo & minha vida seria: a procura da propria coisa”’, mantém o olhar para o ndo
vivido no que ¢ vivido. Esse deslocamento e descolamento de seu tempo, a permite ser

contemporanea, de acordo com o entendimento de Agamben sobre a contemporaneidade.

A contemporaneidade €, portanto, uma singular relagdo com o proprio tempo, que
adere a este, e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa ¢
uma relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente a uma época, que em
todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter o olhar fixo sobre
ela.?®

A inquietacdo da autora e sua relacdo com o tempo aparece em sua obra, seja pela
tentativa de capturar o instante-jd ou na procura por decifrar a génese da criagdo ou de busca
de sentido da propria representagdo. Em A hora da estrela, passado e presente aparecem em

dois dos treze possiveis titulos especulados pela propria autora para a obra (exemplos:

25 NIETZSCHE, Friederich. Conexdes. Segunda consideragdo intempestiva: da utilidade e desvantagem da
historia para a vida. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2003, p.6.

26 GIORGIO, Agamben. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Chapeco, SC: Argos, 2009, p. 58.

27 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Clarice na cabeceira. Jornalismo. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p. 115.
28 AGAMBEN, 2009, p. 59.
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“Quanto ao futuro” e “Registro dos fatos antecedentes™) e, também, na abertura do livro,
quando usa uma parafrase para explicar a origem do universo que aparece no livro de Génesis
1, no Antigo Testamento.
Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula
e nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a pré-historia da pré-historia e

havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. Nao sei o qué, mas sei que o universo
jamais comegou.?’

Em outra passagem, o narrador Rodrigo S.M. acrescenta que ‘“vivemos
exclusivamente no presente pois sempre e eternamente € o dia de hoje e o dia de amanha sera
um hoje, a eternidade ¢ o estado das coisas neste momento.”>® E a propria definicio do
movimento que torna a contemporaneidade possivel, conforme acredita Agamben, para quem
“(...) o que vem (...) ndo ¢ algo atrelado ao futuro, mas esta nas sombras do presente, no
kairés inapreensivel que nos é sempre contemporaneo.” 3! Ou, como pondera Nietzsche sobre
a felicidade que pode existir ao ndo nos atrelarmos ao passado, como se pudéssemos aprender
a esquecé-lo, ndo nos importando saber o que ¢ ontem e o que ¢ hoje, e assim livrarmo-nos
de um processo de melancolia e dor: “E um milagre: o instante em um &timo est4 ai, em um
atimo ja passou, antes um nada, depois um nada, retorna entretanto ainda como um fantasma
e perturba a tranquilidade de um instante posterior.”?

Agamben também fala sobre a relagdo do poeta e seu tempo e recorre a poesia para

explicar o contemporaneo. Usa o poema de 1923, intitulado O século, do russo Osip

Mandel’stam, para anunciar que a poesia se define por ser retorno.

Nao apenas as vértebras fraturadas, mas vek (época), o século recém-nascido com
um gesto impossivel para quem tem o dorso quebrado quer virar para tras,
contemplar as proprias pegadas e, desse modo, mostrar seu rosto demente.>

Ao se recusar a tentar coincidir com as pretensdes do tempo em que viveu (na
literatura ou na vida), Clarice preparou um futuro para a sua linguagem, como o século

recém-nascido que gira o dorso para contemplar as proprias pegadas. Com um movimento

2 LISPECTOR, 1998, p. 11.
30 Ibidem, p. 18.

3 AGAMBEN, 2009, p. 17.

32 NIETZSCHE, 2003, p. 8.

33 AGAMBEN, 2009, p. 61.
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antecipatorio, marca sua literatura no contemporaneo e, em uma relagdo de pertencer e ndo
pertencer, “solda com seu sangue o dorso quebrado do tempo.”3*

Essa relagdo com o contemporaneo ¢ o mote da antologia de ensaios intitulada Quanto
ao futuro, Clarice, organizada por Julio Diniz (2021), que avalia a obra de Clarice ndo como
algo cristalizado, um monumento aprisionado ao passado ou um passeio no jardim do saber?>,
mas como uma voz viva e atual, que ressoa cada vez mais forte e mais longe, a um publico
mais sensibilizado para sua literatura.

Floréncia Garramufio, em seu artigo “Inauguragdo do futuro: Clarice Lispector e a
vida andénima”, analisa a receptividade da obra de Clarice quando se langou e na atualidade.
Garramuiio acredita que hoje a receptividade ¢ maior, com um tom clariciano a impregnar
uma sensibilidade contemporanea mais aberta, que faz soar sua literatura menos exoética do
que a época em que surgiu.

Ao comparar a diferenga na recepg¢do entre esses dois momentos, a pesquisadora fala
de um processo de depuragdo na literatura de Clarice; um movimento que teria tornado seu
romance muito mais proéximo a literatura contemporanea, acompanhada, a0 mesmo tempo,
por uma transformagio no estatuto do literario, impulsionado pela propria Clarice. E como
se Clarice, com a originalidade de sua escrita e linguagem propria, tivesse “antecipado uma
forma de escrever que sé seria possivel num futuro da literatura que ela propria ajudou a

99 36

construir” °°, nos preparando para hoje compreendermos melhor sua escrita.

Entre os primeiros romances e os Ultimos acho interessante de se interrogar nao
tanto para compreender a evolugdo ou transformagao da literatura de uma autora,
ou a constru¢do de uma obra com nome proprio, mas para observar esse percurso
a luz dessa transformacgdo do estatuto do literario que a obra de Lispector ilumina
de modo particular; estatuto sobre o qual se acopla, ao que da impulso, e que, por
sua vez, insufla a escritura de Lispector de uma energia inusitada.’

Garramufio cita Carlos Mendes Sousa para explicar essa forca da literatura de Clarice
em antecipar linhas posteriores, apontada por varios criticos. E como se Clarice, 14 atras,

tivesse nos preparado para uma recepgao mais compreensiva de sua obra.

3 AGAMBEN, 2009, p. 60.

3NIETZSCHE, 2003, p.5. Em sua critica a historicidade, Nietzsche ¢ contrario a ideia de uma historia
cristalizada em um saber adormecido, uma instrug¢do sem vivificagdo. Tomada dessa forma, ela seria um luxo
do conhecimento. Para Nietzsche, a historia serve a vida. Nao devemos nos servir dela como um passeante
mimado no jardim do saber ou para o embelezamento covarde da vida egoista, mas precisamos da historia para
a vida e para a agao.

3% GARRAMUNO, Florencia. Inauguragdo do futuro: Clarice Lispector e a vida anonima. In: DINIZ, Jalio
(Org.). Quanto ao futuro, Clarice. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021, p. 140.

37 Ibidem, p. 140.
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Quer em relagdo a uma configuragdo que tera tido grande ressonancia em diversas
escritas, como uma pratica literaria proxima do nouveau roman — e Antonio
Candido nao deixou de o assinalar — quer como antecipatéria das tendéncias pos-
modernas da fic¢do dos anos 80 e 90. Earl Fitz chama a atengdo para estes aspectos:
Vista no contexto mais amplo da tradi¢do ocidental, a fic¢do de Lispector mostra-
se compativel com as tendéncias internacionais como o ‘novo romance’, pos-
modernismos e fenomenologia.*®

Ap6s indicar que a literatura de Clarice toma para si um lugar no futuro e ainda
tentando responder a adesdo a escrita de Lispector na atualidade, Garramufio aponta que
Clarice, principalmente em suas obras finais, inaugura um estilo em que os personagens sao
reconhecidos pela impessoalidade e por uma narrativa que apresenta uma diversidade de
nucleos, projetando-se para além de uma classificagdo de género, como romance ou conto,
também ndo se limitando a uma histéria tinica. Essa fragmentacdo e falta de organizacao
hierarquica, aliada a uma escrita descentrada e impessoal, defende Garramufo, pode ser lida
como um “impulso claramente democratico”, e influencia toda uma geragdo. A adesdo a
escrita de Lispector, seria, portanto, um sintoma de insatisfacio com uma literatura de
géneros definidos, e “(...) uma pulsdo por formas mais comuns e impessoais que consigam
narrar, conter e imaginar, além do individuo, a no¢do de uma experiéncia alheia e a0 mesmo
tempo intima as que o mundo contemporaneo nos confronta”.”

Ao romper com a hierarquizagao das narrativas, implodir fronteiras entre géneros e
ser capaz de tornar intima uma experiéncia externa, Clarice influenciou a cultura
contemporanea para que essa também pudesse encontrar formas de expandir suas fronteiras

e seguir com seu papel fundante dessa contemporaneidade.

1.3 Registro dos fatos antecedentes: critica e ressonancias

Estabelecida a contemporaneidade de Lispector, mas antes de analisar os
desdobramentos de A hora da estrela em outras midias e suas linguagens, faz-se necessario
empreender uma atualizagdo critica da obra.

Tal exercicio se justifica como tentativa de parametrizar a andlise do romance ao
contexto do centenario de nascimento de sua autora. Oportunidade, também, de desenvolver

0s €ix0s que importam a pesquisa, quais sejam: linguagem, imagem, o social, o processo de

3 GARRAMUNO, 2021, p. 141.
3 Ibidem, p. 149.
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reconstrugdo criativa na passagem de um cddigo para o outro e as contribui¢des dos estudos
interartes e intermidias para a analise do musical.

Em 1978, um ano apos seu lancamento, A4 hora da estrela levou o Prémio Jabuti de
melhor romance. Tendo a migragdo como a tematica social central do livro, Macabéa ¢ a
nordestina 6rfa desde os dois anos de idade, criada pela tia religiosa e tirana que a maltrata.

40 se muda com a

Aos 19 anos, a alagoana magra, virgem e que “nem pobreza enfeitada tem
tia para o Rio de Janeiro em busca de um emprego. Rua do Acre para morar, rua do Lavradio
para trabalhar, ambas na regido portuaria do Rio de Janeiro. Apesar de quase analfabeta, ¢
contratada como datilégrafa por Seu Raimundo. Com a morte da tia, fica sozinha na cidade
grande e vai dividir o quarto com mais quatro balconistas das Lojas Americanas. Seus unicos
prazeres sdo ouvir a Radio Relodgio, que da “hora certa e cultura”, passear no cais aos
domingos para ver os navios, ir ao cinema quando recebe o salario e colecionar antincios e
fotos de celebridades que recorta de revistas e jornais — gostava especialmente de Greta
Garbo e queria ser como Marilyn Monroe. De cheiro “morrinhento” e muito pélida, pois
comia basicamente cachorro-quente, um dia Macabéa encontra um namorado paraibano, o
ambicioso e sem escrupulos Olimpico de Jesus (sobrenome dos que nascem sem pai), que
logo a troca pela colega Gloria, curvilinea, desenvolta, “carioca da gema”, que mora no
suburbio, descolore o bugo e ¢ filha de agougueiro (sonho do rapaz). Sem ter sequer a no¢ao
da vida miseravel que leva, Macabéa ndo reconhece sua propria infelicidade. Incentivada
pela colega que lhe rouba o namorado, a nordestina encontra a falsa cartomante Madame
Carlota, ex-prostituta e ex-cafetina, que lhe 1€ a sorte nas cartas do tar6. Pela primeira vez na
vida Macabéa se permite ter esperanga. Hans, gringo, louro, de olhos azuis e a bordo de uma
Mercedes-Benz. O cobigado estereotipo do luxo e da beleza da Zona Sul é o prometido como
namorado a pobre Macabéa. Ao sair “gravida de um futuro” do encontro com a cartomante,
a protagonista atravessa a rua sem olhar para os lados e ¢ atropelada por aquele que deveria
lhe garantir a felicidade do amor. Caida na sarjeta enquanto um fio vermelho de sangue lhe
escorre pelas témporas, ¢ cercada por inimeros transeuntes que, enfim, notam sua existéncia,
deixando de ser invisivel as pessoas na hora de sua morte, tendo, assim, sua hora da estrela.

A narrativa ¢ complexa, composta por trés eixos simultaneos e segue um enredo ndo
linear. A discussao se arma a partir do entrecruzamento de um narrador-personagem, Rodrigo

S.M., uma mascara usada por Clarice. O primeiro eixo traz a saga da retirante nordestina

40 LISPECTOR, 1998, p. 21.
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Macabéa; no eixo dois, o narrador fala de seu proprio drama existencial e sua relagdo com a
escrita; por fim, o terceiro eixo discute a linguagem como forma de aproximag¢ao do mundo,

0 que inscreve na obra um recurso metalinguistico sofisticado para contar-se a si mesma.

1.3.1 A critica

A hora da estrela é considerado um dos romances mais importantes de Clarice, ndo
apenas pelos recursos literarios que mobiliza, mas também pelas reflexdes que apresenta
sobre a sociedade, a vida da autora e sua atividade como escritora.

Nadia Battella Gotlib recupera uma entrevista de Clarice ao Museu da Imagem e do
Som (MIS), de outubro de 1976, em que a escritora conta que estava preparando uma novela
sobre uma personagem nordestina que era tdo pobre que s6 comia cachorro-quente e ganhava
menos que um saldrio-minimo por més. “Ou seja: como nordestina migrante e pobre,
representa a figura do brasileiro tipico, populacdo que vive, na sua maior parte, em condi¢ao
de extrema miserabilidade.”*!

A obra segue a trilha dos romances da década de 1930, que tem o nordeste como
cenario de miséria e fome, e a atualiza, lancando os personagens ja na selvageria da cidade
grande, no movimento de busca de milhdes de brasileiros que tentavam melhorar de vida nas
capitais do sudeste.

Quando publicada, a trama da jovem nordestina que foge da miséria de Alagoas para
se tornar datilégrafa no Rio de Janeiro foi recebida como, finalmente, uma resposta as criticas
que Clarice recebia dos colegas de ndo usar o poder de sua literatura para fazer uma dentincia
social, e rotulava-a de hermética, excessivamente existencialista, com uma escrita feminina
de tramas demasiado subjetivas; comentarios que revelavam também o preconceito contra
mulheres escritoras.

Em um movimento de autorreflexdo, mas também de resposta aos colegas, Clarice
escreve a cronica “Literatura e Justiga™?, em que se desculpa, € se perdoa, pela dificuldade
de ndo conseguir se aproximar de forma literaria da coisa social, pois para ela o problema da

justica social era um “sentimento tdo 6bvio e tdo basico que nao consigo me surpreender com

4l GOTLIB, N4dia Battella. Clarice: Uma vida que se conta. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
2013, p. 579.

42 Extraido do Portal da Cronica Brasileira. LISPECTOR, Clarice. Literatura e Justiga. Disponivel em
https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/12673/literatura-e-justica. Acesso em: 08 Jul. 2022.
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ele — e, sem me surpreender, ndo consigo escrever.”* Para Wisnik (2021), na cronica em
questao, Clarice d4 uma resposta sincera, e estratégica, as cobrangas por maior engajamento
feitas aos escritores e escritoras no inicio dos anos de 1960. Como os reclames por maior
envolvimento estavam alinhados a um viés politico — haja vista a instalacdo da ditadura
militar no Brasil a partir de 1964, Clarice desvencilha-se da armadilha de que literatura ¢ uma
fabula com mensagem para afirmar “a anterioridade do politico em relacdo a tudo, inclusive
a arte™*, proposigdo reforgada por relato pessoal trazido na mesma cronica: “Desde que me
conheco, o fato social teve em mim importancia maior do que qualquer outro. Em Recife, os
mocambos foram a primeira verdade para mim. Muito antes de sentir a arte, senti a beleza
profunda da luta.”#

Avangando em “Literatura e Justiga”, Clarice deixa claro seu conflito em ndo
conseguir contribuir com sua escrita para a luta politica e de ndo ser capaz de extrair surpresa

de revolta ante a injustica; revela que se ressente, verdadeiramente, de ndo realizar nada de

fato que leve a transformagao necessaria.

(...) para mim escrever ¢ procurar. O sentimento de justi¢a nunca foi procura em
mim, nunca chegou a ser descoberta, ¢ o que me espanta, ¢ que ele nio seja
igualmente Obvio em todos. Tenho consciéncia de estar simplificando
primariamente o problema. Mas, por tolerancia, hoje para comigo, ndo estou me
envergonhando totalmente de ndo contribuir para nada humano e social por meio
do escrever. Do que me envergonho, sim, ¢ de ndo “fazer”, de ndo contribuir com
acdes. (Se bem que a luta pela justica leva a politica, e eu ignorantemente me
perderia nos meandros dela). Disso me envergonharei sempre. E nem sequer
pretendo me penitenciar. Nao quero, por meios indiretos e escusos, conseguir de
mim, a minha absolvi¢do. Disso quero continuar envergonhada. Mas, de escrever
0 que escrevo, ndo me envergonho: sinto que, se me envergonhasse, estaria
pecando por orgulho.*®

A mensagem aos colegas escritores ¢ reafirmada em A hora da estrela pelo narrador-
personagem Rodrigo S.M., quando este diz que seu dever ¢ apenas narrar os fatos, contar a
historia da moga e que caberd a outros fazer algo para salva-la, se quiserem. Mas, sobretudo,
ele usa de ironia ao dizer que para falar da moga nordestina precisa “nao fazer a barba durante

dias e adquirir olheiras escuras por dormir pouco, s6 cochilar de pura exaustdo, sou um

4 Idem.

4 WISKNIK, José Miguel. A coisa social. In: ROSENBAUM, Yudith; PASSOS, Cleusa Rios P. (Orgs.). Um
século de Clarice Lispector — Ensaios criticos. Sao Paulo: Fésforo, 2021, p. 358.

4 Extraido do Portal da Cronica Brasileira. LISPECTOR, Clarice. Literatura e Justica. Disponivel em
https://cronicabrasileira.org.br/cronicas/12673/literatura-e-justica. Ultimo acesso em: 08 Jul. 2022.

46 Ibidem.
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trabalhador manual. Além de vestir-me com roupa velha rasgada” e que, para captar sua alma,
precisa se “alimentar frugalmente de frutas e beber vinho branco e gelado” *’. E possivel
entrever uma critica de Clarice aos escritores que tentavam denunciar a realidade social em
suas obras e a recriminavam por nao o fazer. A fala de Rodrigo S.M. retrataria os escritores
— de classe média alta, em geral — que tratavam da miséria em suas obras, sem, contudo, se
mobilizarem para a mudanca e ainda se beneficiariam do contexto social em que viviam.

Partindo da premissa, portanto, de que A hora da estrela contém em si uma critica
social e politica pelo contexto em que foi escrito —além da critica velada aos colegas — e com
o objetivo de extrair do livro mais subsidios para desenhar um corpus semantico que nos
aproxime do grito de Clarice, proponho-me a analisar a referéncia a Humilhados e
Ofendidos*® feita na obra. Leitora de Fiodor Dostoiésvki, conforme indica Gotlib (2013), o
livro escrito pelo russo e encontrado por Macabéa sobre a mesa de seu chefe ndo serve apenas
para conferir a nordestina alguma nocao de consciéncia de classe. Ele ¢ um referencial
tematico e imagético para a critica que a autora apresenta. As espeluncas, o vicio, os antros
lugubres e o crime da Petersburgo de 1860 retratada por Dostoiévski encontram paralelo em
A hora da estrela nos becos sujos e mal iluminados da zona portudria do Rio de Janeiro dos
anos 1970, nos pontos de prostituicdo, nos golpes e exploracdo da boa-fé na metropole
carioca agigantada pelos processos de industrializacdo e os apelos luminosos da
modernidade.

A critica ao capitalismo assim como as relagdes sociais desenvolvidas a partir dele
estd presente e o mal social aparece vinculado ndo somente as estruturas politicas de poder,

mas as estruturas morais da sociedade. Em Humilhados e Ofendidos,

(...) o mal onipotente e triunfante é representado em Humilhados e ofendidos pela
figura cruel do principe Piotr Aleksandrovitch Valkovski, emblema de uma classe
ociosa e parasitaria e causa da infelicidade e do sofrimento de todos os “humilhados
e ofendidos” do romance.*’

47 LISPECTOR, 1998, p. 20 ¢ 22.

48 DOSTOIEVSKI, Fiodor. Humilhados e Ofendidos. Sdo Paulo: Editora 34, 2018. Publicado em 1861, apds
dez anos no exilio na Sibéria, Humilhados e Ofendidos ¢ um romance que retrata personagens perseguidos por
conta de sua condigio econdmica e social, que resistem a hipocrisia e falta de humanidade de seus ofensores. E
sua obra mais ambiciosa até¢ entdo, em que revisita suas concepgdes de literatura e sua visao dos males da
sociedade. E um marco em sua literatura, pois suas paginas abrem caminho para os grandes livros de sua
maturidade, com conflitos e personagens que anunciam suas criagdes posteriores.

4 BIANCHI, Fatima. A escrita-laboratorio de Humilhados e Ofendidos: um grande romance de transi¢do. In:
DOSTOIEVSKI, Fiodor. Humilhados e Ofendidos. Sao Paulo: Editora 34, 2018, p. 411.
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Em 4 hora da estrela, o mal social tem como pano de fundo a migracao e ¢ exercido
sobre a ingénua orfa Macabéa, personificada na figura do retirante nordestino que tenta a
sorte na cidade grande, porém, “no espaco do capital, inocéncia traduz-se em inadequacgdo e
fracasso.”?

A ascendéncia de Dostoiévski estd presente no enredo, na estrutura e no estilo de
Clarice em A4 hora da estrela. Um classico que € ponta de lanca para o outro. Ambos, ocultos
nas dobras da memoria, “mimetizando-se como um inconsciente coletivo ou individual™!,
obras que nunca terminaram o que tém para dizer, e que, por isso, continuam se desdobrando

em personagens encarnadas em nossas culturas, deixando marcas na linguagem e nos

costumes, demonstrando o poder dos cléssicos.

1.3.2 Ressonancias

Ao ganhar a critica, 4 hora da estrela tornou-se uma das obras mais estudadas e
adaptadas da autora. Atravessando o tempo e as fronteiras, o livro foi transposto para diversas
linguagens no Brasil, como cinema, programa de tevé e musical. A despeito das escolhas de
quem esteve a frente de cada um desses projetos — e ainda desconsiderando se a obra foi
interpretada, adaptada ou transposta, com as acepg¢des diferentes que cada um dos conceitos
possa ter — tomamos os estudos interartes e intermidias como base para a leitura destes
trabalhos, notadamente, o percurso da personagem, a narrativa, a relacdo narrador-
personagem-autor, a linguagem, a relacdo com o publico. A proposta ¢ avaliar como cada
meio seleciona a historia a ser contada e a imagem de Macabéa que se constroi a partir de

entdo, cada uma mobilizando dispositivos e linguagens proprias para leva-la ao publico.

50 RUFINONI, Simone Rossinetti. Faces da poética da inocéncia em Clarice Lispector. In: ROSENBAUM,
Yudith; PASSOS, Cleusa Rios P. (Orgs). Um século de Clarice Lispector: Ensaios criticos. Sdo Paulo: Fosforo,
2021, p. 381.

ST CALVINO, 2009, p. 11.
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1.3.3 A hora da estrela — O filme

FIGURA 6. Cena do filme A4 hora da estrela, de Suzana Amaral, 1985.

FONTE: A4 hora da estrela, 1985. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=MBxAMIJvSip0

Suzana Amaral disse ter lido toda a obra de Clarice enquanto estudava cinema nos
Estados Unidos. Procurava uma histéria para adaptar quando se deparou com A hora da

estrela.

Eu me identifiquei muito, pois eu descobri o Brasil fora do Brasil. A Macabéa ¢ a
heroina sem nenhum carater, (...) ela ¢ a contrapartida do Macunaima. Eu acho que
a Macabéa ¢ o retrato do Brasil, pelo menos naquela época.>?

Primeiro longa-metragem da cineasta, o filme>? foi langado em 1985 € ja nasceu como
uma obra-prima. Levou os prémios mais importantes na noite de estreia, no Festival de

Cinema de Brasilia. No ano seguinte, ganhou o exterior, com repercussao em grandes jornais,

52 Entrevista de Suzana Amaral concedia a Julio Lerner para o programa ‘“Panorama com Clarice Lispector”,
gravado em 1 de fevereiro de 1977. YOUTUBE. TV Cultura. Panorama com Clarice Lispector. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0hHP112EVnU, em 07 dez. 2012. Acesso em: 22 Jun.2021.

53 Em “Filosofando: ciéncias humanas em debate. A hora da estrela”. 25 de out. 2016. Disponivel em:
https://www.google.com/search?q=a+hora+da+estrela+filme&oq=a+hora+datestrela+filme&aqs=chrome.0.0
13551512j46i512j0i51215j69160.2693j0j7 &sourceid=chrome&ie=UTF-
8#fpstate=ive&vld=cid:9c4c9ead,vid:MBxAMIvSip0. Acesso em: 15 Set. 2022.
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como The New York Times e Chicago Tribune, chamando a atengdo para a obra. Marcélia
Cartaxo, intérprete de Macabéa, recebeu o Urso de Prata no Festival de Cinema de Berlim,
em 1986, por sua atuagdo, e Suzana Amaral foi indicada ao Urso de Ouro, levando o Prémio
da Critica. A atriz tinha 22 anos quando fez o filme e ficou para sempre marcada como a
personagem. A pelicula ainda foi escolhida pela Embrafilme para representar o Brasil no
Oscar como Melhor Filme Estrangeiro, em 1986, mas ndo chegou a ser indicado. Percorreu
a Europa e a América do Sul e levou o prémio de Melhor Filme no Festival de Cinema Latino-
Americano de Havana, no mesmo ano. Em novembro de 2015, o filme entrou na lista feita
pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) dos 100 melhores filmes
brasileiros de todos os tempos.
Dos trés eixos que compdem o enredo de 4 hora da estrela, a cineasta escolheu contar
a historia social; da miséria e do desamparo; da nordestina franzina e acanhada do sertdo “que
ndo se conhece sendo de ir vivendo a toa” °*, perdida na metrépole indecifravel, encolhida ao
ponto do apagamento e da invisibilidade, que conhece o amor apenas pela via da ruptura,
pois ndo merecia o amor de um cao sequer.
A gente sente, lendo A4 hora da estrela, que esse livro foi escrito como se fosse um
vomito. Uma coisa que saiu de dentro dela, como se ela tivesse necessidade, como

se ela precisasse verter tudo aquilo pra fora. (...) Ele tem um olhar sobre o problema
social do Brasil.?

Para Gotlib, a versdo de Suzana Amaral privilegia o retrato da pobreza e realga o
sonho. Tanto no livro quanto no filme, o romance adivinhado erroneamente para Macabéa
pela falsa cartomante se encaminha para uma desilusdo realista, uma vez que a nordestina
acaba sendo atropelada por aquele que seria o seu amor, no comando de uma Mercedes (carro
de luxo), “desmanchando (...) o envolvimento sentimental romantico, que €, no livro € no
filme, “atropelado” por uma realidade social implacéavel: o rico mata o pobre.”>¢

Uma das primeiras aparigdes de Macabéa no longa ¢ com um “Sim, senhor”, que ela
pronuncia ao chefe, Seu Raimundo Silveira, ao pedir desculpas pelos erros de digitacao, na
iminéncia de uma demissdao. Com o gesto de subserviéncia, num Unico take € com uma Unica

fala, Suzana Amaral condensa a esséncia da heroina e j& introduz o espectador na geografia

emocional em que a historia ird se desenrolar: a de uma vida pisada e invisivel.

54 LISPECTOR, 1998, p. 15.

55 Também citado na entrevista de Suzana Amaral concedia a Julio Lerner para o programa “Panorama com
Clarice Lispector”.

% GOTLIB, 2013, p. 581.
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Macabéa, assim como toda uma classe que se ndo passa fome também ndo sabe que

¢ infeliz, pertence aquele estrato da sociedade que ja nasce com “maus antecedentes™’

, sem
um sobrenome que lhe confira identidade, “filha de um ndo sei qué™*® e que precisa se
desculpar o tempo todo por ocupar espago.

No filme, a camera enfocada no ambiente doméstico capta os momentos de
subjetividade de Macabéa, que se revelam apenas quando estd sozinha, como se nessas
ocasides ela se tornasse possivel: “Sim, minha for¢a estd na soliddo”.’® Duas cenas se
encaixam nessa descricdo: primeiro, quando Macabéa se olha ao espelho que, ja corroido
pelo tempo, oferece uma imagem enevoada da nordestina tocando o rosto com as pontas dos
dedos, como se tentasse se reconhecer. Depois, quando ela danga sozinha em seu quarto e se
analisa ao espelho, fazendo a coberta branca de véu de noiva, afirmando sua identidade: “Sou
datilografa e virgem, e gosto de coca-cola.”®® Ambas contrastam com a invisibilidade que
experimenta no mundo exterior. Na soliddo, ela expde sua interioridade mais voraz. A
alteridade se impde ao espectador num momento de intimidade de Macabéa.

Marcélia Cartaxo torna a pureza da nordestina verossimil. A atriz confunde-se o
tempo inteiro ndo com a Macabéa personagem ficcional, mas com as Macabéas da vida real,
pois ha milhares delas, consideradas apenas um acaso, conforme alerta o narrador-
personagem.

Suzana Amaral ndo faz uma mimese do livro. Ela usa a licenca poética para ajustes
no enredo. A pobreza e a simplicidade na composigio, apontada pelo critico Fernando JG®!,
estdo em harmonia com o conteudo, ainda que ndo seja de modo intencional, assim como se
déa também na obra escrita, em que o narrador diz que ndo ird rebuscar a forma do romance
para manter a narracdo simples e humilde como sua heroina. A pobreza compositiva liga a
forma ao conteudo e se amarra de modo coeso a proposta de Clarice de ndo falar da pobreza
de modo intelectualizado e descolado da condi¢do da miserabilidade que denuncia.

Ainda, o tom crepuscular usado na pelicula — caracteristicas do Neorrealismo Italiano

e do Cinema Novo — contribui para compor o sentimento de indigéncia e soliddo da

STLISPECTOR, 1998, p. 27

58 Ibidem.

59 LISPECTOR, 1998, p. 18.

60 Ibidem, p. 36.

61 J.G, Fernando Critica. A hora da estrela (1985). Suzana Amaral reinventa Clarice Lispector. Plano Critico.
28 dez. 2021. Disponivel em https://www.planocritico.com/critica-a-hora-da-estrela-1985/#google vignette.
Acesso em: 15 Set. 2022. JG considera simples a composi¢do filmica, mesmo para os anos 1980, pois usa voz
gravada sobre o plano da imagem, algo dos primeiros tempos do cinema brasileiro.
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personagem; “reconfigura o siléncio e o vazio clariciano de modo caracteristico, com imagem
e expressdo verbal, que ndo ¢ s6 palavra, mas entonagdo e verossimilhanga.®? A heroina cativa

pela falta de jeito, por sua feiura, fragilidade e impossibilidade.

1.3.4 Cena Aberta — literatura na tevé

FIGURA 7. Programa Cena Aberta, TV Globo, 2003. O ator Wagner Moura no papel de Olimpico
contracena com Ana Paula Bouzas, escolhida para interpretar Macabéa.

FONTE: Imagem extraida do programa Cena Aberta.
Disponivel em https://filmow.com/cena-aberta-t33216/trailers/95334/.

A hora da estrela foi a obra escolhida para estrear o programa Cena Aberta — a magia
de contar uma histéria, uma produ¢io da Casa de Cinema Porto Alegre para a Rede Globo®?,
levada ao ar em novembro e dezembro de 2003. O seriado mostrava a adaptagdo de obras
literarias em meio as imagens de bastidores de um programa de tevé; uma mistura de cenas

de ficgdo e documentais, que ajudavam a compor a trama.®*

62 Ibidem.

63 Casa de Cinema de Porto Alegre. Cena Aberta. Disponivel em https://www.casacinepoa.com.br/filmes/cena-
aberta/. Acesso em: 06 Jun. 2021.

% As outras trés obras que integraram o programa foram: Negro Bonificio, de Simdes Lopes Neto; As trés
Palavras Divinas, de Leon Tolstdi; e Folhetim, baseado em A Opera de Sabdo, de Marcos Rey. Os roteiristas optaram por
obras que pudessem ser contadas em poucas cenas.
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Com direcao de Guel Arraes, o Cena Aberta resultou da parceria entre Jorge Furtado
e Regina Casé, apresentadora, diretora, entrevistadora e atriz do programa. Como traz o site
da Casa de Cinema de Porto Alegre®, o programa tinha um perfil diferente dos demais
formatos da teledramaturgia e revelava o que estava por detras das cAmeras. Com a proposta
de mostrar uma histéria de ficgdo e sua feitura, a trama acontecia enquanto o publico
acompanhava o processo de adaptacdo para a televisdo, o que envolvia selecdo de elenco,
locagdo, preparacao de atores. A historia se desenrolava no decorrer de cada uma das etapas,
e o resultado era uma bricolagem de realidade e fic¢do, num exercicio de metalinguagem (tal
como no livro), com a tevé revelando a magia que acontece nos bastidores para se contar
uma histdria a0 mesmo tempo em que uma historia ¢ contada.

Quando langado, a critica considerou o programa moderno, ressaltou o recurso da
metalinguagem e classificou o making of como uma linguagem que trazia o livro como
personagem. Na dindmica do programa que trouxe 4 hora da estrela, em 18 de novembro de
2003%, Regina Casé lia trechos da obra as mogas selecionadas pelo programa para os testes
para o papel de Macabéa. Na sequéncia, pedia a elas que interpretassem a passagem lida. A
histéria ia se desenrolando a medida que os trechos eram lidos e as mogas sendo testadas.
Todas elas eram nordestinas e de origem humilde, assim como a heroina, e compartilhavam
suas historias de vida de acordo com o trecho lido. O namorado Olimpico foi interpretado
por Wagner Moura, também nordestino.

O programa trazia ainda trechos da entrevista concedida por Clarice Lispector a Julio
Lerner, na TV Cultura, explicando de onde surgiu a ideia do enredo. “E a histéria de uma
moga que, de tdo pobre, s6 comia cachorro-quente. Mas ela ndo ¢ isso s6, ndo. Ela ¢ de uma
inocéncia pisada, de uma miséria anonima.”%’

O laboratério com mulheres nordestinas foi considerado pela critica como um dos
pontos altos do episodio. “Nao estava procurando uma atriz, porque nenhuma € atriz. A gente
estava procurando mesmo a Macabéa, as mogas nordestinas, alguém que convencesse como
Macabéa”, explica Regina Casé em uma das cenas. Alguém que se parecesse com “a moga

que pelo menos comida ndo mendigava, havia toda uma subclasse de gente mais perdida e

5 FILMOW. Programa Cena Aberta. Disponivel em https://filmow.com/cena-aberta-t33216/. Acesso em: 06
Jun. 2021.

% Casa de Cinema de Porto Alegre. Cena Aberta. Disponivel em https://www.casacinepoa.com.br/filmes/cena-
aberta/. Acesso em: 06 Jun. 2021.

67 vV CULTURA. Panorama com Clarice Lispector. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0hHP112EVnU. Acesso em: 06 Jun. 2021.
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com fome”%®, deduz-se pela fala de Casé e o perfil das selecionadas para espelharem a 6rfa
nordestina.

Se no filme de Suzana Amaral a caréncia na composicao se alinha a simplicidade a
que se propde o narrador de ndo usar “termos suculentos” e “adjetivos esplendorosos” para
contar a histéria da nordestina, no programa Cena Aberta é a fragmentacdo que faz par
harménico com o contetido. Ainda que ndo intencional, visto que outros classicos da
literatura também foram tema do programa e seguiram a mesma dinamica, o entrecortar entre
o que ¢ a historia em si e a a¢do de conta-la ¢ caracteristica da narrativa cambiante da obra
de Clarice, que ora conta a histéria da nordestina, ora reflete sobre o ato de escrever e ora
apresenta os dilemas existenciais do narrador-personagem frente ao desafio de criar “uma
pessoa inteira que na certa esta tdo viva quanto eu.”®’

Ponto importante para esta pesquisa € o paralelo que se pode estabelecer entre a dupla
ficcao- realidade, explorada por Clarice, e a caracteristica ficcional-documental do programa.
Além de nordestinas, as mulheres selecionadas para o teste carregam fragmentos da vivéncia
de Macabéa em suas historias. Um dos trechos encenados mostra Macabéa sendo demitida
por Seu Silveira e pedir “desculpas por incomodar”. Em relato, uma das participantes do
programa conta: “Eu tinha 8 anos de idade e minha mae me botou pra trabalhar na casa de
uma mulher. Eu ndo sabia lavar roupa, passar, essas coisas. Ai a mulher mandou eu
embora”’?. A passagem em que a Macabea tem o namorado roubado pela falsa amiga Gloria
também ressoa na voz de outra participante do teste: “Eu tinha uma amiga que roubou meu
namorado. 7ava com dois anos que a gente namorava. Ela ficou com ele; ele ndo quis mais
saber de mim.””!

Tais depoimentos costuram a fic¢do a realidade, mas para além da analise técnica
sobre como aparecem no programa de tevé e na obra, eles evidenciam a representatividade e
o carater indubitavel da dentincia social feita por Clarice em A hora da estrela e como ela
nos atravessa da forma mais crua, materiais porosos que somos. Macabéa ndo ¢ ficcao
enfeitada ou fabula politica para aplacar a critica. Como o proprio narrador (Clarice) explica

sobre a histdria que ira contar:

%8 LISPECTOR, 1998, p. 30.

% Ibidem, p. 19.

70 Programa Cena Aberta. Disponivel em: https://filmow.com/cena-aberta-t33216/trailers/95335/ Acesso em:
06 Jun. 2021.

" Ibidem.
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Nao se trata apenas de narrativa, ¢ antes de tudo vida primaria que respira, respira,
respira. Material poroso, um dia viverei aqui a vida de uma molécula com seu
estrondo possivel de atomos. O que escrevo ¢ mais do que inven¢do, ¢ minha
obrigacdo contar sobre essa moga entre milhares delas. E dever meu, nem que seja
de pouca arte, o de revelar-lhe a vida.”

O programa Cena Aberta carrega consigo um estimulo a literatura. No caso de 4 hora
da estrela, a adaptagdo traduz a obra de Clarice (considerada hermética para muitos) para a
tevé, ao mesmo tempo em que dialoga com a estrutura narrativa da autora, funcionando como
um sim para se conhecer a escritora. Embora sejam caracteristicas da escrita de Clarice, para
um programa de tev€, o adiamento do comego e a fragmentagdo em funcdo dos testes
dificultam a apreensdo do enredo. Além disso, o final da historia no programa ndo ¢
totalizador; nele, Macabéa nao morre. Na sequéncia da imagem do atropelamento, ela
reaparece conversando com Olimpico, sinalizando que poderia haver outros desfechos, o que
considero descaracterizar a mensagem central e o impacto da obra.

Neste ponto, estabelecida a contemporaneidade da obra de Clarice Lispector e
discorrido sobre a transposi¢ao de A hora da estrela para as midias cinema e teve, resta a
analise da transposi¢do para o musical A4 hora da estrela ou O canto de Macabéa para
estabelecermos outro ponto: o potencial do musical de amplificar a voz de Macabéa para ela,

finalmente, soltar seu grito.

2 LISPECTOR, 1998, p. 13.
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CAPITULO 2 -4 HORA DA ESTRELA OU O CANTO DE MACABEA

Em 2020, pela primeira vez, 4 hora da estrela foi transposto para a linguagem de um
musical, que se juntou as outras dezenas de atividades que celebraram o centenario de
nascimento de Clarice.”> Com dire¢do e montagem de André Paes Leme, Laila Garin no papel
de Macabéa e trilha sonora original de Chico César, o espetaculo 4 hora da estrela ou O
canto de Macabéa estreou em margo daquele ano no Rio de Janeiro e logo teve a temporada
interrompida pela pandemia de coronavirus. Voltou a cena entre maio e junho de 2021, em
curta temporada, em formato hibrido, com sessdes presenciais € on-line.”* Em 2022, iniciou
nova turné no Teatro Firjan / Sesi, no Rio de Janeiro, de 03 a 27 de margo, e percorreu todo
o Brasil.

Claudia Ventura e Claudio Gabriel, substituido por Leonardo Miggiorin na segunda
temporada, também integraram o elenco. O musical foi vencedor do Prémio Cenym de Teatro
Nacional 2022, conferido pela Academia de Artes no Teatro no Brasil, nas categorias
“Melhor ator coadjuvante”, para Claudio Gabriel, “Melhor cang¢do original ou adaptada”,
para a cang¢do-tema “Vermelho Esperan¢a” (Chico César, letra; e Marcelo Caldi, arranjos), e

“Melhor trilha sonora original ou adaptada” (novamente, Chico César e Marcelo Caldi).

73 Embora 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa seja a primeira versio de musical, o livro é um dos textos
mais adaptados de Clarice para o teatro. André Luis Gomes analisa a adaptagdo de Naum Alves de Souza, em
S&o Paulo, em 2002. Nela, alguns personagens que ndo existem no livro foram criados para dar vida a acdo
teatral, como um radialista da Radio Relogio, por exemplo. O adaptador mantém em alguns momentos o
discurso do narrador-autor, mas inserido na fala de outros personagens, o que Benedito Nunes classificou por
demais poroso, comprometendo a aderéncia do criador a criatura. GOMES, André Luis. Clarice em cena — as
relagdes entre Clarice Lispector e o teatro. Brasilia. Editora UnB, 2007.

% O espetaculo foi transmitido ao vivo pelo canal da BB Seguros, Sarau Cultura Brasileira e Arte 1, no
YouTube. A disponibilizagdo no formato on-line ocorria de forma concomitante a apresentagdo no palco,
durante o periodo da pandemia, de forma aberta ao publico. Com a flexibilizagdo das regras de seguranca
sanitaria, deixou de ser exibido. O video de uma exibi¢@o no Rio de Janeiro esta disponivel no canal da Sarau
Cultura Brasileira no Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrJyyglk&list=PLs5fYHRjF 1 kA Wkf5-

_1SSe DIXxffUSB6&index=21. Acesso em: 15 Set. 2023.



FIGURA 8. A autora com Laila Garin,
apos apresentacdo de A hora da estrela ou
O canto de Macabéa, Teatro Firjan, RJ,

FONTE: Acervo pessoal.

FIGURA 10. Cartaz da primeira temporada
de A hora da estrela ou o Canto de
Macabéa, Belo Horizonte, 2021.
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FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”.
Disponivel em

https://www.facebook.com/ocantodemacabea.

FIGURA 9. Cartaz da segunda temporada do
musical A hora da estrela ou O canto de
Macabéa em Belo Horizonte, 2022.
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FONTE: Facebook O Canto de Macabéa.
Disponivel em
https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.

FIGURA 11. Capa do album 4 hora da estrela ou
O canto de Macabéa.

CHICO CESAR E LAILA GARIN

FONTE: Site oficial do cantor Chico César.
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Assisti ao musical trés vezes, sendo a primeira no formato on-line, em 2021, e as
demais de modo presencial. A primeira a que estive presente foi no dia 19 de margo de 2022,
no Rio de Janeiro. A experiéncia de assistir a Macabéa no palco do Rio de Janeiro, em um
teatro localizado na regido portudria da capital fluminense e que dista menos de dois
quilometros da Rua Acre, onde a protagonista dividia um quarto com mais quatro balconistas
das Lojas Americanas, impregna a redagao desta pesquisa. Macabéa se faz presente; era como
se, a qualquer momento, fosse possivel avistd-la em sua magreza esvoacante ao cruzar a
esquina, ou, sendo a ela, a tantas outras “Macabéas”, todas elas se desculpando por ocupar
espagco. Na oportunidade, cumprimentei Laila Garin e agradeci a ela por encorpar a
nordestina e ajudar Macabéa a ter sua hora da estrela. Agradeci-lhe por ajudar-nos, por meio
da jovem, a dar o nosso grito pessoal e coletivo de horror a vida num momento de conturbada
cena politica e social que o Brasil experimentava.

A segunda experiéncia foi no dia 24 de julho de 2022, na segunda temporada da peca
em Belo Horizonte. Desta vez, no teatro Centro Cultural Sesiminas, onde tive oportunidade
de fotografar e filmar alguns trechos do musical (o que era permitido), obtendo mais
subsidios para analisar o objeto. A primeira temporada da pe¢a em Belo Horizonte foi em
2021, no Centro Cultural Banco do Brasil, em formato hibrido.

A influéncia do teatro marca a obra de Clarice Lispector, que traduziu textos de alguns
dos maiores dramaturgos do século XX, de diversas nacionalidades: Antén Tchecov (russo),
Yukio Mishima (japonés), Ibsen (noruegués), Carson MacCuller e Lillian Hellman (norte-
americanos) ¢ Garcia Lorca (espanhol). Embora escritas em momentos diferentes, as pecas
teatrais traduzidas por Lispector refletem a politica e as decorrentes condi¢des sociais do
século passado, seja ao denunciar um modelo opressor, seja na forma de encarar a condi¢ao
da mulher; tematicas apresentadas na obra de Clarice e centrais em A hora da estrela.

Essa relagdo com o teatro influencia sua literatura em diversos eixos, como na
linguagem, no enredo e no processo de criagdo, com intercambio entre os codigos da
literatura e do teatro (que envolve o verbal, o sonoro e o visual), revelando, ainda, um
processo de identificagdo personagem-autor, reforcando o entrelagamento entre fic¢do e
realidade, trago marcante da literatura clariciana.

A interse¢do com o teatro aparece em registro da propria Clarice, ao comentar seu
processo tradutorio na cronica “Traduzir para ndo trair”. Ela revela ler o texto em voz alta

para participar dos didlogos como se fosse uma personagem, para “pegar”’ uma “entonagdo”,
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transitando, dessa forma, entre codigos verbal e ndo verbal. Ao se travestir tal qual o
personagem, assume sua voz, o que a leva a conclusao de que este ¢ um procedimento comum
ao escritor, ja que “todo escritor ¢ um ator inato. Em primeiro lugar ele representa
profundamente o papel de si mesmo.”””

A respeito da influéncia do teatro na linguagem, Gotlib avalia que, em Clarice, "o
exercicio da traducdo permite, pois, que se reexaminem solugdes de escrita que s6 a pratica

de uso de recursos mais especificos do campo da cria¢do teatral poderia suscitar.”’® Esta

pesquisa segue essa linha.
2.1 Contribuicoes dos estudos interartes e intermidias

Ao propor uma revisita aos estudos sobre intermidialidade, Jiirgen Miiller usa a no¢ao
de interartes para resguardar o enfoque artistico de sua pesquisa e assinala a diferenga entre

este e os estudos intermidiaticos.

Um campo de estudos interartes objetivaria, principalmente, a reconstrucio das
interagdes entre as artes em questdo no processo da produgdo artistica; uma area de
estudos intermidiaticos também incluiria fatores sociais, tecnoldgicos e midiaticos
e se obrigaria a trabalhar com as modalidades desses processos, sendo que o
primeiro se aproxima mais da tradigdo literaria e o ultimo da midiatica.””

Ao marcar a diferenca entre o foco de cada campo, Miiller, ao fim, ressalta que artes
e midias fazem parte de um mesmo universo. Por estar em consonancia com o que defende
Miiller, escolhemos langar mao de ambos (dos estudos interartes e intermidias) nesta
pesquisa.

Baseando-se nos estudos de Jan Murakovsky, para quem a performance teatral ¢ “um
jogo dindmico combinado de todos os seus componentes, (...) como unidade de forgas, e,

978

também, um jogo de significados”’®, Kattenlbelt reivindica o teatro como palco da

75 LISPECTOR, 2012, p. 140-141.

76 GOTLIB, Nadia Battella. O olhar critico em cena. In: Clarice em cena: As relagdes entre Clarice Lispector
e o teatro. GOMES, André Luis. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia: Finatec, 2007, p. 9.

77 MULLER, Jiirgen E. Intermidialidade revisitada: algumas reflexdes sobre os principios basicos desse
conceito. In: DINIZ, Thais; VIEIRA, André (Org.). Intermidialidade e estudos interartes: desafios da arte
contemporanea. Belo Horizonte: Faculdade de Letras. UFMG, 2012, p. 86.

8 MURAKOVKSY, Jan. 1975, p.78 apud. KATTENBELT, 2012, p. 118.
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intermidialidade e o propde como “paradigma de todas as artes e, portanto, uma hipermidia
que ¢ capaz de incorporar todas as outras artes € midias.””’

Kattenbelt trabalha com a visdo de performance de Mukarovsky, entendida como algo
mais do que a soma das partes. “Todos os elementos da performance contém um aspecto do
todo porque eles estdo determinados principalmente dentro da coeréncia de seus
relacionamentos mutuos.”®” Assim sendo, a performance teatral extrapolaria a composi¢do
de elementos individuais, entendendo “suas multiplas relagdes em termos de correlacdo e
integragdo, em oposi¢do aos termos que equivalem a suplementagdo.”8! Para o autor, o poder
vivificador do teatro e o pacto que se estabelece entre performer e espectador, responsaveis

pela realizagdo da performance, conferem aspecto de coletividade ao teatro, com impactos

na constru¢do de um senso social.

Esta responsabilidade compartilhada proporciona a performance um aspecto de
coletividade e um significado ético, que vem junto com o encontro social entre o
performer e o espectador na presenca viva do aqui agora.®?

Em seus estudos sobre performance, leitura e recepcao, o linguista e critico literario
Paul Zumthor busca criar uma plataforma de atuacdo em que a voz, o corpo e a presenga
desempenham um forte papel. Sua teoria abarca desde textos tradicionais da voz viva aos que
se transmitem pelos mais diversos suportes e mediagdes, incluindo os das culturas de massa
e os da vanguarda. Zumthor afirma que o discurso poético se dirige a comunidade humana.
Para ele, a literatura, entendida como poesia, ¢ uma das manifestagcdes culturais da existéncia
do homem. Em seu percurso, o autor distingue recep¢do de performance. A primeira ¢é
entendida como um termo de compreensdo histérica, que considera uma duracdo e se
identifica com a existéncia real de um texto em uma comunidade de leitores e ouvintes,
medindo a extensdo corporal, espacial e social onde o texto ¢ conhecido e em que produziu
efeitos. Ja a performance teria uma compreensdo antropologica, designando um ato de

comunica¢do como um tal, referindo-se a um momento tomado como presente.

7 KATTENBELT, Chiel. O teatro como arte do performer e palco da intermidialidade. In: Intermidialidade e
estudos interartes: desafios da arte contemporanea. DINIZ, Thais; VIEIRA, André (Org.). Belo Horizonte.
Faculdade de Letras. UMFG, 2012, p. 119.

8 Ibidem, p. 118.

81 Ibidem, p. 119.

82 Ibidem, p. 121.
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A palavra significa a presenga concreta de participantes implicados nesse ato de
maneira imediata. (...) Ela atualiza virtualidades mais ou menos numerosas,
sentidas com maior ou menor clareza. Ela as faz “passar ao ato”, fora de toda
consideragdo pelo tempo. Por isso mesmo, a performance ¢ a inica que realiza

aquilo que os autores alemaes, a proposito da recep¢do, chamam de

“concretizagdo”.8

O conceito de Zumthor tem pontos de interse¢do com as ideias de Kattenbelt, uma
vez que ambos consideram o envolvimento de individuos em um momento presente, mas
acresce a dimensdo da concretizagdo, o “passar ao ato”.®* Como “a performance ¢ entio um
momento da recepgdo: momento privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido™®?,
ela teria o potencial de resgatar as virtualidades do texto de Clarice, escrito ha quase 50 anos,
instigando uma nova investigacdo sobre sua recepcao (lembrando que este ¢ um conceito
historico) no contexto socioecondmico e cultural da atualidade, apoiando o argumento do
teatro como midia performatica amplificadora da voz de Clarice ao concretiza-la no palco.

Uma vez que para Zumthor a percepg¢do envolve o sensorial, poderiamos dizer que a
performance reforga a recepgao, modificando o seu alcance e sentido, aproximando-a da ideia
de catarse (ou epifanias, se aplicado a Clarice). Nesse sentido, comunicar ndo consistiria
apenas em passar uma informac¢ao (algo que foge ao estilo de Lispector), mas em tentar

mudar aquele a quem se dirige.

(...) receber uma comunicag@o ¢ necessariamente sofrer uma transformagio. Ora,
quando se toca no essencial (como para ai tende o discurso poético...porque o

7

essencial ¢ estancar a hemorragia de energia vital que ¢ o tempo para nos),
nenhuma mudanga pode deixar de ser concernente ao conjunto da sensorialidade
do homem.®

Assim, ao ser transposta para outra linguagem além da original, uma obra ampliaria
seu campo sensorial, sendo capaz de alcancar novos publicos e provocar novas percepgoes
em quem j& a conhece. A transcodificagdo criativa, como uma janela para o futuro, pode
evidenciar elos e reforgar a cadeia signica entre os textos verbovocovisual e, a partir da no¢ao

de relacionamentos mutuos de correlacdo e integragdo entre as artes de Kattenbelt, iluminar

8 ZUMTHOR, Paul. Performance, Recepgdo, Leitura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 50.
8 Ibidem.

8 Ibidem.

% Ibidem, p. 52.
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elementos da critica social contida em A4 hora da estrela em um novo momento de recepcao

da obra.

2.2 O romance-em-cena: a forma garantidora da palavra de Clarice

Em A hora da estrela, a histéria de Macabéa ¢ contada por um narrador duplo,
Rodrigo S.M., e comega quando o narrador pega “no ar de relance o sentimento de perdi¢ao
no rosto de uma moga nordestina®’, na feira de Sdo Cristovdo, no Rio de Janeiro. Ao
especular como conduzird a historia de sua personagem e a linguagem que ird empenhar para
narra-la, ele também expde seus dilemas existenciais e tenta encontrar uma identidade para
si, 0 que compreende as trés narrativas do livro.

De forma original, o espetaculo traduz a técnica de escrita usada por Clarice para o
palco. Em sua transposicdo para o musical, André Paes Leme manteve a estrutura narrativa
do livro, deslocando a figura do narrador-personagem Rodrigo S.M. para a figura de uma
atriz-personagem, que conta a histéria da nordestina. Leme fez uma transposicdo que,
segundo ele, ndo € o trabalho de reescrever o texto, mas “de transportar o universo sem estar
aprisionado a qualquer palavra, através da edi¢do e deslocamentos de episodios.®®

A influéncia do teatro em Clarice pode ter facilitado seu trabalho. Afinal, como a
propria sinaliza: “Ou ndo sou um escritor? Na verdade, sou mais ator porque, com apenas um
modo de pontuar, fago malabarismos de entonagao, obrigo o respirar alheio a me acompanhar
o texto.”®” Gomes (2007) mapeia a influéncia do teatro em Clarice, a partir da atuagdo da
escritora como espectadora, tradutora e dramaturga. O pesquisador chama atencdo para a
incorporagdo de signos do teatro na obra de Clarice, que pensa o texto enquanto encenacao,
com enunciados tipicos de uma pec¢a, como a preocupacgao com a entonacao dos personagens,
didlogo com ou sem a interven¢do do narrador, trechos narrativos que se assemelham a
comentarios, entre outros.

Em A hora da estrela, esse recurso se mostra mais nitidamente por meio dos
monodlogos de Macabéa e das divagacdes do narrador-personagem. A obra parece ter sido

pensada desde o inicio para ser encenada. A transposicao para o musical foi como decalcar

87 LISPECTOR, 1998, p. 12.

88 Podcast da Clarice. Rocco, 2021. Episodio A hora da estrela — cada frase dela é um mundo, uma revelago.
Disponivel em https://open.spotify.com/episode/4tZqOI9VrIndtygRFhbjG3. Acesso em: 17 Set. 2021.

8 LISPECTOR, 1998, p. 23.
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Macabéa do papel. Em analogia ao termo instragramavel usado para dizer que um conteudo
tem caracteristicas proprias ou ideais para publica¢do na rede social Instagram, poderiamos
assim dizer que 4 hora da estrela surgiu ja teatralizavel. A passagem do texto ao musical
confere proximidade entre a personagem do livro e a personagem do teatro, favorecendo a
transmutacdo, a materializagdo de Macabéa no palco.

Para Gomes (2007), Clarice tem consciéncia do trabalho intersemiotico que realiza,
reconhecendo nao s6 o peso das questdes gramaticais na transposic¢ao entre idiomas, mas os
desafios quando se trata da passagem de uma linguagem para a outra, como para o teatro e o
cinema, principalmente ao revelar sua preocupagdo com a entonacao e tons apropriados para

cada personagem.

Assim, a tradugdo, para Lispector, pressupde pensar o texto enquanto encenagao,
ou seja, o tradutor deve interpretar signos verbais tendo em vista o uso, na
montagem teatral, também de signos ndo-verbais, o que configuraria o que Roman
Jakobson denomina de traducdo intersemiotica: “A tradugdo intersemidtica ou
transmutagdo consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de
signos ndo-verbais.”*

O diretor do musical 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa também fala desse
jogo de equilibrio em manter-se fiel e, ao mesmo tempo, ter liberdade criativa para transpor
de uma linguagem a outra. Nesse caso, envolvendo uma complexidade acrescida de lidar com
trés linguagens: literatura, teatro e musica.

O primeiro movimento foi trabalhar sem desconstruir essa obra por completo,
mantendo a estrutura da narrag@o, mas introduzindo a ideia do musical. (...) E a

musica entra de forma muito encaixada, muito bem aproximada da obra, porque
ela também vira texto da obra.’!

Trés atores dao conta de todos os personagens principais no palco. O papel do
narrador-personagem foi reconduzido para o de uma atriz-personagem, vivida por Laila
Garin, que se alterna entre a Macabéa e a atriz que narra ao mesmo tempo em que dé voz ao
pensamento de Clarice. Claudia Ventura canta e interpreta as personagens Gloria, a colega
de trabalho que desdenha de Macabéa e lhe rouba o namorado; a tia beata e perversa que a
castiga; e a falsa cartomante Carlota. Olimpico de Jesus, o namorado paraibano de Macabéa,

¢ interpretado por Claudio Gabriel e Leonardo Miggiorin, na primeira e segunda temporadas,

% GOMES, 2007, p. 78.

91 Podcast da Clarice: 4 hora da estrela — cada frase dela é um mundo, uma revelagio. Entrevistados: Laila
Garin e André Paes Leme. Entrevistador: Soares Junior. Rocco, Dez. 2020. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/4tZqOI9VrindtygRFhbjG3. Acesso em: 17 Set. 2021.
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respectivamente. Os atores também fazem o papel do chefe da nordestina, Seu Raimundo
Silveira, e de Jesus, que aparece como moldura em algumas cenas.

Na transposi¢ao de Leme, todas as falas foram tiradas do livro, recurso denominado
romance-em-cena, quando o texto literario € transposto para os palcos, € ndo somente usa os
didlogos, mas coloca os atores como narradores que, enquanto contracenam, usam as frases
originais do livro na integra, mantendo-se o mais proximo possivel da intencionalidade do
texto do autor.

O dramaturgo, diretor e autor de teatro Aderbal Freire Filho, criador do género
romance-em-cena, descreve duas técnicas para que esse tipo de adaptacdo evoque o
imagindrio no espectador. Segundo ele, uma vez que a adaptag@o ndo ¢ literaria, ou seja, o
descritivo ndo ¢ transformado em dialdgico, ¢ preciso matar o narrador. Assim, tem-se a
figura do narrador-personagem. Enquanto interpreta o papel do narrador, o ator ¢ responsével
por todas as narragdes e descri¢cdes que se encontram no texto original.

Mas essa medida ndo era suficiente para matar o narrador. Ele continuava vivo no
ator-personagem que narrava esse trecho da narragdo. Era preciso dar um segundo
tiro: que o narrador falasse em terceira pessoa, mas o personagem atuasse em
primeira; por consequéncia, que o narrativo fosse no passado (a narrativa ¢ no
passado), mas atuasse no presente, porque o dramatico ¢ presente. No romance-

em-cena, as palavras sdo as do autor, mas sdo absolutamente teatrais enquanto
92
cena.

Zumthor traz que, para Wolfang Iser, um dos autores alemaes mais representativos
da estética da recep¢do, “a maneira pela qual ¢ lido o texto literario ¢ que lhe confere seu
estatuto estético; a leitura se define, ao mesmo tempo, como absor¢ao e criagdo, processo de
trocas dindmicas que constituem a obra na consciéncia do leitor.””* Assim sendo, com o texto
de Clarice garantido no palco pelo recurso do romance-em-cena, o efeito da recepgdo ¢ ndo
s0 preservado, como também potencializado pelos dispositivos cénicos-sensoriais, que tocam
no essencial, como também pela figura dos atores, ou performers, que em troca com o publico
no espaco hipermidiatico do teatro, contribuem para uma construgao coletiva de consciéncia

no aqui agora.

2 FILHO, Aderbal Freire. Romance-em-cena: questdo de género. Ciclo de Conferéncias “Cinema e literatura”.
Academia Brasileira de Letras. 13 ago.2018. Disponivel em https://www.academia.org.br/videos/ciclo-de-
conferencias/romance-em-cena-questao-de-genero. Acesso em: 15 Dez. 2022.

93 ZUMTHOR, 2007, p. 51.
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2.2.1 O narrador no palco

No livro, Rodrigo S.M., como personagem, nos fala de seus dilemas e conflitos sobre
a criacdo em primeira pessoa, no tempo presente: “Nao estou tentando criar em vos uma
expectativa aflita e voraz: é que realmente ndo sei 0 que me espera, tenho um personagem

9994

bulicoso nas maos e que me escapa a cada instante querendo que eu o recupere.””* Como

narrador, reserva a terceira pessoa e o tempo passado para falar de Macabéa: “E o seguinte:

ela como uma cadela vadia era teleguiada exclusivamente por si mesma™?; “Ela era um

pouco encardida pois raramente se lavava.””¢

No musical, a figura do escritor convertida em atriz segue a mesma proposta. Quando
conta a historia da nordestina, a atriz o faz em terceira pessoa e usa o verbo no tempo passado.
Também lanca mao da terceira pessoa quando narra os acontecimentos e nas digressoes;
momentos que servem para a transi¢do de uma cena a outra como recurso a narrativa
fragmentada de Clarice. Em dois momentos Garin usa a primeira pessoa: ao encorpar a
alagoana, ela adota um sotaque nordestino acentuado, conferindo a dramaticidade e a
teatralidade proprias da linguagem cénica; e quando assume a atriz angustiada com seu

desafio de interpretar a moca fragil e insossa que ¢ Macabéa. Nesse momento, ela se dirige

diretamente ao publico, como no trecho a seguir:

Assim ¢ que os senhores sabem mais do que imaginam, ¢ estdo fingindo de sonsos.
Essa historia ¢ sobre uma inocéncia pisada, uma miséria andnima. (...) O fato é que
eu tenho em minhas maos um destino, e, no entanto, eu ndo me sinto com poder de
livremente inventar. Eu sigo uma linha oculta fatal. Eu sou obrigada a procurar
uma verdade que me ultrapassa. Por que que eu vou falar sobre uma jovem que
nem pobreza enfeitada tem?”’

Ao falar sobre as nuances adotadas para transitar entre os personagens’®, Laila Garin

revela que o maior desafio ao se dirigir a plateia era “ndo atuar, falar como se o texto

%4 LISPECTOR, 1998, p. 22

% Ibidem, p. 18.

% Ibidem, p. 27.

97 Trecho extraido do espetaculo 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa. YouTube da agéncia Sarau Cultura
Brasileira. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=U2sAGCLq5Y0&list=PLs5fYHRjF1kAWkf5-
_1SSe_DI1XxffU5B6&index=20. Ultimo acesso em: 23 Ago. 2023.

%8 Retirado de entrevista concedida a Radio UFMG Educativa. “CCBB estreia temporada presencial e virtual
do espeticulo A hora da estrela. Radio UFMG Educativa. 14 Jul. 2021. Disponivel em
https://ufmg.br/comunicacao/noticias/ccbb-bh-estreia-temporada-presencial-e-virtual-do-espetaculo-a-hora-
da-estrela. Acesso em: 10 Dez. 2021.



53

estivesse brotando naquela hora. Macabéa é mais complicada, porque € fragil, delicada™®”.

Essa ideia de registrar o instante no momento em que ele acontece também ¢ a intengdo do
narrador de Clarice, quando nos explica que ainda ndo sabe o fim de sua historia, sempre
na iminéncia de: “Como que estou escrevendo na hora mesma em que sou lido.”!%

Garin, que interpretou mulheres fortes no teatro, como Elis Regina (2013) e Medeia
(1997), que gritam pelo que querem, que reivindicam, — o oposto de Macabéa, descreve

esse movimento na atriz-personagem:

Ela também se apaixonou pela personagem. A atriz que narra também reflete
porque estd falando da personagem. Depois vai se apaixonando, como se ela
ensinasse Macabéa a reagir, a gritar por seus direitos, a sonhar, e Macabéa acaba
ensinando a atriz o caminho do amor.!%!

Todos os atores em palco seguem a mesma logica. Ora interpretam seus personagens,
ora destacam em terceira pessoa, ou em forma de cang¢do, caracteristicas e fatos ocorridos
com Macabéa, bem como o desenrolar da histdria. Para Leme, o publico percebe a marcagdo
dessa passagem entre narrador e personagens encenados. “Os atores estdo falando as partes
exatas do texto. E o espectador tem toda a percepgdo da dimensao literaria e da dimensao
cénica. E uma combinagdo bastante rica, eu acho, entre teatro e literatura.”!0?

Por fim, se a intencionalidade do texto de Clarice est4 preservada na transposicao de
Leme, o entrelacamento entre real e ficcional que marca a obra da autora também esta
garantido por duas das figuras centrais do musical. Laila Garin, que da vida a Macabéa, ¢
baiana, e Chico César, responsavel por transformar a obra em lirismo musical, paraibano. O

que parece ser algo ocasional, confere ainda mais originalidade ao espetaculo, pois a esséncia

nordestina estd ai compreendida em seu sotaque e vivéncias.

% Idem.

100 JSPECTOR, 1998, p. 12.

101 Retirado de entrevista concedida 4 Radio UFMG Educativa. “CCBB estreia temporada presencial e virtual
do espetdiculo A hora da estrela. Radio UFMG Educativa. 14 Jul. 2021. Disponivel em
https://ufmg.br/comunicacao/noticias/ccbb-bh-estreia-temporada-presencial-e-virtual-do-espetaculo-a-hora-
da-estrela. Acesso em: 10 Dez. 2021.

102 postado no perfil do Instagram do espetéculo @ocantodemacabea. Trecho transcrito da entrevista de André
Paes Leme ao jornalista Fabio Judice, da TV Globo no Rio de Janeiro, disponivel na se¢do de destaques do
perfil, chamado “Bastidores”. Disponivel em @ocantodemacabea. Acesso em: 08 Dez. 2022.
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2.2.2 Vaticinio da historia que sera contada

J& na abertura, o musical permite visualizar a técnica do romance-em-cena como
recurso que evidencia a interrelagdo entre os codigos textuais, vocais e visuais para vaticinar
a historia de calamidade que serd contada. O espectador que leu o livro percebe a
intertextualidade e como se d4 o intercambio entre os codigos. Texto, musica e imagem se
tocam em suas multiplas relacdes no espaco hipermidia do teatro e alargam a compreensao
da obra. Para o espectador que ndo leu 4 hora da estrela, esses mesmos elementos evocam
sua imaginacao e situam-no no ambiente emocional em que a histdria se passara, preparando-
o0 para a construgdo coletiva e ética de que fala Kattenbelt.

O espetéaculo ¢ o grito musical de Clarice — que era tocada pela musica, assim como
Macabéa — e, como tal, a historia comeca com a cancdo “Estou aqui”, interpretada pela atriz-
narradora, que, em seguida, abre sua fala, direcionada ao publico, com as primeiras palavras
da narrativa: “Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a outra
molécula e nasceu a vida.”!'%

Chamo atengdo a essa estrutura pois, por se tratar de um musical, pode parecer vulgar
que o espetaculo comece com uma cangao. Entretanto, essa caracteristica evidencia o esfor¢o
da intertextualidade ndo s6 no contetido, mas também na forma, se considerado que o livro
traz, na “Dedicatdria do autor”, um longo trecho em que Clarice dedica “esta coisa ai ao

antigo Schumann e sua doce Clara”!%4

e auma lista de musicos que inclui Strauss, Beethoven
e Chopin, dentre outros, e “aos gritos rascantes dos eletronicos — a todos que em mim
atingiram zonas assustadoramente inesperadas (...)”.!% Ou seja, o protagonismo que a musica
tem na historia, indicado ja no inicio do livro, e a sua escolha como linguagem abstrata com
potencial de mobilizar emogdes, gerar reconhecimento e predizer realidades “a ponto de eu

2106

neste instante explodir em: eu”'", estd mantido, tanto mais porque a musica que abre o

espetaculo vaticina a plateia a histdria que vira.

103 LISPECTOR, 1998, p. 11.

104 LISPECTOR, 1998, na Dedicatoria do Autor (Na verdade Clarice Lispector).
105 [dem.

106 Thidem.
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Estou aqui'”’
(Chico César e Clarice Lispector)

Estou aqui
porque ndo ter nada a fazer no mundo.
Sobrei e ndo ha lugar pra mim na terra dos homens.

Estou aqui porque sou ser desesperado, estou cansada.
Nao suporto mais a rotina de me ser.

E se ndo fosse sempre a novidade que € criar,

eu me morreria, simbolicamente, todos os dias.

Essa histdria acontece em estado de emergéncia e
de calamidade publica.

Essa historia é um siléncio,
essa historia ¢ uma pergunta.

Trata-se de uma pergunta inacabada sem resposta.
Espero que alguém me dé.

Porque ha o direito ao grito.

Entao eu grito.

)

Ademais, além de comecar com uma cangao, a letra da primeira musica executada ja
revela o romance-em-cena operando para assegurar a palavra de Clarice em toda sua poténcia
e intencionalidade, ao encadear trechos do livro que trazem a relacdo do narrador com a
escrita, seu dilema existencial e a sintese sobre a tematica da historia: alguém se sente
abandonado a propria sorte, ndo aguenta mais viver dessa forma e ird gritar em busca de
respostas. Assim como no livro, o direito ao grito estd posto logo no inicio também no palco.

Como alertado por Rodrigo S.M. no livro, a historia sera anunciada “(...) pelo rufar
enfatico de um tambor batido por um soldado. No instante mesmo em que eu comegar a

23108

historia — de subito cessara o tambor”'“®, e acompanhada por um violino plangente tocado

por um “homem magro de paleté puido.”!?”

Dessa forma, a melodia da cangdo que abre o
espetaculo ¢ marcada, no inicio, por um piano sublime, seguido por um instrumento de corda
que lembra o lamento da cangdo Preciso me encontrar, de Cartola, para finalizar com som o
marcado de tambores que prenunciam o tom tragico que permeia a historia, percorrendo

varias modulagdes psicoldgicas da palavra cantada.

107 Spotify da atriz Laila Garin. Cangéo “Estou Aqui”, interpretada por Laila Garin e Chico César. Disponivel
em https://open.spotify.com/intl-pt/track/10bTqF9I9yQWecshOJ3eF 1r. Acesso em: 12 Dez. 2022.

108 L ISPECTOR, 1998, p. 22.

109 Ibidem, p. 82.
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A escolha do romance-em-cena para transpor a obra do literario para o teatro vai ao
encontro do que defende Miiller sobre a convergéncia entre os estudos interartes e
intermidiaticos, uma vez que o género mantém o texto literario — tanto mais especial neste
caso por se tratar de Clarice e seu incansavel trabalho com a palavra — ao mesmo tempo em
que mobiliza recursos tecnologicos para efetuar sua performance e opera fatores sociais,
construcdo coletiva de senso e um significado ético, como defende Kattenbelt, por meio do
impacto na recepgao, como indica Zumthor.

Leme ndo transformou a literatura em didlogo e fez de sua transposicdo uma
interpretagdo fechada (representativa) do que Clarice teria querido dizer, uma versao,
portanto. No que diz respeito ao literario, preserva a inten¢do da autora de ndo procurar uma
palavra rebuscada para falar sobre a vida rala da nordestina. Em cena, usa a poética ilimitada
do palco com elementos que vao em dire¢do a, que podem ser, que extrapolam molduras,
deixando a obra respirar e se expandir em significados. Sua escolha pelo romance-em-cena
garante a verossimilhanca com a obra: ¢ o texto de Clarice que vemos no palco em toda sua

poténcia.

2.3 Linguagem e alteridade

A decisdo de preservar a palavra de Clarice em cena possibilita avaliar o potencial do
teatro como linguagem capaz de transferir, ou mesmo amplificar, as emog¢des mobilizadas no
texto de forma direta, “pura”, sem um “intérprete” direcionador de sentido — a palavra passa
ao ato, conforme Zumthor, e os dois servem ao sentido, sem que uma linguagem se
sobreponha a outra. Utilizado outro recurso, poderia haver perdas no processo, como
apontado por Benedito Nunes sobre uma das adaptacdes da obra para os palcos (conforme
nota 73).

Aderbal Freire Filho critica a contraposicao entre teatro da palavra e teatro da imagem

(teatro que se valia da teatralidade) e argumenta em favor do romance-em-cena.

Como maniaco da teatralidade e viciado na palavra, eu tinha que escolher? (...)
Quis desmentir essa oposicdo entre palavridade e teatralidade e quis ser
absolutamente ambos (teatral e verbal). Se o teatro tem o poder do corpo do ator,
do seu gesto, da sua energia, ndo ¢ por isso que se negara a ele o poder da palavra.
Pelo contrério, ele somaré a tudo isso a palavra e sera ainda mais poderoso. (...) E
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preciso tirar a palavra do papel. O que da o sentido, o valor da palavra, a maneira
de dizer, quem d4 a modulagio é o sentido ¢ a agdo.'!°

Leme opta por ndo abrir mao da palavra de Clarice, notadamente conhecida pelo seu
esforco de chegar a um “ponto inefavel, um “it”, para além do raciocinio e para além da
imaginagdo™!!!. A palavra “it” seria o principal ponto de contato entre o cognoscivel € o que
ndo se deixa nomear. Clarice pesquisa profundamente o reino das palavras e seus sentimentos
antes de a palavra surgir, de forma que ela colabore com uma experiéncia intima. Nessa
busca, como defende Nadia Gotlib, Clarice desenvolveu uma pratica perceptiva que assume
multiplas configuragdes,

(...) indo do mais abstrato ao concreto. Nesse processo de procura da “coisa”,
mediante o mergulho na experiéncia de uma matéria viva pulsando, flagrada na
mais completa soliddo que lhe permitia, paradoxalmente, reconhecer-se na
comunhdo com o ser coletivo e social.''?

Clarice se aproxima da coisa pela linguagem, ciente de que ela ¢ insuficiente. Usa a
escrita para tentar aproximar-se de si e para alcangar o outro. Mergulhar na coisa para extrair

ndo acontecimentos e fatos, mas sensagoes, impressoes, alteridade.

2.3.1 Escrita que move sentimentos

Um dos principais pensadores da atualidade, o fil6sofo e historiador da arte, o francés
Georges Didi-Huberman, que concentra seus estudos sobre a imagem, debrugou-se sobre as
obras de Clarice, em especial suas cronicas, para expor em um ensaio o que apreende da
linguagem da autora, que ele descreveu como sendo “um pensamento das emocgdes”.

Para o autor, Clarice desenvolveu uma linguagem propria, intima, em que nos oferece

113

a “emocao dos seus pensamentos € seu pensamento das emogdes. A escrita clariciana

seria como um ato de semeadura, em que “tudo se desdobra em brotos, como galhos surgidos

1O FILHO, Aderbal Freire. Romance-em-cena: questdo de género. Ciclo de Conferéncias “Cinema e literatura”.
Academia Brasileira de Letras. 13 ago.2018. Disponivel em https://www.academia.org.br/videos/ciclo-de-
conferencias/romance-em-cena-questao-de-genero. Acesso em: 15 Dez. 2022,

" SEVERINO, Alexandrino E. As duas versdes de Agua Viva. Agua Viva. Clarice Lispector. Edigdo com
manuscritos e ensaios inéditos. Organizagdo e prefacio, Pedro Karp Vasquez. Rio de Janeiro, Rocco Digital,
2019.

112 GOTLIB, 2013, p. 16.

13 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 8.
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do mesmo caule ou raiz e tudo nasce em formas de escrita, em surtos de intensidade, que

ele denomina “vertical das emocgdes” e que define como “um desejo tenaz, irredutivel, que

serve de base para um escrever de cada instante.”!!’

Se “escrever ¢ um modo de ndo mentir o sentimento”,'!¢ ¢ “escrever ¢ uma emogio

que escapa aos nossos proprios fingimentos”,''” em 4 hora da estrela, Clarice, que na
¢ 1 LAY , . . -

Dedicatéria” se declara a propria autora do livro, nos transfere suas emogdes ao contar a
historia da nordestina fazendo uso da forma artesanal de sua comunicagdo, conforme posto
por Walter Benjamin ao discutir a figura do narrador. Benjamin lembra que, durante muito
tempo, a narrativa floresceu em um ambiente de artesdo, no campo, no mar e na cidade,
portanto, sendo ela mesma uma forma artesanal de comunicagdo. Diferenciando-se da

informagao, que aspira a uma verificagcdo imediata, em que os fatos ja chegam acompanhados

de explicagdo, a narrativa ndo busca ser plausivel.

Ela ndo est interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como uma
informag@o ou um relatdrio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
mio do oleiro na argila do vaso.!''®

Assim se d4 com Clarice. E por um olhar obliquo, de tergiversacio e de forma ardilosa
que a autora usa Rodrigo S.M. para nos mobilizar para as mazelas vivenciadas por Macabéa,
ndo nos entregando o “puro em si”, mas promovendo uma tensdo entre ficcao e realidade
expressa na relagio autor/narrador/personagem/leitor. E de esgueio, de soslaio, portanto, que
a atriz nos convoca a apreender a realidade.

Como os narradores no sentido apontado por Benjamin, que iniciam suas historias
com uma descri¢do das circunstincias em que os fatos ocorreram ou os atribuem a
experiéncias autobiograficas, Clarice deixa seus vestigios nas coisas narradas, na qualidade
de quem as viveu. Lopes (2020), também vai nessa dire¢do ao defender que a criagdo de

Clarice se da a partir de uma o6tica da existéncia.

Sua literatura sempre esteve absorvida com as questdes da vida, com o intenso
desejo de viver e com a problematica de como ¢ possivel transfigurar os

114 Ibidem, p. 9.

115 Tbidem, p. 12.

116 LISPECTOR, 2004, p. 82.

117 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 12.
118 BENJAMIN, 1987, p. 205.
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componentes reativos da existéncia em formas ativas, que sirvam para afirmar o
mun d o 9119

Essa “asseverac¢do da vida”!'?°

inscreve-se em A4 hora da estrela, impregnado das
vivéncias e emogoes da autora, como visto em “Literatura em Justiga”. A escritora buscava
a coisa das palavras na intensidade dessa vertical das emog¢des que, ascendente ou
descendente, quebra a planura, ““a monotonia das paixdes tristes e da vida cotidiana, da forma
como a propria Lispector permite imagina-la a levantar-se, com raiva, da horizontalidade de
seu sono.”!?!

O pensamento das emog¢des ndo estd, contudo, associado diretamente a um espaco
para confissdes pessoais ou a simples descri¢do de sentimentos; ele constitui um saber nao
convencional fundado sobre uma pratica como uma forma de mover o pensamento. Um
auténtico saber surge dessa escrita em movimento; “um saber-questdo, feito de questdes
direcionadas a0 mundo, mas, também, de perguntas enderecadas a si mesmo.”!?? Essa forma
de conhecimento seria alcangada por meio de movimentos em dire¢do a e da humildade como
técnica, em que somente nos posicionando de forma humilde diante da coisa ¢ que ela ndo
nos escaparia por completo. “Um saber, certamente, constantemente em atividade: exigindo
uma distancia, porém, justa, nunca exagerada; buscando a proximidade, porém, justa, sem
nunca fazer violéncia a modéstia.”!?3

Tal dualidade liga o pensamento clariciano a figura do hifen, indicador de uma
dialética, “expressa em uma escrita que, pela sua afinidade com a imagem, abriria 0 campo
de uma arte da desobediéncia das regras ortodoxas do pensamento.”?* O hifen seria, entdo,
a imagem de um pedago da raiz dessa escrita de Clarice responsavel por colocar céu e terra
em didlogo, por mais diferentes e longinquos que estejam um do outro, e gerar novos brotos
a partir dai, cumprindo o papel de subverter oposigdes essencializadas (de género e do ser,
por exemplo). Escrever, entdo, seria dar corpo aos hifens entre coisas ou seres que parecem
se separar, ndo numa tentativa de se chegar a uma unidade reconciliadora que garantiria

repouso, mas de uma “reciprocidade onde reina a diferenga e até mesmo a dissimetria” para

“fazer com que emerjam passagens tanto quanto sentimentos de uma micropolitica do

9 1 OPES, Luiz. Clarice Lispector: formas da alegria. Belo Horizonte: Quixote DO, 2020, p. 297.
120 Idem, p. 59.

121 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 9.

122 Ibidem, p. 19.

123 Ibidem, p. 15.

124 Ibidem, p. 34.
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reconhecimento do outro.”!?> Como propde Lopes (2020), afirmar a vida, no sentido de
Clarice

Para Oliveira'?®, hd uma corrente que ndo desconecta emogdo e pensamento,
independentemente de se tratar de um romance, conto ou crdnica, pois Clarice também
brincaria de pensar, ja que “ela ¢ dotada do animus brincandi.”'?’ Desta forma, podemos
aplicar o ensaio de Didi-Huberman a anélise da linguagem de Clarice de um modo geral, e,
em especial, as emog¢des € o conhecimento que mobiliza com sua escrita em 4 hora da
estrela.

E, entdo, por meio de uma vertical das emogdes que Clarice nos aproxima da realidade
social que denuncia no livro. A experiéncia traumatica da cidade pede uma nova forma de
dizer e, assim, “mais importante do que relatar um fato, serd praticar o autoconhecimento e
o alargamento do conhecimento do mundo através do exercicio da linguagem.”!?8

Na obra, Clarice mostra uma linguagem capaz de gerar imagens por meio da
pontuacado, da dualidade, da metafora, da humildade como técnica, da suspensdo de sentido
marcada por siléncios e explosdes, de suas epifanias e de um movimento em dire¢do ao outro
em uma “vertical do estrangeiro”, que Didi-Huberman define como algo do outro em nos
mesmos, infamiliar e inquietante. Os elementos listados acima sdo constituintes de uma
emocao, como explica Oliveira (2021), isto ¢, “uma mog¢do, um movimento, que consiste em

nos colocar para fora de (é-, ex), fora de ndés mesmos?”!?*

~ 9

Passemos a andlise de alguns dos recursos desse “saber-questdo” da linguagem de
Clarice que nos proporciona uma experiéncia ao mesmo tempo alheia e inica, como propde
Garramufio, e que nos coloca em condi¢do de reconhecermo-nos na comunhdo com o ser
individual e coletivo, como defende Gotlib. Uma linguagem que, por fim, nos move em
dire¢do ao outro, nos sensibiliza para a dor de dentes de que fala o livro e ¢ encenada pelo
musical, nos confronta com a dor universal da soliddo de que todos somos miseraveis e nos

coloca em alteridade com “as nordestinas que andam por ai aos montes,”'*? tornando-nos

capazes de compreender o grito contido dos seres invisiveis de nossa sociedade.

125 Ibidem, p.38.

126 No posfacio de 4 vertical das emogées, de Didi-Huberman (2021).

127 Idem, p. 51.

128 FULKEMAN, Clarice. Escrever estrelas (ora, direis). In: LISPECTOR, Clarice. 4 hora da estrela. Versdo
em PDF. Digital Source, 1999, p. 4. No prefacio da 23% edigao.

12DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 30-31 apud OLIVEIRA, 2021, p. 53.

30 LISPECTOR, 1998, p. 12.
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2.3.2 O enderecamento de questdes

Ao discorrer sobre o ato de criagdo em Clarice, Nadia Gotlib!3! avalia que a escrita
clariciana esta “a procura de captar o que estd por detrds do pensamento”. Nessa busca
incessante pela melhor palavra para tentar capturar a coisa no momento em que ela acontece,
ela “provoca um deslocamento que tem o propdsito de tentar transformar os sentidos e a
experiéncia estética”. Nesse trabalho de linguagem que nunca se completa, mas que sempre
se refaz na tentativa de dizer o indizivel, a escrita de Clarice se move por dilemas.

O dilema ¢ um dos direcionadores de Trocoli (2018) ao avaliar que, em 4 hora da
estrela, Clarice utiliza-se de facetas formais — romanesca, ensaistica, dramatica,
autobiografica — para converter o nomear em perguntar: “uma devassa infinita daquilo que
se esconde por tras do nome e da afirmacao, da entrelinha que toda linha comporta: “Até hoje
s6 consegui nomear com a propria pergunta. Qual é o nome? e este ¢ o nome.”!3? A
pesquisadora avalia que € por meio de perguntas escondidas entre diversas dessas facetas que
Macabéa interroga a pobreza e aponta para a alienacdo. A ideia se associa ao saber-questdo
de Didi-Huberman, de perguntas e reflexdes direcionadas ao mundo e a si propria, que
movem o pensamento ¢ geram conhecimento, como no trecho “Sim. Quem espera sempre

9133

alcanca. E?,”'33 pergunta Rodrigo S.M., num questionamento que desestabiliza uma aparente

certeza. E ainda nos exemplos a seguir:

(Macabéa)!**: - “Aristocracia” significaria por acaso uma graga concedida? '*°
(Macabéa): - Nao sei como se faz outra cara. Mas ¢ s na cara que sou triste porque
por dentro eu sou até alegre. E tdo bom viver, ndo ¢?

(Olimpico): - Claro! Mas viver bem ¢ coisa de privilegiado.!*

Da mesma forma, Aréas (2021), ao tratar dos movimentos exteriores e interiores

presentes na criagao de Clarice, diz que uma linha de for¢a se apoia em uma “investigacao

131 GOTLIB, Nadia Battella. Quatro vezes Clarice Lispector: cartas, contos, cronicas, romances. Curso on-line.
Escrevedeira, ofertado nos dias 12, 19, 26 de abril e 3 de maio de 2022, via plataforma Zoom.

132 TROCCOLI, Flavia. Historia de afligio e afligdo das formas. Revista Letras. URPR, n® 98, jul./dez. 2018,
p. 116, versdo eletronica. O trecho entre aspas ¢ de Alexandre Nodari e Jodo Camilo Penna, citados por Troccoli,
em que avaliam que a “coisa” de Clarice ndo ¢ algo inominavel, mas algo transformado em perguntas.

33 LISPECTOR, 1998, p. 38.

134 Nas notas 133 € 134, os nomes dos personagens foram colocados na frente do didlogo para facilitar o
entendimento sobre quem esté falando, mas na obra original isso ndo acontece nesses trechos.

135 LISPECTOR, 1998, p. 51.

136 Ibidem, p. 52.
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intuitiva”, em que o narrador treina suas possibilidades, recurso inaugurado ja em Perto do
Coracgao Selvagem e levado ao extremo em A4 hora da estrela. Assim como no livro, no
musical, o tempo se prolonga em indagagdes agora direcionadas pela atriz-personagem
diretamente ao publico, como em “quem organizou a terra dos homens”?'3” Macabéa,
Olimpico e a atriz se dedicam com grande aplicacdo a um ato perscrutatério buscando,
intuitivamente, uma exigéncia ndo declarada da verdade ou do que deveria ser dito, instando

e tensionando o publico.

Ele: Por que esse espanto? Vocé ndo é gente? Gente fala de gente.
Ela: Desculpe mas acho que ndo sou muito gente.

Ele: Mas todo mundo ¢ gente, Meu Deus!

Ela: E que ndo me habituei.

Ele: Nao se habituou com qué?

Ela: Ah, ndo sei explicar.

Ele: E entdo?

Ela: Entdo o qué?

Ele: Olhe, vou embora porque vocé ¢ impossivel!

Ela: E que s6 sei ser impossivel, ndo sei mais nada. Que é que eu fago para ser
possivel?!38

Nesse ato de se dirigir diretamente ao publico, a atriz-personagem de Leme emula no
palco a criagdo de uma “falsa terceira pessoa que estabelece um duplo olhar, aprofundando
divisdes intimas e de entendimento da prdopria personagem, que muitas vezes nao
compreende o que vive.”!3® Feito em terceira pessoa, como & o caso, “(...) a acdo &
simultaneamente filtrada por outra consciéncia (discurso indireto livre), limitando as fungdes
da interveng¢do do narrador e possibilitando, ao leitor, a experiéncia direta do personagem.”!4?

Esse dispositivo favorece o movimento de alteridade. Por meio dele, nos
“intertrocamos” com Macabéa. O efeito da narrativa sobre o espectador € potencializado. Ao
colocar em cena a investigacdo intuitiva, lancando diretamente ao publico as perguntas e

141

questionamentos existenciais, a atriz-personagem rompe a quarta parede'*', concretizando o

137 Ibidem, p. 35.

138 Ibidem, p. 48.

139 AREAS, Vilma. O comego ¢ o fim. In: ROSENBAUM, Yudith; PASSOS, Cleusa Rios P. (Orgs.). Um
século de Clarice Lispector: Ensaios criticos. Sdo Paulo: Fosforo, 2021, p. 226.

149 Thidem.

141 A quarta parede é uma divisoria imaginaria que estaria situada na frente do palco e que separa os atores da
plateia, que observa a cena de forma passiva. A quebra acontece quando a plateia ¢ convidada por um
personagem a interagir criticamente com a a¢do, ou mesmo quando os proprios personagens expressam de
alguma forma a consciéncia do jogo cénico, como acontece no musical 4 hora da estrela ou o Canto de
Macabéa. Quebrada a ilusdo, o publico ¢ instigado a uma atitude menos passiva e mais reflexiva. A definigdo
¢ de Renata Petrocelli Bezerra Paes, em “Quebrando a quarta parede”, texto de 31 de janeiro de 2022.
Disponivel em https://www.aberje.com.br/coluna/quebrando-a-quarta-parede. Acesso em: 30 Mar. 2023.
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conceito do espago hipermidia do teatro, favorecendo a construcdo do senso coletivo e
individual; € como se nds também carregassemos “Macabéa nos ombros™.

Apesar do sofisticado recurso, contudo, Trdoccoli lembra que formular perguntas, as
mais agudas — visto que o narrador ndo poupa sua personagem da crueza dos fatos — ndo

salva Macabéa do pior e do que ndo poderia ser mais concreto: a sarjeta.

2.3.3 Estranhamento, epifania e siléncio

Essa investigagdo intuitiva abre espago para a abordagem da escrita de Clarice sob a
oOtica da “vertical do estrangeiro”, de Didi-Huberman, e do conceito de infamiliar, de Freud,
com impactos na recep¢ao. Juntamente com o saber-questao e o enderecamento de perguntas,
sdo componentes de uma linguagem que nos permite trocar de lugar com o outro, com efeito
potencializado pela afetacdo mutua dos estudos interartes e intermidias.

O estrangeiro ¢ um tema caro para Clarice e marca sua obra. Ao analisar o efeito do
estranhamento em A legido estrangeira, de Lispector, a escritora Noemi Jaffe mostra como
os dois termos se associam e alerta para o fato de que “estranho” tem a mesma etimologia
que a palavra “extra” (fora); termos essenciais para a compreensdo da literatura clariciana.

Estrangeiro e estranho sdo sindonimos. Estranho é aquele que é de fora, que ndo
pertence a um grupo, a uma determinada comunidade que se autodenominou grupo
por algum habito comum que compartilha. Quem ndo compartilha desse habito que

esse grupo mantém ¢ considerado estranho em relagdo a ele. (...) Por causa dessa
ideia daquele que ndo pertence a determinado grupo, com o tempo, foi evoluindo

anog¢ao de “de fora” praquele que ¢ esquisito.142

Jaffe acrescenta que, tanto alguém pode ser considerado estranho por um grupo que
partilha determinados habitos, quanto a propria pessoa pode se considerar estranha em
relagdo a um grupo por ela mesma se sentir estranha em relagdo a ele, por ndo ser aceita ou
por ndo se encaixar. Clarice vivenciou ambos; era considerada estranha pelos grupos por
onde passou e conviveu, o mesmo valendo para sua obra, mesmo entre seus apreciadores,
como deixa vir a tona o poema “Contam de Clarice Lispector”, escrito pelo amigo Jodo
Cabral de Melo Neto, em que faz um relato irdnico da preferéncia da escritora por temas nao

triviais.

142 Café Filosofico — A legido estrangeira em Clarice e o efeito do estranhamento, com a escritora Noemi
Jaffe,17 abril de 2015. CPFL. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Vy0QW7HK901U. Acesso
em: 10 Set. 2022.
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Ao mesmo tempo, também vivenciava a inquietude e o desconforto de quem sentia

1”'43; nascida na Ucrania, criada no

ndo se encaixar. Clarice ¢ a “estrangeira fundamenta
nordeste e moradora do Rio de Janeiro na vida adulta. Visitou e residiu em diversos paises
em fun¢do do casamento com o diplomata Maury Gurgel Valente, entre 1943 e 1959. Toda
essa profusdo tem reflexos em sua identidade, fazendo-a sentir-se estrangeira durante toda a
vida, como se ndo pertencesse aos universos que frequentou, ndo conseguindo se adequar aos
lugares e as fungdes que exercia, o que impregna sua literatura. Em A hora da estrela, deixa

transparecer um pouco esse sentimento em afirmag¢des como “E quero aceitar minha

liberdade sem pensar o que muitos acham: que existir ¢ coisa de doido, caso de loucura.

29144 2145

Porque parece. Existir ndo ¢ logico”'** e em “Sim, minha forga estd na soliddo,”'* ou ainda

em “S6 vagamente tomava conhecimento da espécie de auséncia que tinha de si em si mesma.
Se fosse criatura que se exprimisse, diria: 0 mundo é fora de mim, eu sou fora de mim.”!4¢
Para os formalistas russos, o estranhamento era um recurso literario usado como
forma de particularizar determinado objeto, cena ou pessoa, e, a partir desse processo,
desfamiliarizar a compreensdo que se tem dele(a)!*’. Ao tornar-se singular, inicia-se o
processo de estranhamento, de perda da familiaridade e da automaticidade com que se olha
para algo, ou nem se olha. E como se a coisa estivesse sendo vista pela primeira vez. Esse ¢
um recurso presente na obra de Clarice, que tinha a capacidade de ter um olhar de crianca

sobre as coisas, como se as estivesse vendo pela primeira vez, o que nos contamina, como

defende Jaffe.

Ao fazer isso, ela faz com que nos também, leitores, consigamos ver aquelas coisas
como pela primeira vez. Principalmente as coisas com as quais ja estamos
habituados e nem percebe que existem. A Clarice tem uma forma de criar um
estranhamento em relagdo a essas coisas, de forma que a gente reconquiste o olhar
inaugural, infantil sobre elas. O que ¢ essa palavra que eu sempre digo mas nunca
disse de verdade?'*

143 Idem.

144 LISPECTOR, 1998, p. 20.

145 Ibidem, p.18.

146 Ibidem, p. 24.

147 Café Filosofico — A legido estrangeira em Clarice e o efeito do estranhamento, com a escritora Noemi
Jaffe,17 abril de 2015. CPFL. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Vy0QW7HK901U. Acesso
em: 10 Set. 2022.

148 Ibidem.
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Para Jaffe, a obra de Clarice tem um estranhamento que ndo sé repele, mas fascina, o
que também pode gerar repulsa, ja que a tendéncia € rejeitarmos o que nos fascina pelo medo
de nos envolvermos em demasia com algo que seja muito fatal ou arrebatador.

Em Freud (2020), o infamiliar ¢ um processo em que o intimo também pode se tornar
aterrorizante, que tem na incerteza intelectual uma condi¢do para que se revele. O
correspondente em alemao unheimliche ¢ um duplo que compreende tanto o familiar quanto
o infamiliar. Considerado intraduzivel, em portugués, a palavra que melhor desempenha esse
aspecto ¢ infamiliar, que, acrescida da negag¢do, abriga tanto o sentido positivo de algo com
0 que ja estamos familiarizados como também o sentido negativo do desconhecido. O
interessante da acepcao de “intraduzivel” que a obra traz em seu prefacio ¢ que ndo se trata

149 355im como o

de algo que ndo se possa traduzir, “mas o que nao cessa de (ndo) traduzir,
trabalho de Clarice com as palavras que ndo se deixam nomear.

O infamiliar de Freud se liga a obra de Clarice pela via do estranhamento e do duplo
(ideias que comportam o seu inverso — o “eu” e o “ndo-eu’”), conceitos que nos movimentam
em relagdo a nds mesmos ¢ ao outro, colocando-nos em alteridade. Para o fundador da
psicanalise, o “Infamiliar seria tudo o que deveria permanecer em segredo, oculto, mas que
veio a tona.”!? Clarice, estrangeira na propria lingua, o empregou em diversas ocasides em
um sentido muito proximo ao de Freud, no processo descrito anteriormente por Jaffe, ao
deslocar coisas, pessoas e objetos do automatismo do cotidiano, promovendo uma tor¢do da
realidade, instigando-nos a vé-la com o olhar inaugural de uma primeira vez. Um desses
deslocamentos se da pela epifania; em Clarice, um recurso ligado a experiéncia, a sensacao

subita do conhecimento de algo que estava escondido, mas que vem a tona permitindo uma

visdo inesperada que desarma e permite que se apreenda algo que resiste a ser descoberto.

Como se a pessoa passasse por uma fenda do inconsciente. A epifania é regida por
uma figura de linguagem que s6 a figura de linguagem traduz. A experiéncia tende
a separar as coisas; 0 bom e o ruim, mas o momento em que as duas coisas
acontecem, simultaneamente, so6 a figura de linguagem ¢ capaz de dar conta. Neste
espaco de passagem, convivem o estranhamento e o familiar. E o tempo do devir —
deslizamento do sentido que o leitor ndo domina porque é dominado por ele.!>!

149 FREUD, Sigmund. O infamiliar. In: HOFFMANN et al. O homem da areia. Sio Paulo. Auténtica, 2020,
p-8.

150 Idem, p. 45.

151 GOTLIB, Nadia Battella. Quatro vezes Clarice Lispector: cartas, contos, cronicas, romances. Curso
oferecido na modalidade on-line, ministrado pela Escrevedeira, nos dias 12, 19 e 26 de abril ¢ no dia 3 de maio
de 2022, na plataforma Zoom.
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No caso de 4 hora da estrela, a obra em si poderia ser considerada uma epifania,
como afirma Fulkeman (1999), ao avaliar que a aventura paradoxal dessa ficcdo consiste em
por as claras algo que se caracteriza pela obscuridade, tanto mais porque nos traz uma
realidade da qual ndo gostariamos de saber, mas, principalmente, pela maior epifania que o
livro apresenta: a morte como gléria final. J4 para Gotlib (2022), “A sugestdo de
estranhamento ja existe, manifestada nesse lado obscuro, mais pressentido que explicitado,

»152 Parte desse

mediante uma linguagem calcada nos recursos da sugestdo e do mistério.
estranhamento em A4 hora da estrela aparece no formato de sugestdo, revelado nas divagagdes
do narrador-personagem e nos didlogos entre o casal de namorados, Olimpico e Macabéa,

conforme o movimento perscrutatorio descrito por Aréas e Troccoli.

Ela pensava que a pessoa ¢ obrigada a ser feliz. Entdo era. Antes de nascer ela era
uma ideia? Antes de nascer ela era morta? E depois de nascer ela ia morrer? Mas
que fina talhada de melancia.'>?

S6 uma vez se fez uma tragica pergunta: quem sou eu? Assustou-se tanto que
parou completamente de pensar.'>*

—Nao sei bem o que sou, me acho um pouco... de qué?...Quer dizer, ndo sei bem
quem eu sou.

- Mas vocé sabe que se chama Macabed, pelo menos isso?

- E verdade. Mas nio sei o que esta dentro do meu nome. S6 sei que nunca fui
importante...'*?

Ao questionar Olimpico, Macabéa insta “o outro” para definir sua propria identidade
e tentar descobrir o que € ser “eu”. Nessa investigacdo intuitiva insistente, que pensa a fungao
do préprio pensamento, nds também somos instados. Macabéa representa a desestabilizacao.
Olimpico ndo tem respostas para sua interlocutora, assim como nds também, pegos de
surpresa, ndo conseguimos responder as perguntas misturadas de estranhamento e
familiaridade. O que cabe dentro de um nome, afinal? O que me define? O que nos atinge
em alteridade com Macabéa e que nos faz questionar se somos importantes? Colocados diante

de uma palavra que pode ser “fatal”, respondemos com o siléncio, a suspensdo do sentido.

152 GOTLIB, Nadia Battella. Clarice Lispector hoje: literatura e pandemia. In: DINIZ, Julio (Org.). Quanto ao
futuro, Clarice. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021, p. 271.

153 LISPECTOR, 1998, p. 28.

154 Ibidem, p. 32.

155 Ibidem, p. 56.
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Campos!® fala que o siléncio em Clarice é uma experiéncia singular que representa
as exigéncias do real. Os intervalos que dele derivam deflagaram uma forga poética potente,
capaz de expressar o ser em toda sua totalidade, € marcam um limite com um campo de
explosdo. Fulkeman (1999) defende que em A hora da estrela “o siléncio constitui a
manifestagcdo extremada da linguagem esvaziada, mas que emite novas significagdes”.!>’
Essa cadeia de perguntas nos envolve em uma vertical das emog¢des que nos inquieta,
principalmente porque a resposta ndo ¢ dada de forma pronta, assim como também parece
ser algo que sempre recua, pois a “verdade ¢ sempre um contato interior inexplicavel”.!%8

No mesmo sentido de emogdes que nos perturbam, Didi-Huberman traga seu conceito
sobre a “vertical do estrangeiro” como “alguma coisa de outro em ndés mesmos, algo de
mundos ou de tempos outros vindo a nd6s”, que se associa a essa nogao de estranheza e indica
um movimento: “O fora passa pra dentro; o dentro passa pra fora”.!* A ideia se relaciona a
dualidade que rege o principio da fita de Moebius; “uma constante ambiguidade entre o

dentro e o fora, o proprio e o alheio, 0 uno e o dividido™!

, movimento representado pelo
simbolo do infinito e que ilustra a eterna busca de Clarice por esse “ndo lugar” ou “ser quase”.

Por meio desse dispositivo dentro-fora (note a presenga da figura do hifen), que
contesta o reino da separa¢do — o eu e o outro, € que mobiliza a linguagem para novas diregdes
de significado, ¢ possivel nos colocarmos em uma situagdo diferente da que vivemos, em
direcdo ao outro que ¢ Macabéa - “uma asseveragdo que parte do privado e se abre para o
publico”, '!- sendo talvez possivel, afinal, responder quem grita em A hora da estrela € o
que esse grito reivindica.

Com a veeméncia da argumentag¢do persuasiva de Clarice levada ao palco pelo
romance-em-cena transportando seu texto para as vozes dos atores, seria preciso garantir,
também, a passagem ao ato de todo esse repertorio retdrico, pois € esse 0 momento em que
o enunciado ¢ recebido, segundo Zumthor. O desafio do diretor passou a ser, entdo, a

concretizagdo dessa palavra, por meio de elementos cénicos, de forma a ndo aprisionar a

palavra em recursos representativos que limitassem a imaginagao.

156 CAMPOS, Alvaro. Modelar, esculpir e (de)formar: a criagio em Clarice Lispector. In: ROSENBAUM,
Yudith; PASSOS, Cleusa Rios. P. (Orgs.). Um século de Clarice Lispector. Ensaios criticos. Fosforo. 2021.
ST FULKEMAN, 1999, p. 15.

38 LISPECTOR, 1998, p. 11.

15 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 25.

160 FREUD, 2020, p. 23.

11 LOPES, 2020, p. 298.
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CAPITULO 3 - DO TEXTO A CENA

O romance-em-cena exerce no palco um conceito caro aos estudos alemaes da
Estética da Recepgao, como traz Zumthor (2007), que ¢ o da concretizagdo. Esse diz respeito
ao horizonte de expectativas, que implica um acordo entre a oferta e a demanda, texto e
leitura, responsavel por provocar o surgimento de um sentido do qual o leitor (no caso, o

espectador) possa se apropriar. O sentido da concretizagdo ¢ da ordem da percepg¢ao sensorial.

O que produz a concretizagdo de um texto dotado de uma carga poética sdo,
indissoluvelmente, ligadas aos efeitos semanticos, as transformacgdes do proprio
leitor, transformagdes percebidas em geral como emog¢do pura, mas que
manifestam uma vibragdo fisiologica. Realizando o ndo-dito do texto lido (ou
performado, observacdo minha), o leitor empenha sua propria palavra as energias
vitais que a mantém.!6?

Por esse dispositivo, o enunciado ¢ realmente recebido e, por um processo de criagdo
¢ absor¢do, a obra se constitui na consciéncia do leitor com maior clareza, tanto mais no
teatro, lugar de soma de todas as artes e midias, em que a performance envolve participantes
implicados no ato de maneira imediata.

Em sua transposi¢do, Leme optou pelo teatro ndo representativo também na
composi¢ao do palco e dos personagens. A linguagem cénica ¢ marcada por uma liberdade
que extrapola os sentidos, na dire¢do do que Fulkeman (2021) atesta ao analisar a arquitetura
da obra de Clarice, no artigo “No limiar das casas de Clarice”. A pesquisadora utiliza a
metafora da janela como um espaco de (auto)conhecimento e de comunicagdo para explicar
como o texto de Clarice nos afeta. Ao implodir as coordenadas espaciais de elementos
representativos em palavras cujo significado recuam, Clarice amplia o potencial metaférico,
explodindo as janelas. E como se textos-fluidos confinados na pagina quisessem transcender
o limite do suporte, com impacto na relacdo do leitor com o espago-texto. O mesmo acontece
com a transposicdo de Leme; a obra de Clarice a salvo de uma interpretagdo fechada,
totalmente contraria a sua linguagem do ser quase, livre para oferecer uma emogao pura.

Filho avalia que com o surgimento do cinema no fim do XIX, o teatro precisou

redescobrir seu poder de imaginagdo para manter-se vivo. A partir de entdo, a arte de encenar

162 ZUMTHOR, 2007, p. 53.
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passa a ser a arte de provocar a imagina¢do do espectador, e ndo mais a de mostrar e imitar

o real.

Quem pode mais do que mil imagens? (...) A imaginagdo volta a ser o recurso por
exceléncia da criacdo teatral. (...) Quem reencontra essa imaginagdo sdo os artistas
do palco, autores da cena, os encenadores, que dispensam cenografia realistica, que
ampliam a poética da cena, que tornam o palco infinito, porque o espetaculo ndo
termina mais nos estreitos limites fisicos do palco, mas na ilimitada imaginac¢ao do
espectador. '3

Para Filho (2018), esse teatro reinventado, que expande a sua poética dramatirgica
para proporcionar a exploragdo da cena, ¢ capaz de encontrar-se com a literatura narrativa
para adaptar romances. E com ele que nasce o palco aberto contra o palco fechado do teatro
realista burgués. A cena aberta ilimitada, que se dirige a imaginacao do espectador, onde ele
encontra grandes relatos, variedade de agdes, profusdo de personagens, liberdade temporal e
espacial e multiplicidade de registros narrativos, onde se d4, enfim, o romance, ¢ o ponto de
confluéncia entre a imaginagao do leitor de romance e a imaginagao do espectador do teatro.

Ao analisar as montagens do dramaturgo, encenador, ator e cineasta italiano Carmelo
Bene para elaborar sua filosofia da diferenga!®*, Deleuze (2010) fala de um teatro
constituinte, critico, criador do novo e de sua forga politica, em oposi¢do a um teatro popular,
da representag¢do de conflitos. Ele avalia, principalmente, a capacidade da arte de Bene de
gerar uma forma de pensamento que ndo por meio da representagdo, mas da imaginagao, a
partir da subtracdo de elementos do poder, fazendo aparecer algo diferente; “uma forga nao
representativa como potencialidade do teatro”.!%

O filosofo aprofunda essa questao de elementos do poder com o tema da minoria e de
sua relacdo com o teatro, a partir da ideia de uma literatura menor. Em relagdo a lingua, a
questao da maioria e minoria se contrapde a partir de um ponto de vista qualitativo. A maioria
ndo designa uma quantidade maior, mas um padrao em relag@o ao qual as outras quantidades,
sejam elas quais forem, serdo consideradas menores. Assim, as mulheres e as criangas, os

negros e os indigenas etc. sdo considerados minoritarios em relagdo ao padrao constituido

163 FILHO, Aderbal Freire. Romance-em-cena: questdo de género. Ciclo de Conferéncias “Cinema e literatura”.
Academia Brasileira de Letras. 13 ago.2018. Disponivel em https://www.academia.org.br/videos/ciclo-de-
conferencias/romance-em-cena-questao-de-genero. Acesso em: 15 Dez. 2022.

164 Parte consideravel da filosofia do francés Gilles Deleuze se constitui a partir de conceitos subtraidos de
outros filésofos que admira, como Espinosa, Nietzsche e Bergson, mas também de outros conceitos suscitados
ou sugeridos por outros tipos de pensamento, extraidos em um exercicio de pensamento ndo conceitual presente
nas artes, ciéncias e literatura. O que direciona suas escolhas ¢ a busca da afirmacao em detrimento da diferenca.
DELEUZE, Gilles. Sobre o teatro — Um manifesto de menos. O esgotado. Zahar, Rio de Janeiro, 2010.

165 DELEUZE, 2010, p.2.
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pelo Homem-branco-cristao-macho-adulto-morador das cidades-americano ou europeu
contemporaneo o que revelando uma estrutura de poder. Ele defende, entdo, a existéncia de
uma “figura universal possivel da consciéncia minoritaria que se articula com o devir”!%6,
Deleuze leva essa leitura ao teatro e defende sua importancia politica, distinguindo-o do
teatro popular que representa conflitos. “Pois, se o teatro permanece representativo a cada
vez que toma os conflitos como objeto, ¢ porque eles ja estdo normalizados, codificados,
institucionalizados™.'®” Sua principal critica é que este teatro popular quer apenas ser
compreendido com o intuito de que o espectador entenda a representacdo dos conflitos e, a
partir dai, tenha, talvez, elementos para soluciona-los. A resposta para compreender a
oposicao entre esses dois teatros estd em apreender a distingdo entre maior € menor, ou entre
“fato majoritario” e “devir minoritario”. Segundo Deleuze, Bene considerava que o teatro
popular era atrelado a um fato majoritario, o que acabava por designar o padrdo em relacao
ao qual as outras quantidades serdo consideradas menores, em que se supdes um estado de
poder ou de dominagdo. Nesse sentido, entdo, tornar-se minoritario seria uma forma de
desviar-se desse padrao.
E a fung@o antirrepresentativa do teatro seria constituir uma figura da consciéncia
minoritaria, tornando atual uma potencialidade, o que ¢ diferente de representar um
conflito. Desse modo, se nesse caso a arte ndo exerce mais poder ¢ porque,
participando da criagdo de uma consciéncia minoritéria, ela remete a poténcias do
devir, que pertencem a uma instincia diferente do dominio do poder e da
representagdo, ao possibilitar que se escape do sistema de poder a que se pertencia

como parte da maioria. A fungdo politica do teatro - ¢ da arte em geral — é contribuir
para a constitui¢do de uma consciéncia da minoria.'®®

Clarice foge do que Deleuze fala sobre o uso maior da lingua como um marcador de

poder ao evitar “adjetivos esplendorosos, substantivos carnudos e verbos tdo esguios”!®’

e
opta por falar simples para captar a delicada e vaga existéncia da nordestina. No palco, o
musical segue essa mesma logica da escassez. Em vez de um cenario realistico e suntuoso,
que poderia reproduzir pontos turisticos do Rio de Janeiro, ou o cais do porto, todo o cenario
¢ minimo, mobiliza recursos ludicos e se vale também da metafora para extrapolar os limites

do palco e deixar que a imaginacdo do espectador acompanhe as “fracas aventuras” da

166 Thidem.

167 Thidem.

168 Ibidem, p. 3.

169 T ISPECTOR, 1998, p. 15.



71

nordestina pelo Rio de Janeiro. O requinte no palco tocaria o “pdo da moga” e suplantaria a
singularidade da personagem. Elementos cénicos realisticos que remetessem a estruturas de
poder poderiam aprisionar o espectador aos “fatos majoritarios”, impedindo-o de constituir
uma consciéncia de minoria que o permitisse entrar em alteridade com Macabéa.

O uso de um cendrio menor, no sentido de Deleuze-Bene, ndo realistico e, portanto,
ndo representativo de codigos de poder, de conflitos ja estabelecidos, ¢ um modo de colocar
em variagdo continua todos os outros elementos do palco e, também, uma forma de abrir

espaco para essa poténcia do devir.

3.1 Cenario menor

No cenario menor idealizado pelo arquiteto e cenografo mineiro, André Cortez,
vencedor de trés Prémios Shell na categoria “Melhor Cendrio”, a soliddo de Macabéa ¢
amplificada. Os poucos elementos em cena, poucos personagens € uma iluminacao
preponderantemente amarela e fraca ajudam a recuperar a memoria da modéstia das casas
pobres do interior do pais e conferem a dramaticidade necessaria para a ambientagdo a
historia. Assim como no filme de Amaral, também no espetaculo a “pobreza” compositiva
liga a forma ao contetdo para ndo enfeitar, ou abundar, a escassez de Macabéa. Cortez usa a
imaginacdo para fugir dessa escassez, caracteristica necessaria a toda gente que precisa
sobreviver em um ambiente que lhes € hostil.

Sua liberdade de criacdo coloca os objetos em variagdo continua no palco
acompanhando o estilo de Clarice, marcado pela dualidade e pelas metaforas. Como palavras
que ndo se deixam nomear, 0s espagos € objetos também nao evocam uma Unica imagem.

Dezenas de mesas em usos diversos compdem praticamente todo o cendrio:
transformam-se no pau de arara no qual Macabéa e a tia se mudam para o Rio de Janeiro, no
quarto que divide com as balconistas das Lojas Americanas, no escritorio onde tenta exercer
com alguma dignidade o oficio de datilografa, na sala da cartomante, em palco improvisado
quando fica s6 no quarto. O cendrio modular remete ao estilo de decoracdo da década de
1970 — quando o livro foi escrito, marcado por formas geométricas para os moveis e cores
vibrantes para os objetos. Os atores assumem o papel de contrarregra e movimentam as mesas

de acordo com a cena a seguir. A passagem ¢ marcada apenas por uma musica e um jogo de
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luz. Tudo ¢ feito diante dos olhos do publico e se inscreve no palco a figura da

metalinguagem, em que o teatro mostra sua feitura aos presentes.

FIGURA 12. A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Cores e formas.

A mala laranja e o ventilador vermelho, alguns dos poucos elementos
com cor no cenario. FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa".
Disponivel em https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.

FIGURA 13: A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Cenario modular.

Aqui as mesas se transformam em meio de transporte para o Rio de Janeiro.
FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”. Disponivel em
https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.
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FIGURA 14. 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Quarto.

FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”. Disponivel em
https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.

FIGURA 15: A4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Escritério.

FONTE: Acervo pessoal.
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FIGURA 16. 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Cartomante.

Os pés das mesas em posicao invertida e o vermelho quente saindo do chdo, como fogo,
lembram que Macabéa foi buscar resposta no oculto.
FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”. Disponivel em
https://www.faceboo.com/ocantodemacabea/.

Essas mesas também flutuam, de ponta-cabeca, seguradas por fios. Os objetos
aparecem fora de suas perspectivas convencionais e representam a dualidade do pensamento,
afinal, “O céu ¢ para baixo ou para cima? Pensava a nordestina. Deitada, ndo sabia”.!7% A
mesa, objeto que se apoia em solo firme, ao flutuar, liga o baixo-cima, colocando em contato
emocodes antagdnicas, mas nao excludentes, por meio do hifen de Didi-Huberman.

As ripas em madeira penduradas no teto fazem lembrar instrumentos musicais, como
as teclas de um piano ou um carrilhdo — instrumento de percussdo com sinos de tamanhos
variados, como se a historia acontecesse a medida que fossem tocados, assim como o desejo
de Rodrigo S.M. de escrever o instante, trazendo a poética musical para o palco. Evocam

171

também a figura de um mensageiro do vento'’’, como se anunciasse a historia que sera

70 LISPECTOR, 1998, p. 32.

171 Os mensageiros do vento sdo pegas antigas da historia. Em Roma, acreditava-se que afastavam os maus
espiritos. Na India, afastavam aves e outros animais. No Feng Shui, eles sdo usados para manter o fluxo de
energia do espaco ¢ o ideal é que seja feito de tubos (metal e bambu). Site Jornal Extra. “Sete vidas": saiba
como usar seu mensageiro do vento. 02 de maio de 2005. Disponivel em
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contada. O efeito pode ser verificado em varias das fotos disponibilizadas ao longo do
capitulo.

A excegio de alguns objetos que tém cor forte e cumprem sua fungio em cena, como
o ventilador vermelho que Macabéa usa em seu sonho de ser atriz, todos os elementos do
palco tém a cor ocre da poeira que nos remete ao sertdo nordestino. O recurso ndo serve
somente para nos lembrar da seca e da fome que fez, e ainda faz, com que muitos migrem de
sua terra natal ou para lembrar de qudo invisivel algo sem cor ou monocromatico pode se
tornar. Ele serve a performance dos atores e a histdria que esta sendo narrada, ndo competindo
com o essencial, e serve também como suporte técnico para outro recurso que coloca o
espectador no ambiente emocional da acdo: a iluminacao.

As madeiras em tom claro absorvem as luzes que conferem a dramaticidade
demandada pela palavra que esta sendo encorpada. O palco assume cores quentes ou frias de
acordo com a emocao mobilizada. O laranja, o sépia e 0 marrom estdo presentes na relagdo
com a tia amargurada e no ambiente de trabalho, onde luta para manter o emprego e duela
com a colega Gloria, que lhe pergunta se ser feia doi, e na atmosfera lugubre da zona portuéria
onde a nordestina vivia. O azul e o rosa sdo dedicados ao sublime, aos encontros amorosos
com Olimpico, e serve aos momentos com ou sem chuva, pois como observa Olimpico diante
de um namoro que parecia agourado pela natureza, Macabéa sé sabia chover. A cor serve
ainda ao clima de casamento do interior, que tem Macabéa de bragos dados com o namorado,
como se tivessem contraido bodas, momento em que, no musical, a protagonista tem “o
coragdo batendo como se ela tivesse englutido um passarinho esvoagante e preso”,!”? trecho
vertido para um tipico xote nordestino.

O azul também nos coloca no momento com a cartomante, de onde Macabéa sai
gravida de um futuro, protegida por um Jesus que a abengoa do alto. O figurino de madame
Carlota e o jogo de luzes abrem margem a associagdo a uma Nossa Senhora. Anunciacio,
premoni¢do, misticismo e fé que compdem alguns dos grandes dilemas da obra, que
questiona sobre Deus em varios trechos, como na passagem “Ela ndo pensava em Deus, Deus
ndo pensava nela”,!” e carregam o sincretismo religioso de Clarice. Com a luz branca

direcionada sobre si, Macabéa ¢ atriz de cinema no dia de solitude em seu quarto.

https://extra.globo.com/mulher/decoracao-e-jardim/sete-vidas-saiba-como-usar-seu-mensageiro-do-vento-
16027176.html. Acesso em: 15 Jan. 2023.

172 LISPECTOR, 1998, p. 43.

173 Ibidem, p. 26.
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FIGURA 17: A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Chuva.

FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa".
Disponivel em https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.

FIGURAS 18, 19 ¢ 20. 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa. Luzes.

Sob a luz azul, Macabéa ouve seu futuro; sob a luz branca, tem um dia s6 para si, em que brinca de
artista. A espécie de véu que tira da cintura serve de elemento cénico em varias situagdes.
FONTE: Acervo pessoal.
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FIGURA 21: 4 hora da estrela ou FIGURA 22: A hora da estrela ou O
O canto de Macabéa, 2022.Tia macabra. canto de Macabéa, 2022. Bodas.

Tom sombrio quando a tia esta por perto. Tom rosa-azulado para o clima de bodas
FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”. do interior. Musicos lembram o teatro
Disponivel em vaudeville. FONTE: Acervo pessoal.

https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.

J& o vermelho pode ser lido como a luxuria da nordestina — sim, porque como nos
lembra o narrador, ela tinha a “infelicidade” de ser sensual - que, cheia de voltpia, se embate
em uma danga sensual com o toureiro com dente de ouro que Olimpico sonhava ser e se rende
a ele no final. O vermelho também ¢ a cor do amor, da esperanga e do grito (explosdo), como

sera visto no Capitulo 4.
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FIGURA 23. 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Luxuria.

—4

FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa". Disponivel em
https://www.facebook.com/ocantodemacabea/

3.2 Figurino e corpo

No livro, Macabéa ¢ produto do embate de Rodrigo S.M. em lidar com emog¢des
conflitantes para falar sobre ela. E em meio a esse processo que o tipo fisico da protagonista
e sua personalidade vao se revelando. Como ndo o perturbam, os outros personagens sdo bem
tipificados. Macabéa, ndo; “Ela forgou dentro de mim sua existéncia”,!’* ela é produto de
inquietacdo, devir. Nenhum dado sobre Macabéa ¢ um dado acabado. Cada nova

particularidade ¢ mencionada em contextos e ambientes diferentes, e ¢ aos poucos que se

constitui um corpus de onde sua imagem vai sendo delineada.

Quanto a moga, ela vive num limbo impessoal, sem alcangar o pior nem o melhor.
Ela somente vive, inspirando e expirando, inspirando e expirando. Na verdade —
para que mais que isso? O seu viver ¢ ralo. Sim. Mas por que estou me sentindo
culpado? E procurando aliviar-me do peso de nada ter feito de concreto em

174 LISPECTOR, 1998, p. 30.
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beneficio da moca. Moga essa — e vejo que ja estou quase na histdria — moga essa
que dormia de combinagdo de brim com manchas bastante suspeitas de sangue
palido. Para adormecer nas frigidas noites de inverno enroscava-se em si mesma,
recebendo-se e dando-se o proprio parco calor. Dormia de aboca aberta por causa
do nariz entupido, dormia exausta, dormia até o nunca.'”

As metaforas e a auséncia de piedade ddo o tom “dolorosamente frio”!’® do relato
sobre a nordestina, uma vez que o narrador se apaixonou por “fatos sem literatura - fatos sdo
pedras duras, (...) de fatos nido ha como fugir".!”’

Desta forma o leitor sabe que Macabéa, aos 19 anos, embora tdo jovem, ja tinha
ferrugem, um rosto amarelado e “ndo sabia que era infeliz”. A datilografa tinha o corpo
pequeno e “cariado”, um “cacoete de piscar os olhos” e “acesso de tosse seca”. Era calada e
tinha “medo grande de pegar doenca ruim la embaixo dela”. As manchas no rosto, que em
Alagoas chamavam-se “panos”, ela disfarcava com grossa camada de pd branco. Também
apresentava os “ombros curvos como os de uma cerzideira”.

Essas informagdes sdo importantes para entender como as particularidades encontram
respaldo no figurino do musical, especialmente o de Macabéa, mas também como foi pensado
de forma coletiva para a composi¢ao da historia.

A comegar por Macabéa, sua roupa lembra a da boneca Emilia, de Monteiro Lobato,
feita de uma lycra aderente em uma espécie de macacdo que cobre o corpo todo.
Confeccionado em uma Unica cor bege, no tom da pele da atriz, ele promove o apagamento
do ser em processo de desumanizagdo, indice da invisibilidade da nordestina, que ndo se
destaca por nenhuma caracteristica, tornando-se paisagem (cena ordinaria) em meio ao vai e
vem da metropole. Uma roupa que ganha a cor Unica da poeira do asfalto e da sujeira das
calcadas, como a da populacdo em situagdo de rua, macerada e untuosa, “(...) uma verdade
da qual eu ndo queria saber”.!”®

Uma saia longa de um tule da mesma cor da lycra oferece os recursos necessarios
para as cenas dramaticas (serve de coberta para dormir) e de sonho (serve para se passar por
atriz, por exemplo). Aparentemente sem proposito e desproporcional, a peca ajuda também

a conferir o aspecto de andrajo, como se a roupa fosse heranca descartada por alguém maior

175 LISPECTOR, 1998, p. 24.
176 Ibidem, p. 13.
177 Ibidem, p.16.
178 Ibidem, p. 39.
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que ela. Mas o tule é também um recurso de sofisticacdo para quando Laila ¢ a atriz-

personagem que narra a historia.

FIGURA 24: Figurino de Macabéa.

O figurino de Macabéa remete a invisibilidade da personagem.
FONTE: Site A Broadway ¢ Aqui. Disponivel em
https://abroadwayeaqui.com.br/2020/12/19/musical-a-hora-da-estrela-ou-o-canto-de-
macabea-estrelado-por-laila-garin-tera-transmissao-online/.

A roupa pretensiosamente insossa também serve a liberdade, como uma pagina em
branco, ao que pode vir a ser. Abre ao publico a oportunidade para que cada um construa,
em sua imagina¢do, uma imagem particular e poética de Macabéa, ndo encerrada em um
tipo determinista. Porque Macabéa também rodopia e canta, é “l-i-v-r-¢”!7° para sempre

ser além, pois que “tinha em si mesma uma certa flor fresca.”!8?

179 LISPECTOR, 1998, p. 41.
130 Idem, p. 39.
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FIGURA 25: 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2021. Atriz-personagem.

A atriz-personagem tem a fung@o de Rodrigo S.M. de narrar a saga da nordestina. A
mascara lembra que a historia, inclusive a do nosso tempo, ¢ uma historia de
calamidade publica.

FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”. Disponivel em

As botas que usa sdo heranca do relacionamento com a tia € marcam uma transi¢ao
importante na vida de Macabéa. Enquanto a tia estava viva, ambas compartilhavam o par de
botas — cada uma calgcava um pé. Embora claudicantes pela condigdo, uma tinha a outra.
Quando morre, Macabéa herda o par s6 para si. A cena mostra Macabéa se apropriando dos
calcados, enfiando os dois pés na bota, enfim, livre da tia que a maltratava, dona de seu

proprio destino, mas também indice de sua solidao.
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FIGURA 26: Sequéncias de A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Bota.

A sequéncia mostra Macabéa e a tia compartilhando a bota; ap6s a morte, a tia estende a perna para que
Macabéa retire a bota de seu pé; Macabéa calga as botas da tia e sela seu destino de solidao.
FONTE: Imagens extraidas do video da pega disponivel no canal do Youtube da agéncia Sarau Cultura
Brasileira. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrlJyyglk&list=PLs5fYHRjF 1 kA Wkf5-

_1SSe DI1XxffUSB6&index=23.

Destacada para dar corpo a nordestina, Laila Garin tem estatura baixa e ¢ magra.
Nascida em Salvador, ¢ filha de pai francés e mae baiana. Suas caracteristicas fisicas sao
resultado dessa miscigenacdo. Os olhos sdo claros, a pele ¢ branca e com sardas, e os cabelos
sdo louros, embora crespos e com volume. O trabalho corporal desenvolvido pela atriz
contribui na composi¢do da personagem. Musculos desenhados em uma magreza aparente
remetem a resisténcia necessaria a sobrevivéncia; caracteristicas de quem vive com pouco
para comer e trabalha duro. Lembra a lida do povo do sertdo, ou mesmo a dos recicladores
das grandes cidades, alguns extremamente magros e capazes de empurrar grande peso em
seus carrinhos pelas ruas.

O tipo magro e 4gil também contribui para outra caracteristica de Macabéa; seu jeito
de menina-boneca que a permite entrar e sair impune de situacdes conflitantes. Também
garante suavidade no gestual. Em alguns momentos, com a ajuda do fino tule que reveste
seus trajes, Macabéa parece flutuar no palco, ocupando o espaco com sua magreza
esvoacante, como uma marionete que fosse levada ao sabor da pergunta “viver a que sera
que se destina?”” da musica “Embaixo ou em cima”, trazendo a poética da historia.

Quanto aos demais personagens centrais (Olimpico, Gloria, seu Raimundo e a
cartomante madame Carlota), os figurinos acompanham seus tragos de personalidade,
algumas vezes em tom jocoso, irdnico, intencionalmente caricaturado e colorido, para a carga
dramatica necessdaria a sua identificagdo, como o malandro Olimpico com dente de ouro, a
carioca da gema Gloéria e o bugo descolorido, o chefe burocrata com a tradicional calga de

tecido quinada a ferro, a falsa cartomante em um ambiente também falsamente rico. Até
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mesmo Jesus tem um ar meio inzoneiro, resultado do tom intimo com que Clarice tratava o
tema.

O figurino dos musicos, dos dois atores alternantes e mesmo a dos atores Claudia
Ventura e Gabriel/Miggiorin quando ndo estdo em seus papéis principais estdo em
consonancia com um cendrio menor. Suas roupas servem a historia e resgatam a
intertextualidade com a obra original. Todas variam em tons de marrom, mantendo a
uniformidade no palco, garantindo que o publico ndo se distraia com informagdes que nao
acrescentem a historia. Os musicos vestem um blazer, o que d4 alguma nobreza a profissao,
mas trazem por baixo uma camisa de malha marrom com estampa de Jesus. Os assistentes e
mesmo Olimpico, que ora ¢ o malandro, ora ¢ Jesus, usam camisa igual. O recurso materializa
a religiosidade e os questionamentos sobre Deus no palco a lembrar que “Deus estd no meio
de no6s”, conforme o Rito da Comunhdo das missas catdlicas, e “¢ de quem conseguir pega-

10 29181

FIGURA 27: A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Figurino.

A A
4 Fﬂ L

4 > \,1

A foto permite ver o tom homogéneo das cores do figurino e a religiosidade resguardada pelas
camisetas com varias imagens de Jesus Cristo. A foto também permite uma boa visualizag@o das ripas
de madeira que lembram o carrilhdo. FONTE: Acervo pessoal.

181 LISPECTOR, 1998, p. 26.
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3.3 Dupla de clowns

Brincar de inventar realidades é um trago da obra de Clarice, como descreve AREAS
(2021) ao estabelecer uma ponte entre Perto do Coragdo Selvagem, primeiro livro da autora,
e A hora da estrela, um de seus ultimos. Para Aréas, Joana, a protagonista do livro de estreia,
aplaca sua soliddo com companhias imaginarias e treina suas possibilidades mentais em
diversas situagoes.

O dispositivo também estaria presente em 4 hora da estrela, que mistura a ironia a
uma contundente critica social. Aréas defende que a narrativa ¢ claramente provocante e
circense, com a dupla de clowns representada por Olimpico de Jesus e Macabéa, que remetem
aos personagens Gelsomina e Zampand, de Federico Fellini, admirado por Clarice. A propria
caracterizacdo da nordestina direciona para esse olhar, visto que ela tinha “olhos enormes,
saltados e interrogativos (...) olhos que perguntavam.”'®? Na cena em que se olha ao espelho
e tem o rosto deformado com “o nariz tornado enorme como o de um palhago de nariz de
papeldo”!®3. Os ombros curvos servem a figura de um palhago triste, assim como o rosto sob
a grossa camada de p6 branco que usava para disfargar as micoses no rosto. No palco, todas
essas caracteristicas ganham forma com um trabalho corporal que marca a diferenga entre
Macabéa, curva, acanhada, “timida, mas corajosa”, como a propria Clarice se definiu 34,
dada a bravatas e que fala de arranco, com a da atriz que narra, que mantém sua postura ereta

e articula a fala com clareza.

182 LISPECTOR, 1998, p. 26.

133 Ibidem, p. 25.

8 YOUTUBE. TV  Cultura. Panorama com  Clarice  Lispector.  Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=0hHP112EVnU. Acesso em: 21 Jun. 2021.
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FIGURA 28: A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Clowns.

A dupla de clowns que desestabiliza com perguntas e garante alguma alegria a historia.
FONTE: Acervo pessoal.

O recurso do romance-em-cena favorece essa passagem para os palcos, onde Macabéa
e Olimpico parecem brincar de inventar realidades e conferem leveza a peca, enquanto um

conteudo aparentemente inocente ¢ destilado.

Com tal apoio, o livro pode vestir-se com negligéncia proposital, com ares de
improvisa¢do, embora saibamos que, em arte, a improvisagao nao se improvisa. A
revolta ¢ destilada pouco a pouco, ndo apenas pelo escandalo da desigualdade
social brasileira, mas também pela propria Clarice, na obra, com suas lembrancas
de pobreza e sua melancolia profunda, que sempre vém a tona.'%>

Nesse aspecto, Macabéa também lembra Emilia, a boneca viva de Lobato, uma

possivel heranca da admiragdo de Clarice pelo escritor, que aparece no conto “Felicidade

186

Clandestina”. Peculiar tal como a personagem de Lobato'®°, a nordestina parece a boneca de

185 AREAS, 2021, p. 229.
186 A influéncia de Lobato em Clarice permanece até a vida adulta, quando continuam a se encontrar. GOTLIB,
Nadia Battella. Uma vida que se conta. Edusp, Sao Paulo, 2013, p. 113.
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pano que, de modo irénico € “leve como idiota, s6 que ndo era”,'¥” faz perguntas que

desestruturam seus interlocutores, exigindo deles um movimento. Macabéa nos desestabiliza.

- Vocé sabe se a gente pode comprar um buraco?
- Olhe, vocé ndo reparou até agora, ndo desconfiou que tudo que vocé pergunta nao
tem resposta?!88

Ela disse consternada:
—Nao sei como se faz outra cara. Mas ¢ s6 na cara que sou triste porque por
dentro eu sou até alegre. E tio bom viver, ndo é?'%

Os momentos em que aparecem sao como um recorte na historia, de quebra, assim
como no livro, que tem a narrativa fragmentada, sem marcagao de principio, meio ou fim. A
dupla de clowns compde a parte ludica e divertida do musical, afinal, ndo se trata apenas “de
dentina exposta”, mas também “das fracas aventuras da moga na cidade toda feita contra ela”.
Esses movimentos quebram a planura de uma histéria com um unico viés (o da solidao),
tirando o espectador da horizontalidade, colocando-o na vertical das emog¢des de Didi-
Huberman, além de evocarem o estranhamento e permitirem ver as coisas com o olhar

inaugural das criancas, abrindo espago a transformagao.

3.4 Musica

O diretor André Paes Leme contou com Chico César para o desafio de adaptar a trama
para o universo do teatro musical. Durante os ensaios, Leme indicava os trechos do livro que
gostaria que fossem vertidos para cangdes. Chico César optou por um caminho em que a
musica apoia o texto, € ndo o sobrepde. A proposta do romance-em-cena, nesse caso, de usar
o texto da obra original na composi¢do das cangdes, também foi usada por Chico César. As
32 cangdes inéditas criadas para o musical'®” trazem nas letras trechos musicados do proprio

livro e criagdes livres, com base no original de Clarice Lispector, marcando o trabalho

37 LISPECTOR, 1998, p. 26.

138 Ibidem, p. 49.

139 Ibidem, p. 52.

190 O repertorio criado Chico César para o musical deu origem a um album com 16 musicas da trilha composta
para o espetaculo. Laila Garin divide parte das faixas com o musico. Os ritmos exploram o xote, o rock, o
maracatu e o samba. O album chegou primeiro as plataformas digitais. Na sequéncia, se transformou em um
CD, langado em junho de 2021.
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dialégico explorado em cena. “Mergulhei na sonoridade das palavras dela que, além de muito

preciosas, sdo passiveis de virar cang¢do”.!”!

A referéncia @ musica impregna todo o livro, constituindo sua tessitura do inicio ao
fim. O intercambio entre narrador e personagem e a dualidade de sentimentos deste para com

a protagonista foram traduzidos na composi¢cado Um cachorro ndo sabe que é cachorro.

Um cachorro néo sabe que é cachorro!®?
(Chico César e Clarice Lispector)

Ha os que tém e aos que ndo tém
E muito simples, a mog¢a nao tinha

Nao tinha o qué?
Nao tinha o qué?
E apenas isso mesmo, ndo tinha

Ela me incomoda tanto que fiquei louca
Estou oca dessa moga

Ela tanto mais me incomoda

Quanto menos reclama

Estou com raiva porque ela ndo reage
Nao, ela é doce, obediente

Saliva doce de um umbu-caja

S6 eu, s6 eu a vejo encantadora
So eu, so eu, 0 autor, a amo

S6 eu, s6 eu a vejo encantadora
S6 eu, s6 eu, o compositor, a amo
E sofro por ela

Essa moca ndo sabia

Que cla era o que era

Assim como um cachorro

Nao sabe que ¢ cachorro

S6 eu, s6 eu a vejo encantadora

S6 eu, s6 eu, a atriz, a amo

S6 eu, s6 eu a vejo encantadora

So eu, sO eu, so eu, sO eu, a atriz, a amo
E softro por ela.

Os trechos musicados estdo entre as passagens mais marcantes e podem ser facilmente
localizados na obra de Lispector. No texto para o encarte do CD, Chico César reflete sobre a

composi¢ao baseada na obra da autora.

191 ISTOE. Musical recria ‘A hora da estrela’ para retratar rotina da mulher sem afeto. Contetdo do Estadio
reproduzido na IstoE. 04 fev. 2022. Disponivel em https:/istoe.com.br/musical-recria-a-hora-da-estrela-para-
retratar-a-rotina-da-mulher-sem-afeto/. Acesso em: 20 Maio 2022.

192 SPOTIFY. Laila Garin. Disponivel em

https://open.spotify.com/intlpt/artist/0aTcBGY TXm8CWo0ORB5elE8#login. Acesso em: 20 Maio 2022.
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Clarice gosta de musica, mas sua escritura passa longe de voos gongoricos e
melomanos. (Sdo) Palavras avaras de som, atentas ao sentido. Palavras gravéticas,
secas quase como os personagens de sua novela. (...) Mas busquei a musica na
propria angulosidade dos assuntos e seus fraseados, seus cortes secos. Nos siléncios
embaragosos e no atrito das almas rurais, provincianas e nordestinas, em contato
com os corpos suados e o estrépito sois disant cosmopolita, mas ainda hoje
provincial e suburbano da cidade improvisada.'®

Com palavras “gravéticas” e secas usadas para cantar a historia de seres igualmente
gravéticos para quem a vida se apresenta como um soco no estomago, as musicas colaboram
com a dramaturgia. No espetaculo, elas ilustram o estado emocional e o interior de cada
personagem e marcam os elementos de suas jornadas. Detalham acontecimentos, pontuam as
marcagdes de cena e as mudangas de espirito dos personagens, oferecendo lirismo ao mundo
interior e exterior da narrativa, “trazendo alguma fantasia para existéncias tdo opacas™®*. A
referéncia a musica impregna todo o texto de Clarice, desde a dedicatdria, como visto, ao
fim, quando o narrador conclui que Macabéa ndo passara de uma caixinha de musica.

Para Fulkeman (1999), a arte musical, dotada de uma linguagem abstrata, somada a
linguagem das cores, proporciona a Macabéa explodir-se em “eu”, e adivinhar talvez, que
havia outros modos de existir. Tanto ¢ assim que Macabéa chora pela primeira vez ao ouvir
na Radio Relogio “Una Furtiva Lacrima”, interpretada por Caruso. A musica ¢ uma forma
de comunicacdo que prescinde a palavra, pois o que Macabéa descobre a leva a sensagdes
humanamente insuportaveis, que suspendem o sentido (silencia), mas ela precisa gritar
(explosao).

Na montagem, as cangdes sdo executadas ao vivo pelo quarteto de instrumentistas
Ajurind Zwang, Gabriel Gabriel, Pedro Aune e Pedro Franco, o que d4 ao espetaculo um
clima de vaudeville,'> conferindo ora maior dramaticidade, ora uma abordagem burlesca e

tragicomica.

193 Texto escrito por Chico César que consta no encarte do CD do musical vendido durante as apresentagdes.
%4 Material de divulgagio da agéncia Sarau Cultura  Brasileira.  Disponivel em:
http://www.sarauagencia.com.br/projetos/ahoradaestrela/programa/programa-a-hora-da-estrela-sesi-centro.pdf
195 A avaliagdo ¢ de Celso Faria. Disponivel em https://eurbanidade.com.br/critica-a-hora-da-estrela-ou-o-
canto-de-macabea-direcao-andre-paes-leme/conforme. O vaudeville era um tipo de teatro francés, de
entretenimento popular, que misturava diversas atra¢des distintas. Uma série de atos que ndo possui ligagdo um
com o outro (enredo ou historia), cujo objetivos em comum eram o de entreter, chamar a aten¢do e ganhar
dinheiro. O nome do movimento fazia referéncia a uma espécie de Teatro de Variedades, mas na verdade vem
do termo em francés “voix de ville”, ou voz da cidade, conforme o Portal dos Atores, disponivel em
https://portaldosatores.com/2018/04/21/especial-teatros-teatro-vaudeville/).
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Todas as marcas da escrita de Clarice estdo mantidas nas cangdes do musical em um
exercicio extremo de intertextualidade entre o texto (escrita), o verbal (sonoro) e o visual
(cenas). Dentro da coeréncia de seus relacionamentos mutuos, contribuem para compor o
imaginario de Clarice. A dualidade, uma das marcas de sua escrita, aparece, por exemplo, na
cangdo “Embaixo ou em cima”, que fala de céu-inferno, dadiva-divida, viver-ndo gastar a
vida, para recordar o hifen de Didi-Huberman, que une o eu e o outro, também explorando a
vertical das emogdes, ao trazer na mesma letra emogdes ora ascendentes, com o lado cdmico
da brincadeira de inversdo ou da figura da coxa de vaca; ou descendentes, com questdes
filosoficas, como o significado da vida e o ndo reconhecimento de si (ndo se sentir muito
gente, como Macabéa alega). O caos cima-baixo encontra-se representado no palco com o
recurso das cadeiras e mesas colocadas em posi¢do ndo convencional, o que confere coesao

entre fala e imagem, como € possivel visualizar nas fotos ao longo do trabalho.

Embaixo ou em cima?!%
(Chico César e Clarice Lispector)

O céu ¢ pra baixo ou para cima?

Assim pensava a moga nordestina
Deitada, ndo sabia

E, as vezes, sentia fome, comia

Comia papel pensando em coxa de vaca
Comia papel pensando em coxa de vaca

O inferno esta embaixo ou em cima
Viver a que sera que se destina?
Coitada, ndo sabia

No corpo ndo cabia a alma nua
Mesmo alma rala como a sua

Viver, pouco a pouco, pra ndo gastar a vida
Viver sem ter gosto para ndo morrer

Viver ¢ tao louco, dadiva e divida

Viver sendo eu mesma, sem eu mesma Ser.

A transposi¢do feita por Leme permite uma abordagem compreensiva da obra, no
sentido em que a abraga por inteiro, nao preterindo um enredo em favor de outro. O romance-

em-cena representa um ganho exponencial nesse sentido frente as versdes analisadas

196 SPOTIFY. Laila Garin. Disponivel em
https://open.spotify.com/intlpt/artist/0aTcBGY TXm8CWo0ORBS5elE8#login. Acesso em: 28 Set. 2023.
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anteriormente. Ao garantir a palavra de Clarice no palco, ele assegura que nenhum elemento
ou intencionalidade da autora escape ao publico.

O filme de Suzana Amaral seleciona apenas um dos trés enredos da obra e mobiliza
a linguagem e dispositivos do cinema para projetar a imagem de Macabéa, moga ingénua e
inepta para uma sociedade que se modernizava e vivia seu milagre econdmico, marcada pela
tecnocracia do regime militar. A subserviéncia ¢ sua forma de existir em uma sociedade em
que todos podem submeté-la, onde até um cachorro pode ser digno de afeto, menos ela.

Cena Aberta, com sua linguagem televisiva, mistura o ficcional e o documental para
construir uma imagem da personagem. No programa, Macabéa ¢ retirante nordestina
invisibilizada pela sociedade, que ndo passa fome, mas enfrenta dificuldades, tenta
sobreviver e provar seu valor em meio aos preconceitos contra sua origem, cor, fala e baixa
educagdo. A personagem se materializa por meio das mulheres nordestinas testadas para
interpretarem seu papel, com seus relatos pessoais de sobrevivéncia em meio a escassez de
recursos. Embora por meio da metalinguagem revele um pouco o dilema do narrador ao
refletir como seguir com sua personagem, propde uma releitura que extirpa da historia aquele
que ¢ seu tema principal: a morte como gléria. No fim, Macabéa ¢ atropelada, mas aparece
na sequéncia conversando com Olimpico, deixando em aberto que o publico defina seu
destino.

Nao contestando seu valor como arte, mas em perspectiva a transposi¢do de Leme e
considerando o propdsito deste estudo de mostrar a contemporaneidade da escrita de Clarice
e seu potencial transformador a partir da compreensdo da figura do grito na sociedade atual,
essas versdes se associam a ideia do fato majoritario de que fala Deleuze. Elas servem a
representacdo de conflitos ja normalizados, em que esse ¢ compreendido, mas nao
experienciado por meio do movimento dentro-fora que a linguagem de Clarice proporciona,
capaz de mover em direcdo ao outro e promover a mudanga. Como estdo associadas a
estruturas de poder do fato majoritario e representarem conflitos ja institucionalizados, o grito
sequer ¢ considerado; ndo ha devir.

Assim como Clarice recua frente ao denuncismo e apresenta sua critica social “de
esgueio”, a linguagem cénica escolhida por Leme a acompanha e foge da representagdo. Ao
colocar em varia¢do continua componentes linguisticos e cénicos, O canto de Macabéa ou A
hora da estrela expressa o teatro politico de Deleuze, foge das estruturas homogéneas

representativas do poder e abre espaco a formagdo da consciéncia da minoria capaz de
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compreender Macabéa e entender o devir como poténcia para a resisténcia e a transformacao.
Para além de garantir a palavra de Clarice por meio do romance-em-cena, o musical tem uma
linguagem marcada pela poética da imaginagdo, que contribui para colocar o publico em
contato direto com as emogdes que Clarice mobiliza em sua obra. Parafraseando Rodrigo
S.M., ndo se trata de uma transposicdo que se deseja fria, a comegar pela escolha de sua

cangdo-tema: “Vermelho Esperanca”.
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CAPITULO 4 - O DIREITO AO GRITO

A hora da estrela carrega a problematica social do Brasil na figura do imigrante
nordestino e sua adaptag@o ao centro urbano do pais em busca de melhores condic¢des de vida,
ao mesmo tempo em que denuncia a conduta moral e a hostilidade da capital com “essa

gentinha” que “sonha com fome de tudo”.

E Macabéa ¢ pura criatura, obra de outros, que nao tem linguagem propria, como
ndo tem nada. Ela é nada. Ndo tem satde. Nao tem erudi¢do. Nao tem dinheiro.
Nao tem graca. Nao tem poder. Nada de substantivo, nessa personagem que ou
pergunta, ou diz bobagens, ou se cala. Como “subproduto”, encarna o
deslocamento periférico da regido de menos-valia em plena cidade grande, alocada
no suburbio, alijada para o quase fora do cendrio urbano, numa pensdo em que
divide quarto com outras mogas, balconistas das Lojas Americanas.!®’

A tematica da migrag@o nordestina ¢ pano de fundo para Clarice abordar a miséria
anonima e a inocéncia pisada performadas por Macabéa e questionar a estrutura moral da
sociedade do capitalismo que se desenvolveu a partir da modernizag@o dos grandes centros.
Em sua tese de doutorado, Simon (2009), argumenta que “a historia de Macabéa ¢ a historia
de um fracasso coletivo, de um fracasso de cidaddos e de sociedade”.!”® Para a pesquisadora,
embora o narrador-personagem Rodrigo S.M. se mostre por vezes otimista € esperangoso
quanto a um futuro promissor para a nordestina, Clarice, ao revés, “mostra-nos que nao ha
um melhor para aqueles que foram mutilados na carne pela fome, na alma pela auséncia de
compaixdo, de afeto, de sonhos”.!” O destino implacavel se encarrega do desfecho da
historia, transformando a morte no gran finale anunciado pelo narrador.

Sem os pais e sem a tia que a maltratava, Macabéa paira sozinha nesse submundo de
miséria. Gotlib (2021) aponta uma sequéncia de acontecimentos que indicam uma

impossibilidade de ser que marcam a personagem.

O chefe do escritorio, seu Raimundo, exige de Macabéa o que ela ndo pode realizar:
um trabalho limpo e competente. O médico, que nao gosta de ser médico de pobre,
ndo tem como cura-la, ja que ndo lhe pode matar a fome. As colegas de quarto dela
ndo se aproximam. E todos os outros da cidade nem enxergam Macabéa. A
cartomante, consternada com sua ma sorte, langa uma tltima cartada: a ilusdo do

197 GOTLIB, 2013, p. 583-584.

198 SIMON, Cétia Castilho. Nos labirintos da realidade, um dialogo de Clarice Lispector com Machado de
Assis. Tese de Doutorado. 2009. 215 pags. Estudos de Literatura / Literaturas Brasileira, Portuguesa e Luso-
Africanas. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Rio Grande do Sul, 2009, p. 72.

199 Tdem.



93

casamento com um jovem alemao, rico e bonito, e lhe da pela primeira vez um
destino...falso.2%

A lista segue. Quando passeia com o namorado, sempre chove. Admira uma vitrine
que exibe pregos e parafusos. Come papel pensando em coxa de vaca e tem vontade de se
deliciar comendo o hidratante do anuncio. E se todas essas “mas sortes” ndo constituem pistas
suficientes para fazer notar a quase inviabilidade de Macabéa vir a ser alguém a quem um
nome confira identidade, um contorno, a condi¢do ¢ dada nas indaga¢des que aparecem no

» 201

didlogo entre Macabéa e o namorado Olimpico, esses “dois seres meio abstratos”,=”' em que

Macabéa diz ndo se reconhecer como gente e afirmar que s6 sabe ser impossivel.

4.1 Lidando com fatos

Esta historia acontece em estado de emergéncia e calamidade publica.

Clarice Lispector, A hora da estrela.

A hora da estrela ilumina o tipo marcado pela precariedade e desamparo, que tem seu
sofrimento apagado diante do controle sobre imagens e representacdo circunscrito num
esquema normativo que determina, na esfera publica, aquilo que podemos ver e saber, e que,
em Ultima instancia, produz um ideal do que ¢ humano e determina qual vida ¢ digna de ser
vivida, conforme Butler (2019). Tal condicdo ¢ colocada em xeque no momento que o
sistema de ideias politicas, economicas e sociais de extrema-direita ganhou for¢a em todo o
mundo nos ultimos cinco anos, notadamente na Italia, Brasil, Hungria, Polonia e Estados
Unidos.

Clarice completa seu centenario de nascimento no ano em que se instala a maior crise
sanitaria do planeta, a Covid-19. No Brasil, esse estado de emergéncia soma-se a outro. A
pandemia irrompe no pais em 2020, momento em que a direita ultranacionalista e
conservadora o conduz sob o lema “Deus, Patria e Familia”, e ajuda a revelar um dos tragos
mais cruéis de sua necropolitica: a tentativa de aniquilamento de todas as minorias, com

acentuada piora nas condi¢des de vida dessas populagdes.

200 GOTLIB, 2013, p. 581.
21 LISPECTOR, 1998, p. 57.
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No cenario externo, outro movimento politico traz de volta a memoria das condi¢des
de sua chegada ao Brasil. Em fevereiro de 2022, ha exatos cem anos ap6s sua familia deixar
a Ucrania fugindo de violentos ataques russos aos judeus, a Russia invade o pais mais uma
vez e a historia de Clarice ¢ vivenciada por milhares de familias e mulheres, em um novo
marco migratdrio que tornara suas vitimas tao “estrangeiras” como ela e Macabéa.

Ha quase cinquenta anos, Clarice ja advertia: “Estarei lidando com fatos como se
fossem as irremediaveis pedras de que falei. Embora queira que para me animar sinos
badalem enquanto adivinho a realidade.”?°? 4 hora da estrela proporciona uma chave para a
leitura desse momento de emergéncia e calamidade publica.

A notoria aproximagao do governo de Jair Bolsonaro (2019-2022) aos ideais fascistas,
e mesmo nazistas, fez-se notar por uma conduta marcada por um nacionalismo exacerbado,
militarizacdo da populacdo, uma narrativa da desinformacao que negava a ciéncia e colocava
vidas em risco. A supressdo da opinido contraria e um discurso que promovia o “nds contra
eles” como forma de garantir o alinhamento aos ideais do governo aliava-se ao desprezo por
intelectuais e artistas e ao achincalhamento da midia e a censura; a supremacia da elite branca
crescia com o desprezo pelos direitos humanos (especialmente o das minorias: pretos, pobres,
mulheres, indigenas e LGBTQIA+), tornando seres como Macabéa ainda mais impossiveis.

A forma depreciativa e opressora como 0 governo € seus seguidores tratavam essa
minoria e opositores tem iniimeras ocorréncias. Interessa destacar a relagdo com as mulheres,
a fome e a xenofobia aos nordestinos — condi¢des enfrentadas por Macabéa, bem como o
tratamento dispensado a cultura e a educagdo, também abordados na obra, para indicar como
Macabéa ainda se faz presente na nossa sociedade.

A fala mis6gina e sexista contra as mulheres encorajava a violéncia. “Quem quiser vir
aqui fazer sexo com uma mulher, fique a vontade. Agora, ndo pode ficar conhecido como
paraiso do mundo gay aqui dentro.”?% Com corte de 90% das politicas de enfrentamento a
violéncia doméstica e familiar, o feminicidio aumentou 37% entre 2017 e 2022. Os espagos
simbolicos e os direitos foram questionados em diversos ataques, com destaque para as

mulheres jornalistas e as que ocupavam cargos politicos. Assim como na década de 1970, no

202 LISPECTOR, 1998, p. 17.

203 A fala foi proferida por Bolsonaro em 26 de abril de 2019, durante café da manhd com jornalistas. Site
Pragmatismo politico. “Quem quiser vir ao Brasil fazer sexo com mulher, fique a vontade”, diz Bolsonaro. 26
de abril de 2019. Disponivel em: hitps.//www.pragmatismopolitico.com.br/2019/04/jair-bolsonaro-brasil-
paraiso-gay.html. Acesso em: 01 Mar. 2023.



95

Brasil de seu centendrio, a escritora também precisaria escolher um narrador masculino para
b

que sua historia pudesse ser levada em conta, pois, como mulher, poderia “lacrimejar piegas”.

Quilombolas e indigenas foram acusados de atrapalhar a economia e comparados a

»205 ¢ o Brasil voltou ao Mapa

porcos?%, 0 movimento negro foi chamado de “escdria maldita
da Fome da Organizagdo das Na¢des Unidas, do qual havia saido em 2014. Em 2021, “a fila
dos 0ssos” em Cuiaba, no Mato Grosso, um dos polos do agro no Brasil, ocupou o noticiario
nacional. Em 2022, 58,7% da populagao brasileira convivia com a inseguranca alimentar em
algum grau®®. E possivel imaginar milhdes como Macabéa mastigando papel a noite
pensando em coxa de vaca.

A Radio Reldgio ¢ um elemento que permite avaliar o lugar da cultura e da educagao
sob o conservadorismo da extrema direita, que atua de modo a impedir posi¢des divergentes.
E pela Radio Reldgio que Macabéa tem acesso a alguma cultura de generalidades, que ainda
assim, fora de contexto, ndo desenvolve seu intelecto ou a leva ao autoconhecimento.
Todavia, ¢ dela que Macabéa traz a tona palavras como designar, efemérides, conde,
mimetismo, e outras tantas questdes tdo distantes de sua realidade, que tém sobre ela um
efeito de magia e que longe de torna-la heroina, revelam sua condigo social e existencial. E

por meio dela, contudo, que Clarice, em meio a ditadura (e da censura) do tempo do livro,

em seu ato perscrutatorio, lancga: “Que quer dizer cultura”?

- Eu gosto tanto de ouvir os pingos de minutos do tempo assim: tic-tac-tic-tac-tic-
tac. A Radio Relogio diz que da a hora certa, cultura e antincios. Que quer dizer
cultura?

- Cultura ¢é cultura, continuou ele emburrado. Vocé também vive me encostando na
parede.

- E que muita coisa eu nio entendo bem. O que quer dizer “renda per capita™?

- Ora, ¢ facil, é coisa de médico.?"’

204 X AVIER, Gettlio. Bolsonaro repete ofensa que fez contra negros e quilombolas: ‘Tu pesa mais de 7
arrobas, né?” Carta Capital. Politica. 12 de maio de 2022. Disponivel em
https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-repete-ofensa-que-fez-contra-negros-e-quilombolas-tu-
pesa-mais-de-7-arrobas-ne/ Acesso em: 10 Mar. 2023.

205 GOMES, Pedro Henrique. Critico de Zumbi dos Palmares, Sérgio Camargo chefiard comité gestor da drea
onde fica 0o memorial G1. 30 de junho de 2021. Disponivel em:
https://gl.globo.com/politica/noticia/2021/06/30/critico-de-zumbi-dos-palmares-sergio-camargo-chefiara-
comite-gestor-da-area-onde-fica-memorial.ghtml. Acesso em: 10 Mar. 2023.

206 GUEDES, Aline. Retorno do Brasil ao Mapa da Fome preocupa senadores e estudiosos. Agéncia Senado.
14 de outubro de 2022. Disponivel em https://www12.senado.leg.br/noticias/infomaterias/2022/10/retorno-do-
brasil-ao-mapa-da-fome-da-onu-preocupa-senadores-e-
estudiosos#:~:text=0%20pa%C3%ADs%20havia%20sa%C3%ADd0%20do,meados%20da%20d%C3%A9ca
da%20de%201990. Acesso em: 10 Mar. 2023.

207 LISPECTOR, 1998, p. 50.



96

O Ministério da Cultura (MinC) foi extinto no dia da posse de Bolsonaro, em 1° de
janeiro de 2019, transformando-se em uma secretaria dentro do Ministério do Turismo.
Iniciava-se uma “Guerra Cultural” marcada por fundamentalismo religioso e discurso moral,
usados como justificativa para ataques a classe artistica, nomeagdo a cargos publicos e a
pratica da censura. As despesas do governo federal com projetos culturais cairam a um ter¢o
em quatro anos.

Para Moreira ¢ Spada?®®

, 0 principal temor ¢ quando as politicas culturais passam a
ser colonizadas por ideias e discursos obscurantistas, numa tentativa explicita de utiliza-las
como veiculo de propaganda. “O que se vé € o contagio das instituicdes que governam as
politicas de cultura com discursos que carregam significantes que a humanidade j& aprendeu
a desprezar: simbolos nazistas; supremacismo branco; machismo; homofobia; racismo.”?%
Os artistas foram os principais criticos a candidatura do presidente eleito, que abriu
uma suspei¢do sobre a classe, criando uma a¢io de desinformag¢io sobre a Lei Rouanet?!”,
Essa passou a se chamar Lei de Incentivo a Cultura, em 2019, quando os valores que podiam
ser captados para financiamento de projetos culturais foram reduzidos pela metade,
inviabilizando grandes apresentacdes e manutengdo de museus. Todos os projetos
precisavam passar, previamente, pelo crivo do secretdrio a frente da pasta, que andava
armado; nenhum espetaculo podia ser encenado e nenhuma mostra podia ser inaugurada sem
seu aval 2!
Uma censura institucionalizada, como mostra o estudo do Mobile (Movimento
Brasileiro Integrado pela Liberdade de Expressao Artistica). Foram ao menos 211 casos de

censura, desmonte institucional do setor e autoritarismo nos trés primeiros anos do governo;

208 Em O Fim do Ministério da Cultura: Reflexées sobre as Politicas Culturais na Era Pés-MinC, Rafael
Moreira, doutor em Ciéncia Politica pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP,
e o jornalista Lincoln Spada, resgatam a histéria do MinC desde o seu surgimento, a partir da redemocratizagao,
em 1985, no governo de José¢ Sarney, até sua extingdo. PRADO, Luiz. Destrui¢do da cultura do governo
Bolsonaro ¢ tema de livro. Jornal da USP. 28 de janeiro de 2022. Disponivel em
https://jornal.usp.br/cultura/destruicao-da-cultura-no-governo-bolsonaro-e-tema-de-livro/. Acesso em: 20
Maio 2023.

209 1dem.

219 Em suas falas, o governo apresentava a Lei Rouanet como responsavel por transferir recursos do governo
federal diretamente para os artistas quando, na verdade, apenas concedia isengdo fiscal a empresas que
patrocinavam projetos na area. O niumero de projetos aprovados entre 2019 e 2022 caiu mais de um ter¢o. No
periodo, o governo aprovou 12, 8 mil projetos via leis de incentivo, contra 20,8 mil projetos aprovados entre
2015 e 2018.

21 G1. Politica. Relembre a polémica criada pelo governo e por bolsonaristas sobre a Lei Rouanet (reportagem
em video do Jornal Nacional inserido na matéria), 03 de julho de 2022. Disponivel em
https://gl.globo.com/politica/noticia/2022/07/03/relembre-a-polemica-criada-pelo-governo-e-por-
bolsonaristas-sobre-a-lei-rouanet.ghtml. Acesso em: 21 Maio 2023.
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91% dos casos provenientes do Poder Executivo.?!? Na avalia¢do de Denise Dora, diretora
do Artigo 19, organizacdo para defesa da liberdade de expressdo, o somatorio de casos mostra
um padrdo, uma estratégia e uma intengdo, com o objetivo de "eliminar opinides diferentes
da sua ou interpretagdes que possam ser diferentes da sua."?!3

Em 2021, ainda no rastro da censura, cerca de 300 obras do acervo da biblioteca da
Fundacdo Zumbi dos Palmares quase foram para o lixo, sob a alega¢cdo de que tinham tragos
“marxistas, bandidolatras, de perversio sexual e de bizarias.”?!* Uma determinag¢io da Justi¢a
impediu a a¢do. Em outra investida, uma proposta de Reforma Tributéria pretendia retirar a
isen¢do do imposto sobre o livro, sob a alega¢do de que os pobres ndo leem?!>, com risco de
retrocesso social e agravamento das desigualdades.

Por ser um dispositivo que comporta visdes dissonantes, da difusdo do saber e da
construcao dialética, o livro representa um obstidculo para quem pretende impor uma
perspectiva Unica de mundo. Nao a toa Clarice deixa pairar sobre a mesa de Seu Raimundo,
com o aviso de que este era “dado a literatura” — uma pista sobre seu papel fundante do

pensamento critico, o livrto Humilhados e Ofendidos, de Dostoiévski, um dos unicos

presentes cobigados por Macabéa.

Ficou pensativa. Talvez tivesse pela primeira vez se definido numa classe social.
Pensou, pensou e pensou! Chegou a conclusdo que na verdade ninguém jamais a
ofendera, tudo que acontecia era porque as coisas sao assim mesmo ¢ nio havia
luta possivel, para que lutar??!®

Também a Educagao passou por um desmonte programatico, com ataques simbolicos,
desprezo politico, luta ideologica e retrocesso nos indicadores. As universidades publicas

foram taxadas como lugar de balburdia, desacreditadas e sufocadas diante dos constantes

212 Uol. Pais teve 211 casos de censura e ataques a cultura em trés anos, diz relatorio. Rubens Valente. 17 de
margo de 2022. Disponivel em https://noticias.uol.com.br/colunas/rubens-valente/2022/03/17/cultura-censura-
ataques-governo-bolsonaro.htm. Acesso em: 21 Maio 2023.

213 I1dem.

214 RODRIGUES, Henrique. A volta da queima de livros: por que eles assustam tanto o bolsonarismo? Revista
Forum. 12 de agosto de 2021. Disponivel em: https://revistaforum.com.br/brasil/2021/8/12/volta-da-queima-
de-livros-por-que-cles-assustam-tanto-bolsonarismo-101838.html. Acesso em: 10 Mar. 2023.

215 BARBOSA, Marina. Receita defende taxagdo de livros sob argumento de que pobres ndo leem. Correio
Braziliense. 07 de abril de 2021. Disponivel em
https://www.correiobraziliense.com.br/economia/2021/04/4916782-receita-defende-taxacao-de-livros-sob-
argumento-de-que-pobres-nao-leem.html. Acesso em: 11 Mar. 2023.

26 LISPECTOR, 1998, p. 4.
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217

cortes no or¢camento.>'’ Programas de inclusdo ao ensino superior foram acusados de

promover o acesso até mesmo de filhos de porteiro a universidade.?!8
Todos esses sdo dispositivos colocados em pratica de forma a garantir que pessoas
como Macabéa permaneg¢am no lugar que lhes ¢ devido:
Ela que deveria ter ficado no sertdo de Alagoas com vestido de chita e sem
nenhuma datilografia, ja que escrevia tdo mal, s6 tinha até o terceiro ano primario.
Por ser ignorante era obrigada na datilografia a copiar lentamente letra por letra —
atia ¢ que lhe dera um curso ralo de como bater a maquina. Embora, ao que parece,

ndo aprovasse na linguagem duas consoantes juntas e copiava a letra linda e

redonda do amado chefe a palavra “designar” de modo como em lingua falada

diria: “desiguinar” .2

No trecho acima, Clarice denuncia a visdo preconceituosa que ainda recai sobre os
nordestinos, tomados como um povo atrasado, pobre e ignorante. Visdo retroalimentada pelo
candidato a reeleicdo a Presidéncia da Republica no pleito de 2022, que ao perder a corrida
presidencial devido ao apoio dos eleitores nordestinos ao seu opositor, acusou-os de
analfabetos. A fala desdenhosa e desrespeitosa valida o discurso xen6fobo nas elites com
ofensas graves aos nordestinos??’. Tudo para fazer crer a pessoas nascidas com “maus
antecedentes”, como a nordestina, que ndo ha uma luta possivel e marcar o lugar que lhes
cabe: o da subserviéncia mostrada no filme de Suzana Amaral. Com “olhar de quem tem asa
ferida”, ignorante, sem acesso a educacdo e a cultura, Macabéa ndo reage, ndo questiona a
Deus. Também ndo faz perguntas, pois adivinha que nao ha respostas. A sociedade a leva a
crer que é regida somente pelas leis naturais: “é assim porque ¢é assim.”??! Calada e submissa,
ela cumpre a ordem social estabelecida e garante a benevoléncia “dos que tém”, ndo

aumentando sua culpa, mas s6 enquanto se mantém doceis e servis.

217 DOURADO, Isabel. Retrocesso na educagdo marca o fim do governo Bolsonaro; veja problemas. Correio
Braziliense. 01 de janeiro de 2023. Disponivel em
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2023/01/5062795-retrocesso-na-educacao-marca-o-fim-do-
governo-bolsonaro-veja-problemas.html. Acesso em: 11 Mar. 2023.

218 ALESSI, Gil; OLIVEIRA, Regiane. Os filhos de porteiro que chegaram a universidade tém um orgulho que
Paulo Guedes ignora. El Pais. 30 de abril de 2021. Disponivel em https://brasil.elpais.com/brasil/2021-04-
30/os-filhos-de-porteiros-que-chegaram-a-universidade-tem-um-orgulho-que-o-ministro-paulo-guedes-
ignora.html. Acesso em: 11 Mar. 2023.

29 LISPECTOR, 1998, p. 15.

220 Uol. Dia do Nordestino: fala de Bolsonaro retroalimenta o discurso das elites contra o povo da regido. 08
de outubro de 2022. Disponivel em https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/rfi/2022/10/08/dia-do-
nordestino-frase-de-bolsonaro-retroalimenta-o-preconceito-das-elites-contra-o-povo-da-regiao.htm. Acesso
em: 11 Mar. 2023.

2L LISPECTOR, 1998, p. 27.
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Mas se eu gritasse uma s6 vez que fosse, talvez nunca mais pudesse parar. Se eu
gritasse ninguém poderia fazer mais nada por mim: enquanto, se eu nunca revelar
a minha caréncia, ninguém nunca se assustara comigo ¢ me ajudardo sem saber;
mas s6 enquanto eu ndo assustar ninguém por ter saido dos regulamentos. Mas se
souberem, assustam-se, noés que guardamos o grito em segredo inviolavel. Se eu
der o grito de alarme de estar viva, em mudez e dureza me arrastardo pois arrastam
os que saem para fora do mundo possivel, o ser excepcional ¢ arrastado, o ser
gritante.???

A sociedade tolera o pobre calado e o preto que ndo se revolta, mas ndo os quer em
pé de igualdade. A qualquer tentativa de sair dos regulamentos e se tornarem seres desejantes,
as minorias sdo arrastadas novamente a condicdo de menos-valia. Essa sociedade so aceita
os invisiveis enquanto estes concordarem em permanecer como tal, ndo se atrevendo a dar o
primeiro grito. Todo esfor¢o ¢ empenhado para fazé-los permanecer como “subproduto”
deslocado para a periferia, de modo que os holofotes das propagandas de falso progresso dos
ideais fascistas ndo os alcancem, sendo assim mais facil nega-los e invisibiliza-los. Pessoas
da “espécie” (aspas minhas) da nordestina sdo vitimas da aliena¢do e da inocéncia, alheias
ao conflito social que integram. Para Rufinoni (2021), o limbo impessoal entre o ser € ndo
ser em que vivem as despersonaliza, explicitando a sua invisibilidade. Despersonalizadas,
tornam-se indistinguiveis. Inconscientes de sua miserabilidade, ignorancia e simplicidade,

ndo chegam a ser um ser desejante; ndo sabem que tém direito ao grito.

As marcas da despersonalizacao, articuladas as condig¢des de vida da personagem,
deslindam a complexidade da sua indigéncia social e existencial. No espaco do
capital, inocéncia traduz-se em inadequag@o e fracasso. (...) Macabéa representa a
inocéncia impossivel que se faz inconsciéncia de si, imagem do sujeito
desindividualizado, tragado pela historia.??*

Mas se Macabéa alguma vez se perguntou se ela era “a toa na cidade inconquistavel”,
Clarice, no continuo dentro-fora de sua escrita usa, entdo, o nordestino como uma metafora
para lembrar que sua personagem podia até ser “capim” para ser pisada “na grande Cidade
do Rio de Janeiro”, mas era também descendente de uma “resistente raca ana teimosa que

99224

um dia talvez vai reivindicar o direito ao grito, algo que parece inevitavel, na visdo de

Didi-Huberman (2021): “Ocorrera, portanto, que, na vertical das emog¢des ndo, se pode fazer

222 LISPECTOR, 2020, p. 61.
223 RUFINONTI, 2021, p. 381.
224 LISPECTOR, 1998, p. 80.
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outra coisa sendo gritar.”??> Grito que ja aparece como um prenancio em um dos titulos da

obra, “O Direito ao Grito” e também anunciado logo no inicio do livro.

O que escrevo ¢ mais do que inven¢ao, ¢ minha obrigacao contar sobre essa moga
entre milhares delas. E dever meu, nem que seja de pouca arte, o de revelar-lhe a
vida. Porque ha o direito ao grito. Entdo eu grito. Grito puro e sem pedir esmola.??®

Se o livro ¢, ainda hoje, uma “fotografia muda” do nosso tempo, na transposi¢ao para
o musical ganha voz, cor e imagem para, finalmente, libertar o grito de Macabéa em forma

de canto; um canto de resisténcia e esperanca.

4.2 “Vermelho Esperanca” e o vaga-lume da resisténcia

Vermelho Esperan¢a??’
(Chico César)

Eu vou me dar uma festa
Eu vou passar batom

Eu sei que a vida ndo presta
Mas viver ¢ tdo bom

Com a boca bem escarlate
Dessa tristeza ndo morro
Como um cachorro que late
A certeza de ser cachorro

()

Da lama nasce uma flor

Vai ser a minha vinganga
Vermelho, cor do amor

Eu sou vermelho esperanga
Vermelho pra onde eu for
Vermelho onde o sangue danga
E quem quiser me ver melhor
Nao mate minha crianga

)

225 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 27.

226 LISPECTOR, 1998, p. 13.

227A cangdo “Vermelho Esperanga”, interpretada por Chico César e Laila Garin, est4 na plataforma Spotify, “O
canto de Macabéa ou A hora da estrela”, 2022. Disponivel em https://open.spotify.com/intl-
pt/album/2B1i6HVbQnNRFIJISI7Qr72w. O clipe da cangdo preparado para divulgacdo da pega pode ser
assistido no canal da Sarau Cultura Brasileira no YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=BCNnUCQgScg
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“Vermelho Esperanga” ¢ a musica-tema do espetaculo que verbaliza o grito de
Macabéa e sintetiza um momento de catarse da protagonista. No livro, a nordestina se da
uma festa apos Olimpico romper o namoro e troca-la pela colega Gloria, que tinha “mae, pai
e comida quente na hora certa,”*?8 tudo o que ela ndo tinha. Humilhada diante da gordura da
amiga — seu ideal secreto de formosura — e comparada a um “cabelo na sopa”, ela age como
“se nada tivesse perdido.”??° Com o orgulho ferido € a altivez de quem néo se dobra, Macabéa
faz sua revolucdo particular. Compra um novo batom, mas nao cor-de-rosa como o da época
do namoro, e sim, “vermelho vivante”, ou vivente, em livre interpretacdo. No espelho do
trabalho, pinta a boca até fora do contorno dos labios na tentativa de conseguir um “efeito”
Marilyn Monroe, o que novamente faz lembrar a figura do clown apontada por Aréas. Gloria

ri-se dela, acusa-a de haver endoidado e se pintado “como uma endemoniada.”?*°

E é assim que Macabéa aparece neste momento no espeticulo®!; como se estivesse
possuida, ndo por uma entidade, mas de sua plena poténcia, impregnada pela sensacdo de
magia que os recursos do teatro podem proporcionar. O cendrio ¢ tomado por varios feixes
de luz vermelha, todos direcionados para ela; a festa ¢ dela. Com sua roupa de mulher
invisivel, ela inicia a cancdo ajoelhada debaixo da mesa do escritério, como um cachorro que
tenta passar despercebido para ndo ser enxotado. Entoa o primeiro trecho da can¢do como se
conversasse consigo mesma, em autoaconselhamento: “dessa tristeza ndo morro.”?*? Segue,
praticamente, a capela, curvada, de cara limpa. A transformacdo comega enquanto repete o
primeiro trecho. Ela contorna a boca com seu batom vermelho e, lentamente, solta os cabelos.
O olhar sagaz anuncia que fara algo que ndo se espera dela. A musica assume um tom mais
dramatico. Em uma crescente, a nordestina ergue o tronco, espalha ainda mais o batom no
rosto e eriga os cabelos; se prepara como em um ritual de povos guerreiros. A transformacao
se completa ao som rascante de uma guitarra. Seu corpo aparece tomado de volupia banhado

pela luz vermelha. Também os labios sdo vermelhos como se atingidos por “um soco em

plena boca, com quebra-dentes e rasga-carne.”?*3 Com bragos erguidos, ela vai soltar o seu

228 LISPECTOR, 1998, p. 59.

229 Ibidem, p. 61.

230 Ibidem, p.62.

21 O espetaculo na integra pode ser assistido no canal do YouTube da Sarau Cultura Brasileira, idealizadora e
produtora do espetaculo. Sarau Cultura Brasileira. 4 Hora da Estrela ou O Canto de Macabéa. 7 jun. 2021.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrJyyglk&list=PLs5fYHRjF 1 kA Wkf5-
_1SSe_DI1XxffU5B6&index=22. Ultimo acesso 20 ago. 2023.

232 Trecho da cangdo “Vermelho Esperanca”.

233 LISPECTOR, 1998, p. 62.
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brado: “da lama nasce uma flor, vai ser a minha vinganc¢a, vermelho cor do amor, eu sou

vermelho esperanga.”?3

FIGURA 29: 4 hora da estrela ou O canto de
Macabéa, 2022. “Vermelho Esperanga” 1.

BT .
FONTE: Acervo Pessoal.

FIGURAS 30 ¢ 31. A4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. “Vermelho Esperanca” 2.

FONTE: Imagens extraidas do espetaculo no YouTube Sarau Cultura Brasileira.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrJyyglk&list=PLs5fYHRjF 1kAWkf5-
_1SSe_D1XxffU5B6&index=21.

234SPOTIFY. A hora da estrela ou O canto de Macabéa. “Vermelho Esperanga” Disponivel em
https://open.spotify.com/intl-pt/album/2B1i6HVbQnNRFJSI7Qr72w. Acesso em: 12 Dez. 2022.
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FIGURA 32. 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022.
“Vermelho Esperanga” 3.

FONTE: Facebook “O Canto de Macabéa”. Disponivel em
https://www.facebook.com/ocantodemacabea/.

Que grito ¢ esse, que voz o ecoa € o que ele reivindica? Macabéa ¢, ela propria, o
grito. Gotlib (2013) analisa que, em A4 hora da estrela, a cultura hebraica experimentada na
infancia com os pais e um dos siléncios de Clarice se manifesta transfigurada
metaforicamente em sua obra futura. “Entre outras transfiguracdes, sob a forma de grito de
rebeldia, denunciando a fome e a impoténcia da personagem, ela também prisioneira, como
os macabeus, mas que, como eles, resiste, nordestina, na cidade grande, massacrada por um
sistema social desumano: Macabéa.” 23
Macabéa encarna a resisténcia evocada pela imagem-vaga-lume trabalhada pelo

francés Georges Didi-Huberman (2021) a partir da andlise (e contraposi¢do) que faz da obra

literaria, cinematografica e politica do italiano Paolo Pasolini. Didi-Huberman afirma que

235 GOTLIB, 2012, p. 50.
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toda a obra de Pasolini ¢ atravessada por momentos de excecdo em que os “seres humanos
se tornam vaga-lumes — seres luminescentes, dangantes, erraticos, intocaveis e resistentes
enquanto tais — sob nosso olhar maravilhado.”?¢ O italiano, contudo, aponta para o
desaparecimento desses seres de luz intermitente sufocados pela opressdo do fascismo na
década de 1940, e do neofascismo, nos anos 1970, o que ¢ contestado por Didi-Huberman.
A questao dos vaga-lumes ¢, portanto, de ordem politica e historica.

Em 1° de fevereiro de 1941, no contexto da aproximagdo entre Benito Mussolini e
Adolf Hitler durante a Segunda Guerra Mundial, o adolescente Paolo Pasolini escreve uma
carta a0 amigo Franco Farolfi em que exalta o amor e a amizade como alegrias inocentes e
poderosas como alternativa aos tempos sombrios do fascismo. Relembra uma noite em que
dancava no campo com os amigos e compara o corpo desnudo todo branco dos jovens ao luar
a larvas brilhantes, de onde surge a imagem do vaga-lume, atrelada a inocéncia. Na carta,
contudo, ele acusa a inocéncia de ser um erro ou uma falta enquanto correm as injustigas e

horrores da guerra.

Eu nfo posso perdoar aquele que atravessa com o olhar feliz do inocente as
injusticas e as guerras, os horrores e o sangue. (...) E eu devo fazé-los morrer,
mesmo sabendo que eles ndo podem agir de outra forma, devo amaldigoa-los
como a figueira e fazé-los morrer, morrer, morrer.??’

236 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 23.
237 PASOLINI apud DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 23- 24.
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FIGURAS 33 e 34: 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Sarjeta.

Macabéa ¢ atropelada e bate com a cabega na sarjeta. FONTE: Imagens extraidas do
espetaculo no YoutTube Sarau Cultura Brasileira. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrJyyglk&list=PLs5fYHRjF1kAWk{5-
_1SSe_DI1XxffU5SB6&index=23.
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Pasolini, condena, entdo, pela primeira vez, os vaga-lumes a morte, como Didi-
Huberman avalia em sua analise: “O vaga-lume estd morto, perdeu seus gestos e sua luz na
historia politica de nosso contemporaneo sombrio, que condena a morte sua inocéncia.”3®
Trinta e quatro anos depois, em 1975, pouco antes de ser assassinado, ele desenvolve, em
definitivo, sua tese sobre o desaparecimento dos vaga-lumes no texto “O artigo dos vaga-
lumes”, considerado para Didi-Huberman como “o lamento funebre sobre 0 momento em
que, na Italia, os vaga-lumes desapareceram, esses sinais humanos da inocéncia aniquilados
pela noite — ou pela luz “feroz” dos projetores — do fascismo triunfante.”°

Para Pasolini, aquela época, nutria-se a falsa impressao de que o fascismo das décadas
de 1930 e 1940 havia sido suplantado. Porém, ele avalia que, por volta de 1960, algo deu
lugar a um fascismo radicalmente novo — um “verdadeiro fascismo” — que “conduz sem
carrascos nem execugdes em massa, a supressao de grandes por¢des da propria sociedade, e
€ por isso que ¢ preciso chamar de genocidio “essa assimilagdo (total) ao modo e a qualidade
de vida da burguesia.”?*° Juntamente com o desaparecimento do humano no coragio da
sociedade atual, também apontado por Pasolini, ¢ decretado o desaparecimento dos vaga-
lumes diante da ofuscante claridade dos ferozes “projetores dos mirantes, dos shows
politicos, dos estadios de futebol, dos palcos de televisdo.?*!

Didi-Huberman adota a ideia dos vaga-lumes de Pasolini para trabalhar a imagem de
sobrevivéncia e se contrapde ao autor quanto ao desaparecimento desses seres na sociedade.
Para o filosofo francés, ha uma grande diferenca entre apontar para a maquina totalitaria,

designando-a, e render-se a ela. Postular a morte dos vaga-lumes ¢ justamente o que o sistema

quer nos fazer crer, que nao haveria mais esperanca.

E ver somente a noite escura ou a ofuscante luz dos projetores. E agir como
vencidos: ¢ estarmos convencidos de que a maquina cumpre seu trabalho sem
resto nem resisténcia. E ndo ver mais nada. E, portanto, ndo ver o espago — seja
ele intersticial, intermitente, ndmade, situado no improvavel — das aberturas, dos
possiveis, dos lampejos, dos apesar de tudo.**

238 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 24.

239 Ibidem, p. 26.

240 pASOLINI apud DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 29.
241 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 30.

2422 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 42.
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FIGURA 35: A hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. Morte.

O futuro previsto pela cartomante no sonho de morte de Macabéa.
FONTE: Imagem extraida do musical no YouTube da Sarau Cultura Brasileira. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrJyyglk&list=PLs5fYHRjF 1 kKAWkf5-
_1SSe_DI1XxffU5B6&index=23

FIGURA 36: A hora da estrela ou O FIGURA 37: A hora da estrela ou O canto de
canto de Macabéa, 2022. Sangue. Macabéa. 2022. Estrela.

FONTE: Site Sarau Cultura. Disponivel em FONTE: Instagram “O Canto de Macabéa”.
https://www.sarauculturabrasileira.com.br/p Disponivel em

ortfolio/a-hora-da-estrela-ou-o-canto-de- https://www.instagram.com/ocantodemacabea/
macab%C3%A9a.
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FIGURA 38: 4 hora da estrela ou O canto de Macabéa, 2022. O canto.

FONTE: Imagem extraida do espetaculo no YouTube da Sarau Cultura Brasileira. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=cGSYrlyyglk&list=PLs5fYHRjF I kAWkf5-
_1SSe_DI1XxffU5B6&index=23.

Macabéa ¢ essa substancia intersticial, tecido conjuntivo que liga o provavel e o

improvavel; o hifen-raiz que contesta 0 mundo da separagao; ela é o proprio “grito de horror

99243

a vida. A vida que tanto amo,”*} apesar de, talvez completasse Clarice. No ponto em que se

29244

tocam as duas condigdes “Para as pessoas outras ela ndo existia,”***e, ainda assim, “(...)

245 & ai que

arrumara um jeito de achar nas coisas simples e honestas a graca de um pecado,
surge a fagulha, o lampejo de sua resisténcia ndmade e improvavel: Macabéa ¢ o vaga-lume
que resiste ante ao fascismo do século XXI, marcado pelo jogo de narrativas da era da pds-
verdade, capaz de negar que haja fome no pais dado a quantidade de manga disponivel pelas

estradas a fora.?#¢

243 LISPECTOR, 1998, p. 33.

244 Ibidem, p. 63.

24 Tbidem.

246 Em 2019, Tereza Cristina, ministra da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento, negou que houvesse fome no
pais, durante reunido da Comissdo de Meio Ambiente e Desenvolvimento Sustentavel da Camara dos
Deputados. “Agricultura para paises que tiveram guerra, que passaram fome, ¢ questdo de seguranga nacional.
Nos nunca tivemos guerra, nds nao passamos muita fome porque temos manga nas nossas cidades, nds temos
um clima tropical. Nos temos miséria, e precisamos tirar o povo da miséria”. Uol. Alex Tajra. Brasileiro ndo
passa muita fome porque tém mangas nas cidades, diz ministra. 09 de abril de 2019. Disponivel em:



109

A Academia Brasileira de Letras recorre ao dicionario Oxford para explicar que o
prefixo “pds”, neste contexto, ndo designaria o tempo seguinte a uma situacdo ou evento,
mas sim a pertencer a um momento em que o conceito em si deixa de ser relevante ou nao ¢
mais importante. Desta forma, pds-verdade designaria um momento em que a verdade foi
ultrapassada, ndo sendo mais importante como ja foi. Pés-verdade quer dizer “(...) algo que
denota circunstancias nas quais fatos objetivos tém menos influéncia para definir a opinido
publica do que o apelo a emog¢ao ou crengas pessoais. Em outros termos: a verdade perdeu o
valor. (...) A pds-verdade arrasta a politica, o jornalismo, a justi¢a, a economia, a nossa vida
pessoal...”47

Macabéa e os vaga-lumes sdo metaforas para a sobrevivéncia neste mundo em que a
verdade ndo ¢ mais um valor. Amplamente exploradas por Clarice, as metadforas podem
“"transferir" (meta pherein) sentido de um conceito a outro, como um auxilio para nossa
compreensdo e descrigdo, bem como ser um instrumento persuasivo.”?*® A letra de
“Vermelho Esperanca” reine uma sintese do recurso do qual Clarice langa mao para nao nos
entregar uma palavra delimitadora e se resguardar do denuncismo, no caso de 4 hora da
estrela, mas para intercambiar conosco um sentimento, uma emogao.

Assim, o trecho “Da lama nasce uma flor” remete ao “(...) apalpar o invisivel na

29249

propria lama”**” e tem capacidade de transferir diversos sentidos. Revela a dificuldade de

Rodrigo S.M. em “tornar nitido o que esta quase apagado e qual mal vejo,”?>°

ou seja, por
meio da escrita, trazer a luz uma criatura invisivel que a sociedade faz questdo de nao
enxergar. E ¢ metafora de resisténcia e purificacdo, como a flor de l6tus que, embora
enraizada no fundo lodoso dos rios, langa-se e se vinga com suas formosas pétalas elevadas
acima da superficie da dgua. Clarice vai ao fundo da miséria humana para de 14 extrair

Macabéa, pura — virgem que ¢ -, e purificada pela inocéncia e ingenuidade por ndo saber

quem se ¢, ou por ndo saber que “vivia numa sociedade técnica onde ela era um parafuso

https://noticias.uol.com.br/meio-ambiente/ultimas-noticias/redacao/2019/04/09/brasileiros-nao-passam-fome-

porque-tem-mangas-nas-cidades-diz-ministra.html. Acesso em: 10 Mar. 2023.

247 Academia Brasileira de Letras. Disponivel em https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-palavra/pos-
verdade#:~:text=%E2%80%9CPela%20defini%C3%A7%C3%A30%20d0%20dicion%C3%A 1ri0%20%5BO
xford,nos%20guiamos%20mais%20pelos%20fatos. Acesso em: 19 Ago. 2023.

248 LEACH, Joan. Analise retérica. In: BAUER, Martin W., GASKELL, George Gaskell; Pesquisa qualitativa
com texto, imagem e som: um manual pratico. 2 ed. Petropolis: Vozes, 2002. p. 305.

249 LISPECTOR, 1998, p. 19.

250 Tbidem.
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dispensavel.”*! Apesar de vir do barro, Clarice faz questdo de ressaltar que “(...) ndo havia
nela miséria humana. E que tinha em si mesma uma certa flor fresca.”?*2

A lembrancga da infancia pobre no nordeste que Clarice resgata no livro aparece em
“E quem quiser me ver melhor / ndo mate minha crianga”. De forma nostalgica, recupera o
sentimento de quando a vida ndo pesava e o unico castigo era ser privada da sobremesa e da
nobreza que parecia residir em sua antiga pobreza, “quando tudo era mais sobrio e digno”, e
ela “ainda ndo havia comido lagosta™.?*3

O “Vermelho Esperanga” ¢ a cor do fio de sangue que, inesperada e
surpreendentemente “vermelho e rico” escorre da cabega de Macabéa quando ela ¢ atropelada
e cai com a cara mansamente voltada para a sarjeta. E a cor que revela que ela sobrevive e
resiste, € nos lembra que, sim, estes seres invisiveis estdo carregados de vida. “Vermelho pra
onde eu for / vermelho onde o sangue danga”, “pois até no capim vagabundo ha desejo de
sol.”?%* E a cor de um grito de vinganca que consiste em resistir. Um grito vermelho, de
paixao pela vida, que ndo presta, mas que ainda assim pode ser comemorada. Um vermelho-
esperanca, da cor do sangue que danca no corpo “murcho” de Macabéa, ainda assim, pleno
de um “sopro de vida quase ilimitado e tdo rico como o de uma gravida donzela.”?>> Um
vermelho impregnado de futuro no meio “desta terra sangrenta.”>>

Assim como Macabéa, os vaga-lumes estdo, portanto, vivos, defende Didi-
Huberman, e sdo a propria sobrevivéncia. Ao decretar sua morte, Pasolini ndo teria perdido

somente o jogo dialético da imaginacdo e do olhar.

O que desapareceu nele foi a capacidade de ver — tanto a noite quanto sob a luz
feroz dos projetos — aquilo que ndo havia desaparecido completamente e,
sobretudo, aquilo que aparece apesar de tudo, como novidade reminiscente, como
novidade “inocente”, no presente desta historia detestavel de cujo interior ele ndo
sabia mais, dai em diante, se desvencilhar.?5

O filésofo recorre ao texto “La disparition des lucioles” [O desaparecimento dos
vaga-lumes], do poeta-fotografo Denis Rocha, para defender a sobrevivéncia dos vaga-lumes

e afirmar que € apenas aos nossos olhos que eles desaparecem, e assim o fazem “apenas na

2! Ibidem.

252 Ibidem, p. 39.

253 Ibidem, trecho da “Dedicatéria do autor (Na verdade Clarice Lispector)”.
254 Ibidem, p. 28.

255 Ibidem, p. 60.

256 Ibidem.

257 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 65.
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medida em que o espectador renuncia a segui-los. Eles desaparecem de sua vista porque o
espectador fica no seu lugar que ndo é mais o melhor lugar para vé-los.”*® Sdo a luz pulsante,
passageira e fragil que tornam os tempos visiveis, pois “Quando a noite ¢ mais profunda,
somos capazes de captar o minimo clardo, e ¢ a propria expirag¢do da luz que nos ¢ ainda mais
visivel em seu rastro, ainda que ténue.”?’

A questdo posta, tanto por Clarice quanto por Didi-Huberman, portanto, estd em
escolhermos enxergar; escolhermos nos emocionar € nos movermos em direcdo ao outro,
pois “Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de si para ver como ¢
as vezes o outro...”6°

No contexto em que foi encenado, de sufocamento da cultura e de tentativa de
apagamento dos seres marginalizados pelos dispositivos totalitarios da direita
ultraconservadora, o proprio musical pode ser considerado um espeticulo-vaga-lume, que
torna nosso tempo visivel. Para Garin, A hora da estrela ou O canto de Macabéa ¢ um

espetaculo que diz o que a classe artistica e todos os que se sentiam oprimidos queriam falar

no momento.

Estar em cena também como a Atriz (referindo-se a atriz-personagem) ¢ uma
afirmagdo deste ato poético e politico que ¢é o teatro. E um grito de indignagio
com muita poesia, lutando com as armas que temos. A4 hora da estrela ou O canto
de Macabéa fala das pessoas supostamente invisiveis, fala de solidariedade, de
olhar para o outro com afeto. Além de tudo, ¢ uma pega sobre esperanga.?®!

Com a luminescéncia intermitente propria das artes, o espetaculo recupera um trecho
da cronica “Mineirinho”, para iluminar o nosso tempo e atestar a contemporaneidade de
Clarice. A cronica foi encomendada pela revista Senhor, em 1962, para repercutir a morte de
José Miranda Rosa, bandido conhecido como “Mineirinho”, cagado, acuado ¢ morto com
treze tiros (mesmo numero de titulos sugeridos por Clarice para A hora da estrela) em abril
daquele ano, que ganhou amplo espaco nos jornais dada a violenta agdo policial. Como avalia
Wisnik (2021), tratava-se de uma “cena inaugural de um novo estagio da violéncia brasileira,
em que o confronto armado entre forgas policiais e banditismo urbano ganhava os meios de

massa.”?6? Clarice traga o que Wisnik (2021) chama de “anatomia politica da propria ideia

258 ROCHA apud DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 47.

259 DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 30.

260 LISPECTOR, 1998, p. 30.

261 TOLEDO, Wall. A hora da estrela ou O canto de Macabéa. Destaque Imprensa Digital. 03 Fev. 2022.
Disponivel em https://destaqueimprensadigital.com.br/2022/02/03/a-hora-da-estrela-ou-o-canto-de-macabea/.
Acesso em: 20 Ago. 2022.

262 WISNIK, 2021, p. 362.
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de justica” numa lei que implica inexoravelmente o eu e o outro. Numa escalada vertiginosa,

ela escrutina cada um dos treze tiros do fuzilamento. Eis o trecho resgatado no espetaculo:

Esta ¢ a lei. Mas hé alguma coisa que, se me fez ouvir o primeiro e o segundo
tiro com um alivio de seguranca, no terceiro me deixa alerta, no quarto
desassossegada, o quinto e o sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o oitavo
eu ougo com o coragao batendo de horror, no nono e no décimo minha boca esta
trémula, no décimo primeiro digo em espanto o nome de Deus, no décimo
segundo chamo meu irmdo. O décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou
o outro. Porque eu quero ser o outro. (...) essa coisa que em Mineirinho se tornou
um punhal, ¢ a mesma que em mim faz com que eu dé 4gua a outro homem, nao
porque eu tenha 4gua, mas porque, também eu, sei o que € sede; (...).2%

Wisnik especula que, com “Mineirinho”, Clarice se tornava a primeira pessoa publica
a acusar os justicamentos policiais e, também, parapoliciais, desmascarando a logica interna
das atuais milicias, que convertem agentes da lei em um bando de matadores. “Qualquer que
tivesse sido o crime dele, uma bala bastava. O resto era vontade de matar, prepoténcia”,

264

afirma em entrevista=**. Do primeiro ao ultimo tiro, Clarice tira consequéncias implacéveis:

(...) tal disposi¢do mental, cumpliciada com o morticinio clandestino, (...) a
aceitagdo do justicamento camuflado, que se implantava na cena urbana brasileira
€ que toma para si a prerrogativa de matar a contrapelo de qualquer lei, converte
0 suposto sujeito de bem (isto €, aquele sujeito sonso que, precavidamente, ndo é
doido) em milicia particular manhosamente introjetada.?%

Com destreza, para Wisnik, a andlise ilumina a atualizacdo histérica da vocagdo
miliciana que se apresenta hoje de forma cabal como um pacto sinistro selado na cena publica
brasileira. Nesse contexto, o musical coloca no palco, dentre outros, a execugdo da vereadora
do Rio de Janeiro, Marielle Franco — mulher, negra, criada na favela da Maré, que lutava
contra a atuagdo das milicias nas comunidades cariocas. Como se selasse o futuro com
“Mineirinho”, coincidentemente, treze tiros acertaram o carro da vereadora, assassinada por
milicianos, no dia 14 de margo de 2018, juntamente com seu motorista, Anderson Pedro
Gomes?%°. Confundido com o carro de um bandido, em 2019, 80 tiros acertaram o veiculo do

267

musico Evaldo dos Santos Rosa (negro), que morreu na hora=®’. Marielle e Evaldo sdo apenas

263 NUNES, Aparecida Maria (Org.). Clarice na cabeceira. Jornalismo. Rio de Janeiro: Rocco, 2012, p. 115.
264 TV Cultura. Panorama com Clarice Lispector. 07 Dez. 2012. Disponivel em
https://cultura.uol.com.br/videos/5101_panorama-com-clarice-lispector.html. Ultimo acesso em: 20 Ago.
2023. Trecho: 12°04”

265 WISNIK, 2021, p. 367.

266 Instituto Marielle Franco. Disponivel em https://www.institutomariellefranco.org/quem-e-marielle. Acesso
em: 19 Ago. 2023.

267G1. Dez militares sdo presos ap0s a¢do do Exército que fuzilou carro de familia no Rio com mais de 80
tiros. 08 abr. de 2019. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/04/08/dez-militares-
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algumas das milhares de ocorréncias de demonstracdo dessa forga sobre as minorias que o
espetaculo recupera.

A hora da estrela ou O canto de Macabéa nos faz enxergar a nordestina como a luz
que resiste e prenuncia a poténcia do devir. Retomando Deleuze e sua defesa ao teatro critico,
o musical segue a funcdo antirrepresentativa deste “que seria tragar, constituir de algum modo

uma figura da consciéncia minoritaria, como potencialidade de cada um.”

Devir minoritario ¢ um objetivo, ¢ um objetivo que diz respeito a todo mundo,
visto que todo mundo entra nesse objetivo e nesse devir, ja que cada um constroi
sua variagdo em torno da unidade de medida despotica e escapa, de um modo ou
de outro, do sistema de poder que fazia dele uma parte da maioria.?®®

Uma vez que, para Deleuze, minoria ndo designa um estado de fato, mas “um devir

7269 o espetaculo nos engaja no devir que é Macabéa. Um devir

no qual a pessoa se engaja,
revolucionario, capaz de transformar. O programa “O é da coisa”, veiculado pela BandNews
e ancorado pelo jornalista Reinaldo Azevedo, tem no nome uma homenagem a Clarice
Lispector?’%, Nele, o jornalista procuraria o “it”, a “verdade” por tras da noticia. No programa
do dia 31 de outubro de 2022, ap6s os resultados das elei¢des presidenciais, ele traz: “Os
pobres e os nordestinos salvaram a democracia brasileira”. Ao associar o governo anterior a
opressdo contra as minorias operada pelo fascismo, ele completa: “s6 ndo contavam que os
pobres iam salvar a democracia brasileira... Foram os pobres, as mulheres também, os negros
também; essa gente salvou a democracia brasileira. Essa gente toda sabe que sem democracia
a vida deles seria ainda pior”?"!.

Os vaga-lumes estdo por ai, “sobrevoando a baixa altitude os descaminhos dos

coragdes € dos espiritos da contemporaneidade.”’ O filosofo os oferece como imagem de

resisténcia. Clarice nos deu Macabéa. Mas “a imagem ¢ pouca coisa: resto ou fissura (félure).

sao-presos-apos-acao-do-exercito-que-fuzilou-carro-de-familia-no-rio-com-80-tiros.ghtml. Acesso em: 19
Ago. 2023.

268 DELEUZE, 2010, p. 14.

269 Tbidem.

270 O programa “O é da coisa” homenageou Clarice no centenario de seu nascimento. Na edigdo que foi ao ar
dia 10 de dezembro de 2020, o ancora Reinaldo Azevedo revelou que o nome do programa ¢ uma homenagem
a escritora, que ele conheceu na adolescéncia, quando foi presenteado com um de seus livros por uma
professora. BandNews. O ¢ da coisa. Reinaldo Azevedo. Clarice Lispector e um recado para quem vive na
miséria intelectual. 10 de dez. 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=t knRVnnkcl. Acesso
em: 06 Mar. 2022.

271 BandNews. O ¢ da coisa. Reinaldo Azevedo. Os pobres € os nordestinos salvaram a democracia brasileira.
31 de out. 2022. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=-89dswLqep8. Acesso em: 20 Ago. 2023.
272 ROCHA apud DIDI-HUBERMAN, 2021, p. 48.



114

Um acidente no tempo que a torna momentaneamente visivel ou legivel,”?’* lembra Didi-

Huberman recorrendo a Levinas. E preciso estarmos atentos.

4.3 Clarice estrela

(...) na certa morreria um dia como se antes tivesse estudado de cor a
representacdo do papel de estrela. Pois na hora da morte a pessoa se torna
brilhante estrela de cinema, é o instante de gléria de cada um (...).27*

A aproximacao entre as personalidades de Clarice e seus personagens ¢ um trago que
marca sua literatura. Para Gotlib (2013), ¢ proprio da producao ficcional de Clarice inventar
outras ou dramatizar-se por meio de inimeras mascaras. A propria escritora teria revelado
em entrevista a Renard Perez essa caracteristica. “Nao sei separar os fatos de mim, e dai a
dificuldade de qualquer precisdo, quando penso no passado.”?

Em A hora da estrela essa aproximagdo ¢ bastante estreita, tornando impossivel
identificar “o de fora” e “o de dentro” e o caminho da autora se entrecruza ao dos personagens
que usa como mascaras: o narrador duplo Rodrigo S.M. e a nordestina Macabéa. Sao
inimeros os tracos autobiograficos presentes nos dois personagens. A comegar pela
“Dedicatoria do Autor (Na verdade Clarice Lispector)”, em que Clarice assume a autoria do
romance. Assim, confessa: “Ainda bem que o que vou escrever ja deve estar na certa de
algum modo escrito em mim.”?7°

De Rodrigo S.M. extraimos sua relagdo com a escrita, as sondagens do proprio eu, a
relacdo com a critica. Varias das frases e indagacdes feitas pelo narrador podem ser
encontradas em falas de Clarice. As sentengas que aparecem no livro: “Escrevo porque sou
um desesperado e estou cansado, ndo suporto a rotina de me ser e se nao fosse a sempre
novidade que € escrever, eu me morreria simbolicamente todos os dias;>’”” bem como “E a
pergunta ¢: como escrevo? Verifico que escrevo de ouvido assim como aprendi inglés e

29278

francés de ouvido,”*’® encontram paralelo na entrevista que Clarice concedeu a Julio Lerner,

273 DIDI-HUBERMAN, Georges. A sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2011,
p. 87.

274 LISPECTOR, 1998, p. 29.

275 LISPECTOR apud GOTLIB, 2013, p. 71.

276 LISPECTOR, 1998, p. 21.

277 Ibidem.

278 Ibidem, p.18.
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na TV Cultura, em 1° de fevereiro de 1977?”. Da entrevista, extraimos: “Eu acho que
enquanto nio escrevo eu estou morta,”?8%, “Sei 14, eu to6 meio cansada...de mim mesma,”?8!
e sobre o oficio de escritora, ela diz: “Eu nunca assumi, eu ndo sou uma profissional, eu sou
s6 uma amadora, eu sO escrevo quando eu quero.”?8?

De Macabéa, elas tanto se intertrocam que a propria Clarice afirma. “Pareg¢o conhecer
nos menores detalhes essa nordestina, pois se vivo com ela. E como muito adivinhei a seu
respeito, ela se me grudou na pele qual melado pegajoso ou lama negra;”?** “Vejo a
nordestina se olhando ao espelho e — um rufar de tambor - no espelho aparece o meu rosto
(...).” 284 Clarice guarda com Macabéa as semelhangas da infincia pobre no nordeste, o fato
de se tornar “mulher 6rfa” no Rio de Janeiro praticamente com a mesma idade em que a
protagonista perde a tia (Macabéa tem 19 anos quando a tia morre e Clarice tem 20 anos
quando perde o pai; a mae ja havia morrido) e insere na historia sua conhecida imagem com
a maquina de escrever ao colo, no sofa da casa, ao dar a personagem o oficio de datilégrafa.
Sdo muitas as passagens vivenciadas por Macabéa no livro que pertencem a biografia de
Clarice, como as visitas ao cais do porto no domingo com o pai, que descreve na cronica “O
passeio da familia”, e mencionadas no livro em “Rua do Acre para morar, rua do Lavradio
para trabalhar, cais do porto para ir espirar no domingo.”?® Gotlib (2013) avalia que a
cronista Clarice transfere para si a experiéncia dessa pequenez e fragilidade desses tempos,
e que “imagens do domingo da infancia permanecem em domingos futuros, constitui prova
de que Recife ndo morrera nas Clarice posteriores, como, efetivamente, ndo morreu.”?8¢

O laco entre vida e ficcdo ¢ ainda narrado na entrevista a Julio Lerner. Perguntada

sobre onde buscou dentro de si inspiragao para a nordestina, ela diz:

Eu morei em Recife, eu morei no nordeste, eu me criei no nordeste. E depois, no
Rio de Janeiro, tem uma feira dos nordestinos, no campo de Sao Cristovao. Uma
vez fui 14 e peguei o ar perdido do nordestino no Rio de Janeiro; dai comegou a
nascer a ideia. Depois eu fui a uma cartomante e imaginei (ela me disse que
coisas boas iam acontecer), e imaginei, quando peguei o taxi de volta, que seria

279 TV Cultura. Panorama com Clarice Lispector. Disponivel em
https://cultura.uol.com.br/videos/5101_panorama-com-clarice-lispector.html. Ultimo acesso em: 20 Ago.
2023.

280 Jdem. O trecho pode ser localizado na cronometragem: 8 min. e 47 seg. a 8 min. € 49 seg.

281 Jdem. O trecho pode ser localizado na cronometragem: 28 min. 03 seg. a 28 min. ¢ 05 seg.

282 Jdem. O trecho pode ser localizado na cronometragem: 4 min. e 38 seg. a 4 min. ¢ 48 seg.

283 LISPECTOR, 1998, p. 21.

284 Ibidem, p. 22.

285 Ibidem, p. 31.

286 GOTLIB, 2013, p. 92.
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muito engracado se um taxi me pegasse, me atropelasse e eu morresse depois de
ter ouvido todas essas coisas boas. Entdo dai foi nascendo também a trama.?®’

Desenhar esse paralelo entre o real e o ficcional permite sondar a resposta para um
segundo grito implicito em A4 hora da estrela, além do da nordestina. Assim como o objeto
gritante que esta por trds do pensamento, o que mais estaria por tras de Macabéa?

Para Gotlib, a “hora” em que escreveu o livro ndo parece ser gratuita. O “romance
agonico”, como denomina a pesquisadora, comecou a ser gestado no final de 1975 e foi
publicado pouco antes de sua morte, em 1977, parecendo prenunciar a realidade. Nos ultimos

anos de vida, como nota a amiga Olga Borelli**®

, indagacdes sobre a morte, Deus e éxtase
aparecem com maior intensidade nas obras de Clarice.

Silva (2021) realiza uma anélise das ltimas produgdes de Clarice sob a leitura do
conceito de tempo, de Heidegger, que concilia vida e morte, com um determinando o outro,
na medida em que somente sabemos estar vivos a partir da compreensdo da nossa
mortalidade. Ele avalia que a produg¢ao final de Clarice mostra o cuidado em deixar pronto
seu romance testamentdrio, com A hora da estrela. Para o pesquisador, Macabéa ¢
“personagem sem possibilidade de epifania e que faz da passagem do dia um tempo-para-a-
morte que ndo pode mais construir sentido para a vida (...).”?% Essa relagdo tempo-morte
costura toda a narrativa. Aparece em “(...) vivemos exclusivamente no presente pois sempre
e eternamente ¢ o dia de hoje e o dia de amanha serd um hoje, a eternidade ¢ o estado das
coisas neste momento.”?*" A eternidade é agora, enquanto escreve € se sente viva, € ndo apos
a morte, pois o melhor negécio € ndo morrer, “pois morrer ¢ insuficiente, ndo me completa,
eu que tanto preciso,”?! diz, ja no fim da historia. O “ainda ndo” que existe enquanto vive a
permite seguir em busca de; a morte cessa este seu movimento sem lhe permitir saber o que
seria a completude.

Silva defende que o tempo-para-a-morte rondava Clarice durante o ano em que veio

a falecer, e era preciso terminar A hora da estrela, que ele denomina de projeto existencidario,

7 TV  Cultura. Panorama com Clarice Lispector. 07 Dez. 2012. Disponivel em
https://cultura.uol.com.br/videos/5101_panorama-com-clarice-lispector.html. Ultimo acesso em: 20 Ago.
2023. O trecho da citagdo encontra-se na cronometragem que vai de 20 min e 24 seg. a 21 min. e 14 seg.

288 Jdem. A fala mencionada encontra-se na cronometragem que vai de 15 min. a 15 min. e 16 seg.

289 SILVA, Edson Ribeiro. O tempo-para-a-morte nas obras finais de Clarice Lispector. In: SANDRO, Adriano
(Org.). Clarice Lispector e o substrato vibrante da palavra. Catu: Editora Bordoé Grena, 2021, p.57.

290 LISPECTOR, 1998, p.18.

2! I1dem, p. 86.
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“que desvela uma nova possibilidade para a escrita considerada introspectiva, intimista,
hermética, desvinculada de representacdo do real como codpia realista da sociedade
brasileira.”?*> Uma possiblidade que revelava ndo uma limitagdo, mas uma escolha, como se
precisasse evidenciar um talento que ndo se confundisse com uma limitacdo, como se todas
as suas outras obras ndo fossem suficientes para garantir seu lugar na literatura. Essa
mudanga, para Silva, seria uma demonstrag¢ao de poder.

Pergunto-me também como ¢ que eu vou cair de quatro em fatos e fatos. E que de

repente o figurativo me fascinou: crio a agdo humana e estremego. Também quero

o figurativo assim como um pintor que s6 pintasse cores abstratas quisesse mostrar
que o fazia por gosto, ¢ ndo por ndo saber desenhar.?”

Por meio de seu narrador, Clarice d4 o recado aos criticos que vai “desenhar” a
realidade e informa que o faz por gosto, ndo por nao saber fazer.

Somadas as evidéncias ja postas, resta uma referéncia que amarra todas as outras e
que nos aproxima do que pretendo sondar: 4 hora da estrela ¢ um canto de Clarice antes do
fim.

Como abordado anteriormente, a influéncia de Fiodor Dostoiévski aparece de forma
direta em A4 hora da estrela quando Macabéa se depara com Humilhados e Ofendidos e tem
um lampejo de consciéncia de classe. Para além das coincidéncias no enredo, que denuncia

os ecos do subsolo®**

, como também ja tragado, interessa, neste momento, indicar a influéncia
direta do autor em Clarice. Mapear as similitudes que permeiam o ambiente emocional que
envolve Dostoiévski e Clarice no momento de suas vidas em que os livros sdo escritos nos
permite seguir na dire¢do que indico.

A comegar pela nacionalidade, como Dostoiévski, Clarice € russa®”, e, assim como

ele foi exilado, ecla também foi condenada a deixar sua terra natal. Ivan Petrovich,

protagonista de Dostoiévski, tem cardter claramente autobiografico, como defende a

22 SILVA, 2021, p. 67.

293 LISPECTOR, 1998, p. 22.

294 FUENTES, Susana. Ecos do Subsolo: Dostoiévski ¢ o mundo literario de Clarice Lispector. Revista de
Literatura e Cultura Russa (RUS). Sao Paulo, v. 11, n. 17, 2020, p. 191-210. Acesso em: 20 Ago. 2023.

25 MODELI, Lais. BBC News. Sdo Paulo. 5 jun. 2022. Disponivel em
https://www.bbc.com/portuguese/internacional-
61489568#:~:text=Nacionalidade%20russa,Imp%C3%A9ri0%20Russ0%22%2C%20explica%20Montero.
Acesso em: 10 Jan. 2023. Hoje, falamos ucraniana, mas, na realidade, a nacionalidade da Clarice ¢ russa,
porque, na época do seu nascimento, a regido pertencia ao Império Russo. A Ucrania de Clarice Lispector:
como nascimento e migracdo ilustram capitulo sombrio do povo ucraniano.
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tradutora da obra, Fatima Bianchi**®. Ele é escritor e, em exercicio de metalinguagem,
também estd a escrever um livro enquanto se preocupa com a critica. Tal qual Rodrigo S.M.,
Ivan Petrovich também se interroga sobre o ato de escrever: “Mas o que ¢ um autor,
afinal”?,%°7 enquanto deixa escapar expectativa de gozar de prestigio, sendo “lido até mesmo
por gente importante.”%

Localizar os romances no tempo permite assinalar mais tracos biograficos as obras.
Com acdo ambientada em um ano e meio da vida do narrador-personagem, Dostoiévski
promove um deslocamento dos limites cronologicos e condensa varios anos de sua propria
biografia no romance em curso de Ivan Petrovich. Lispector usa o mesmo recurso e, também,
marca o tempo cronoldgico de sua narrativa. Seu narrador-personagem estima cerca de dois
anos para concluir sua escrita (os anos que antecedem a morte da autora). E o que ela nos
deixa entrever no trecho: “Como eu irei dizer agora, esta histdria serd o resultado de uma
visdo gradual — ha dois anos e meio venho aos poucos descobrindo os porqués.”?*

As semelhancgas entre Fiddor Dostoiévski e sua propria criagao sdo respaldadas por
varias “coincidéncias”, como aponta Bianchi, entra elas: “o estado de esgotamento e as
constantes dores de cabeca de que se queixa o narrador no romance, que encontram plena
correspondéncia na crise epiléptica que impede o russo de concluir a tempo a tltima parte de
Humilhados e Ofendidos. " Ambos tém pressa. Dostoiévski tem urgéncia em retomar sua
influéncia na literatura, apds dez anos de exilio e trabalhos for¢ados na Sibéria Ocidental e
de servigo obrigatério no exército. Humilhados e Ofendidos foi publicado inicialmente em
fasciculos na revista O Tempo com o sugestivo subtitulo “Das memorias de um escritor
fracassado”.

Dostoiévski esteve internado com crises epiléticas enquanto escrevia o romance €
acreditava que talvez ndo conseguisse resgatar o prestigio obtido com Gente Pobre, romance

de grande repercussdo publicado antes de ir para o exilio. Dai, seu narrador-personagem

pontuar:

Estava entao trabalhando num romance extenso; mas no fim das contas, apesar de
tudo, agora estou aqui internado num hospital e parece que vou morrer logo. E ja

2% Analise feita pela tradutora € pesquisadora de Dostoiévski, Fatima Bianchi, no preficio do romance
Humilhados e Ofendidos, intitulado “A escrita-laboratério de Humilhados e Ofendidos: um grande romance de
transi¢d0”, no contexto da volta do autor russo ao cenario literario apos os servigos forcados na Sibéria.

27 DOSTOIEVSKI, 2018, p. 38.

2% Idem, p. 41.

29 LISPECTOR, 1998, p. 12.

300 BJANCHI, 2018, p. 144.
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que vou morrer logo, para que entdo, ¢ de se perguntar, haveria de escrever minhas
memorias?*°!

Ainda no romance, o velho Adam Ivanitch Schultz e seu cdo Azork, apesar de
vagarem ha tempos com a fome estampada no rosto e de frequentarem diariamente a taverna
para se aquecerem do frio, também s6 sdo enxergados quando morrem no recinto,
mobilizando a ateng¢ao dos frequentadores presentes, assim como ocorre na hora de Macabéa.

Se Clarice pressentia a morte, o que a movia a manter-se escrevendo?

Clarice morre em 9 de dezembro de 1977, na véspera de completar 57 anos e pouco
depois do langamento de 4 hora da estrela. Finaliza seu Gltimo romance enquanto se trata
(sem o saber) de um cancer de ovario. Ela ¢ a escritora doente, como Dostoiévski. Encontra
na escrita um meio de manter-se viva enquanto aguarda o tempo da morte. Tenta entender a
necessidade do delimitado — “Meu Deus, s6 agora me lembrei que a gente morre. Mas eu

também?°302

e registrar os fatos antecedentes antes do fim. Usa sua historia pessoal para
construir a saga da nordestina — em uma realidade que a atravessa — e denunciar a pobreza
do pais; afirma a realidade por meio de sua singularidade. Responde a critica e, assim, garante
que ndo saia de cena pela porta dos fundos. Ela precisa falar da nordestina que lhe confere
alguma identidade em uma vida de estrangeirismo; ¢ uma oportunidade de mostrar-se sem
precisar se definir.

A morte se aproxima e Clarice precisa falar da nordestina, sendo sufoca, e precisa
reivindicar para si, a sua hora da estrela. Na entrevista a Lerner, em fevereiro de 1977, ela
fala sobre o romance, mas cria expectativa e ndo revela o nome da obra ou da protagonista,
talvez para ndo ter que explicar se a histdria se baseia na sua propria. Dizer o indizivel, nesse
caso, ndo ird dissipar a morte. Com o pedido para que a entrevista fosse divulgada apenas
apos sua morte, Clarice se antecipa e cria um fato para o futuro; nos mantém em suspensao,
caracteristica de sua escrita usada em beneficio proprio (manter-se viva o quanto possivel em
nossa lembranga).

O que defendo ¢ que, pouco antes de morrer, Clarice, mais atriz que escritora, encena
seu ultimo ato. Em A4 hora da estrela escreve uma obra para si, uma peca teatral, com direito

a siléncios e explosdes. O musical de Leme a coloca no palco. E metaforicamente que

imaginamos a resposta para o segundo grito implicito em A hora da estrela; um grito de

30T DOSTOIEVSKI, 2018, p. 23.
302 LISPECTOR, 1998, p. 87.
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revolta por saber que a completude ndo se revelard nem mesmo no momento da morte. A
possibilidade de vir a ser lembrada como uma escritora fracassada, como Dostoiévski, a
ronda. E um grito maior por reconhecimento, ji que ela sabe que o que escreve nio altera
nada, porque no fundo, “a gente estd querendo desabrochar de um modo ou de outro”.3%
Com sua obra derradeira publicada quando ainda estava viva, Clarice esperava,
finalmente, desabrochar para a parte da critica que ainda a via com ressalvas e ser reconhecida
em seu ato final tendo, assim como sua personagem nordestina, a sua hora da estrela, que
“seja grandioso”. Ao morrer junto com a sua protagonista “(...) eu sei porque eu acabo de
morrer com a moga,”** tem, assim como Macabéa, seu momento de gloria, tornando-se
brilhante estrela de cinema. Transmuta-se e materializa-se em objeto-estrela. Admirada em
sua impermanéncia, como as estrelas, cujo rastro luminoso permanece brilhando e nos

alcanca através do tempo, sendo admirada mesmo apds a sua morte. Clarice ¢ também vaga-

lume. O que ndo seréd jamais elucidado ¢ o seu destino.

303 TV Cultura. Panorama com Clarice Lispector. 07 Dez. 2012. Disponivel em
https://cultura.uol.com.br/videos/5101_panorama-com-clarice-lispector.html. Ultimo acesso em: 20 Ago.
2023. A fala pode ser localizada aos 12 min. e 45 seg.

394 LISPECTOR, 1998, p. 86.
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CONSIDERACOES FINAIS: DISTOPIA E DOR DE DENTES

Tanto quanto foi lancado como na atualidade, a saga de Macabéa ¢ uma dor de dentes
que perpassa a historia do pais e, assim como antes, também agora fisga fundo a boca nossa.
Com o pronome na primeira pessoa do plural, Clarice lembra a todos que o mal-estar ¢
coletivo.

Enquanto escrevia o ultimo capitulo desta dissertacdo, me questionei diversas vezes
se ndo estava dando muita énfase a questdo politica ou levantando bandeiras. No entanto, se
A hora da estrela atenta para o direito ao grito, considerei importante dar nome as situagdes
€ as pessoas para tentar mostrar que todos estdvamos em estado de emergéncia e calamidade
publica nos tltimos anos, num acgoite que ndo era exclusivamente o da pandemia.

Macabéa irrompe na cena brasileira em 1977, quando o Brasil vivia o regime politico
da ditadura militar, sob o comando de seu quarto presidente, o general Ernesto Geisel.
Relembrar esse passado permite tracar uma ponte para a atualidade e resgatar o valor da
histéria para nos levantarmos da horizontalidade do nosso sono, como Clarice faz ao
enderegar-nos questoes para as quais nao temos respostas prontas.

Clarice Lispector nasceu em 10 de dezembro de 1920, na Ucrania, numa pequena
aldeia chamada Tchetchélnik, regido de Vinnitsia, enquanto a familia judia fugia das invasodes
russas e de sucessivos ataques antissemitas (pogroms). Eles teriam chegado ao Brasil em
marg¢o de 1922, em Maceio, quando ela tinha um ano e trés meses. Quase um século depois,
a historia se repete. E se Clarice e sua familia desembarcassem em 2020 no nordeste
brasileiro fugindo de uma nova invasao russa?

Se em nivel mundial uma guerra ideologica sem vencedores, como a que se passa em
1984, de George Orwel, contribui para uma sensacao de distopia, internamente, a histéria da
nordestina encontra paralelos com a chegada ao poder da direita ultraconservadora que
parecia reproduzir o enredo do livro. No campo ideologico, algo parecido ao “Ministério da
Verdade”, de Orwel, divulgava fake news e reescrevia a historia ao negar o Golpe de 1964.
Militares e politicos se autorizavam a questionar fatos historicos, elogiar carrascos e difundir
teorias conspiratorias. O conceito de liberdade foi deturpado, a cultura foi desmontada, os
livros foram considerados inconvenientes e muitos pediam a volta da ditadura.

Que esta pesquisa tenha conseguido refletir que Macabéa carrega consigo a imagem

das pessoas que correm atrds do caminhdo de osso, da ucraniana fécil porque ¢ mulher e
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pobre®, da nordestina burra e semianalfabeta que ndo sabe votar, da vereadora negra que
ousou dar o grito e foi arrastada para fora do sistema pela milicia, e de todas as minorias
invisibilizadas e sufocadas pela opressdo de uma necropolitica que se exercia, dentre outros
modos, pela aversdo aos pobres. Mas, também, que apesar de, como pontua Clarice, pertence
a uma raca ana resistente que, ao final, exerceu seu direito ao grito em uma demonstragao da
poténcia do devir da minoria. Macabéa ¢ a luz intermitente do vaga-lume nas noites escuras,
que resguarda a esperanca diante dos perigos, da fadiga, da forg¢a bruta e de todas as
injusticas, para alertar que estamos todos na luta e que “estamos marcados para
sobreviver” 30

No campo conceitual, procurei demonstrar que, no espaco intermidiatico do teatro, o
romance-em-cena, género escolhido para ir do texto a cena, foi responséavel por materializar
a palavra de Clarice nos palcos. Uma linguagem que ¢ um exercicio de pensamento ndo
conceitual que nos coloca em alteridade com Macabéa como representante da camada
invisivel da qual faz parte, num movimento em dire¢do ao outro, portanto, do individual ao
coletivo. Em linha com o teatro antirrepresentativo de Deleuze, 4 hora da estrela ou O canto
de Macabéa ¢ constituinte de um senso critico e coletivo e seu sentido ndo se esgota nos
limites fisicos do palco, mas se completa na imaginagao e nas emog¢des do espectador.

Quase meio século depois de ser escrito, 4 hora da estrela, a luz dos estudos interartes
e intermidias, novamente revela as trevas do nosso tempo e reafirma a poténcia da arte como
uma outra forma de sentir, assim como Macabéa, que pela musica vive uma experiéncia unica
e consegue liberar o grito. Por fim, que esta pesquisa tenha cumprido seu propdsito tltimo
de mostrar que a literatura de Clarice ¢ luz intermitente e ainda demanda interlocuc¢ao. Espero

que Sim!

305 Refere-se a uma fala do ex-deputado Arthur Do Val sobre refugiadas ucranianas. EXAME. Brasil. Artur do
Val tem mandato cassado e perde direitos politicos por 8 anos. 17 de maio de 2022. Disponivel em
https://exame.com/brasil/arthur-do-val-tem-mandato-cassado-e-perde-direitos-politicos-por-oito-anos/.
Acesso em: 10 Ago. 2022.

306 Da cangdo “Novo tempo”, de Ivan Lins.
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