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Resumo

Esta dissertacdo busca compreender como as escolhas editoriais envolvidas na
constituicdo de quadrinhos no formato livro acabam por repercutir na formagao e
recepc¢ao da obra. Por meio de uma analise das trés primeiras edigdes do quadrinho
do personagem Corto Maltese, do quadrinista italiano Hugo Pratt (1927-1995), no
formato de livro, realizadas por trés editoras diferentes em seus respectivos paises, a
saber: lItalia (Mondadori), Franga (Publicness) e Brasil (L&PM), e levando em
consideragao as especificidades da linguagem dos quadrinhos e dos processos de
producdo da época, pretende-se investigar a editoracdo e a adaptagdo das paginas
originalmente publicadas em revista, conferindo nova materialidade a obra. A analise
do objeto de estudo se da no interior de uma perspectiva transversal que considera
0s aspectos historicos e sociais de tecnologias de produgéo, em dialogo com a propria
configuracédo da linguagem das obras, utilizando recursos dos Comic Studies e da
Histéria do Livro e da Edicdo. Através de uma analise comparativa entre as referidas
edi¢oes, o trabalho busca explicitar os codigos narrativos e outros elementos visuais,
bem como a permitir a compreensao dos modos pelos quais as tecnologias de
producao afetaram as decisdes operadas dentro do livro e do contexto editorial de
cada pais.

Palavras-chave: quadrinhos; materialidade; Hugo Pratt; Comic Studies; Historia da
Leitura



Abstract

This dissertation aims to understand how the editorial choices involved in the making
of comics in the shape of a book reverberates in the processes of building and
receiving the work. Through an analysis of the first three editions of Corto Maltese, by
the Italian graphic novelist Hugo Pratt (1927-1995), published in book formats by three
publishing houses in their own countries: Mondadori in ltaly, Publicness in France, and
L&PM in Brazil, the research takes into consideration the specificities of the language
of comics and the production processes of the time they were made and aims to
investigate the publishing choices and adaptation of the page layouts originally
published as magazines and now granting a new sort of materiality to the work. The
analysis of the study object takes place inside a transversal perspective that considers
the historical and social aspects of production technologies, also involving Comic
Studies and History of Book and Publishing. Through a comparative study among the
analyzed editions, this research’s goal is to identify the narrative codes and other
visual elements, as well as to enable the understanding of ways by which the
production technologies affected the decisions made within the book and the
publishing context of each country.

Key-words: Comics; materiality; Hugo Pratt; Comic Studies; History of the book
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Passar a minha vida com um mundo
imaginario foi a minha ilha do tesouro. Claro,
€ verdade que os mundos que eu visito ao
sabor das minhas buscas podem por vezes
ser julgados pueris ou inutéis, tao distantes
se acham das preocupacgées cotidianas, mas
quando hoje penso naqueles que me
acusavam de ser indtil, e no que eles
Jjulgavam ser util, entdo, perante eles, ndo
tenho apenas o prazer de ser inutil, mas
também o desejo de ser indtil.

Hugo Pratt
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1- INTRODUCAO
1.1 - Encontrando Corto

Em 1967, no primeiro numero da revista Sgt. Kirk, cuja tiragem nao passava de 3000
exemplares e tinha uma circulagéo restrita a regido de Génova, nascia o personagem
Corto Maltese. Revisitando uma cena do filme The wake of the red witch (1948), na
qual o Capitao Ralls (vivido por John Wayne) é encontrado flutuando no mar amarrado
em uma espécie de crucificagdo, Hugo Pratt desenha o marinheiro Corto Maltese pela
primeira vez. Quando Pratt foi perguntado se ele tinha alguma nog¢ao de que ali estava
o inicio de algo importante e se fazia ideia de que aquele personagem secundario
teria sua prépria série de quadrinhos, o autor diz que n&o e explica, na sequéncia, as

circunstancias que proporcionaram o futuro do personagem (PETITFAUX, 1996).

Tomando como base essas respostas, posso afirmar que, olhando em retrospecto,
me parece estranho também que, nos anos 2000, este que aqui escreve tenha
achado tao natural entrar em contato com a série de quadrinhos Corto Maltese. A
tentativa de reviver a saga do marinheiro no Brasil, pela editora Pixel, aconteceu entre
2006 e 2009, anos esses que coincidem com meu esforgo deliberado em retomar a
leitura de quadrinhos. Revendo a historia editorial desses albuns por meio de noticias
e resenhas em portais especializados da época, podemos ter um pouco de contato
com os sentimentos que aqueles langamentos suscitavam no publico leitor. Em 2006,
ano de relancamento do album A balada do mar salgado, Rodrigo Emanuel
Fernandes escrevia uma resenha entusiasmada para o site Universo HQ. Avaliacdes
como "um dos mais incontestaveis classicos", "a lendaria primeira aventura" e
"principal criagdo" dao o tom celebratério da resenha que destaca no volume o
acabamento grafico, as matérias que acompanham a edigao, a capa e o preco de R$
33,00 (FERNANDES, 2006). Nem a auséncia da carta de Obregon Carranza que
originalmente servia de introduc¢do ao livro abala o entusiasmo que rondava a midia
especializada naquele momento. Em abril de 2009, no entanto, o mesmo Universo
HQ publicaria palavras mais duras a respeito da editora Pixel Media: "a Pixel, por
exemplo, nunca teve uma distribuicdo satisfatoria - nem em bancas e nem em
livrarias" (GUSMAN, 2009). O motivo desse desencanto estava no anuncio oficial de

que a editora brasileira havia rescindido o contrato com a DC Comics e o indicativo



16

de que varias séries estrangeiras que ainda estavam sendo publicadas ndo seriam

concluidas.

Acompanhando tal movimentacdo editorial, € interessante tentar enxergar meu
percurso de leitor de quadrinhos envolto nessa trama. As novas editoras de
quadrinhos como a Pixel Media estavam adentrando cada vez mais as livrarias,
langcando um material que se afastava da concepc¢ao que colocava o formato "revista"
necessariamente associado ao conteudo "quadrinhos". Esse era o material que me
despertava interesse e titulos como Sandman, Maus e, Watchmen despontavam nas
prateleiras com suas novas edi¢cdes e tratamento editorial que se aproximava da
literatura: capas duras, boa impressao, volume de paginas, lombada, paratextos etc.
Esse acabamento todo, no entanto, tinha um custo, e as descobertas com prego mais
acessivel eram as minhas favoritas. Nao sei precisar ao certo qual teria sido meu
primeiro contato com Corto Maltese, mas me lembro de ler, na matéria de Historia da
Africa ministrada pelo professor Luiz Arnaut, em 2008, em paralelo aos capitulos do
volume VIl de Histéria geral da Africa, o livro As etidpicas, o Gltimo volume de Corto
Maltese langado pela Pixel Media. Pouco depois, com a descontinuagdo dos
quadrinhos, ndo era dificil encontrar os outros 4 volumes da série sendo vendidos por
10 ou até 1 real, como foi o caso das copias danificadas pela chuva durante o Festival

Internacional de Quadrinhos de 2009.

Na posicao de leitor, restou a curiosidade sobre os outros volumes. Foi nesse
momento que comecei a buscar outras edi¢gdes que pudessem preencher as lacunas
deixadas pela Pixel Media. Lembro que os primeiros livros que consegui encontrar
eram edi¢cdes importadas da Casterman, em francés, que estavam encalhadas em
uma livraria. Essa edi¢do trazia o estranhamento de uma nova abordagem da obra:
menor formato, colorido, sem textos auxiliares e com menos quadros por pagina em
relacdo a obra publicada pela Pixel Media. Em 2011, a Editora Nemo lanca a série
Corto Maltese (de vida curta com apenas dois livros langados entre 2011 e 2012) que
possuia uma outra abordagem até entdo desconhecida por mim: grande formato,

acabamentos de luxo, textos introdutérios, colorido e com menos quadros por pagina.

Na mesma época de langcamento da Nemo, encontrava-me em periodos mais

avangados da graduacdo de Historia e ja tinha feito algumas leituras sobre a parte
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tedrica da narrativa em quadrinhos. Uma discussao que lembro de fazer foi suscitada
pela leitura do quadrinho Breakdowns, de Art Spiegelman: “nos quadrinhos, a pagina
€ a unidade basica do pensamento... O que dificulta sua edigcdo depois de pronta”
(SPIEGELMAN, 2009, p. 20). Apesar da consideracéao feita por Thierry Groensteen
sobre a impossibilidade de definir qual a unidade basica de pensamento de um
quadrinho (GROENSTEEN, 2015), a época, essa afirmagdo de Spiegelman
estabelecia um forte vinculo com a ideia de leitura tabular proposta por Pierre
Fresnault-Deruelle, em 1976, e encontrava eco na maior parte das minhas
experiéncias de leitura de quadrinhos. No entanto, colocado o problema dessa
maneira, as diferentes versdes editoriais que tinha de Corto Maltese possuiam
enormes diferengas que fugiam do controle do autor Hugo Pratt. Estava plantada,

assim, a semente desta pesquisa.

1.2 - Caminhos de pesquisa

Apresentada a narrativa da origem de minha curiosidade em relagdo ao tema, vale
fazer algumas ressalvas em relacdo ao desenvolvimento e objetivos deste trabalho.
Em muitas pesquisas, cujos temas recaem em objetos culturais, & necessario que o
pesquisador tenha cuidado com certos procedimentos. Da parte do presente trabalho,
nao cabe aqui buscar uma pretensa legitimacéo “canénica” do objeto analisado ou
uma confirmagao de suposta “genialidade” do autor perante outros. Como veremos
adiante, a investigagao sobre quadrinhos ja foi marcada por um momento em que fas
e colecionadores supriam o vacuo de pesquisa que existia em cursos superiores e
coletavam dados e edicdes na busca de valorizar o meio. Tais pesquisas
representaram um importante esforco arquivistico, uma vez que boa parte desse
material possuia uma logica efémera de produg¢do, ndo contemplada por bibliotecas
e outros 6rgédos de arquivos impressos oficiais de suas épocas. A analise historica
centrada neste objeto cultural que conhecemos como quadrinho ainda n&o se
consolidou. Segundo Lesage, “[a] historiografia dos quadrinhos se apresenta sob o
signo do paradoxo” que estaria caracterizada em uma vasta producdo sobre o
passado da midia, sem que, no entanto, esse trabalho mobilize historiadores
profissionais (LESAGE, 2014, p. 21). O autor provoca: seriam os quadrinhos uma arte
sem memoria, ou uma midia sem historia? Na mesma linha, Marcio dos Santos

Rodrigues afirma que "se existe algo como uma virada quadrinistica (aos moldes da
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virada linguistica), os historiadores ainda est&o por conhecé-la" (RODRIGUES, 2021,
p.22). Essa percepgao € corroborada pelos numeros levantados por Victor Callari e
Karoline Kunieda Gentil no artigo “As pesquisas sobre quadrinhos nas universidades
brasileiras”, de 2016. No recorte apresentado pelos autores de 1970 até 2014, as
defesas de monografias, dissertagbes ou teses na area da Historia s6 aparecem a
partir de 2006', ainda assim, de maneira inconstante (CALLARI e GENTIL, 2016). No
entanto, € necessario destacar a contribuicao de outras areas e até de trabalhos mais
recentes com enfoque na analise histérica dos quadrinhos. Como diz Ivan Lima
Gomes:
Os estudos académicos sobre histérias em quadrinhos (HQs) tém
experimentado notavel crescimento ao longo dos ultimos anos. Tal
constatacdo nao é de todo nova, conforme atestam as introdugdes de
boa parte dos varios livros lancados recentemente. Fato novo é o
estabelecimento de um efetivo campo de estudos dedicado as HQs,
sintetizado no mundo anglo-saxao pela expressao de lingua inglesa
comics studies. Trata-se de area bastante diversificada, pois permite
o dialogo critico entre estudiosos independentes e pesquisadores bem
estabelecidos na academia; disciplinas como histéria, estudos de
midia, artes visuais, filosofia e teoria literaria, entre outras; e revistas e
editoras académicas consagradas —que cada vez mais abrem espaco
para artigos provenientes de pesquisas em torno das HQs— ao lado
de uma série de periddicos académicos dedicados exclusivamente a
pesquisa sobre HQs. (GOMES, 2020, p. 192)
No trecho acima, pode-se perceber como o campo de estudos sobre quadrinhos se
encontra em expansao e em transformacgao. Publicagcdes recentes como a da revista
Sociétés & Représentations, de 2022, que teve como tematica "Histoire e Bande
Dessinée", demonstram como a presente pesquisa esta inserida sob a logica de
novas abordagens feitas ao objeto quadrinhos. Isso nos leva a outro ponto: ndo é
papel desta pesquisa destacar a importancia dos quadrinhos ou fazer frente a uma

predilecdo académica por outros objetos mais consagrados.

Essa decisao se sustenta, por um lado, pelo entendimento de que, ainda que outros
lugares paregam privilegiados em relagao ao local editorial ocupado pelos quadrinhos

e com estudos mais consolidados em relacdo a essa midia, mesmo no Brasil

' No artigo, os autores explicam melhor a metodologia de pesquisa adotada e as dificuldades de
encontrar as informagbes nos diferentes bancos de dados de cada universidade publica. No entanto,
0 mesmo artigo nao cita a Portaria nimero 13, de 15 de fevereiro de 2006, da CAPES que instituiu "a
divulgacéo digital das teses e disserta¢gdes produzidas pelos programas de doutorado e mestrado
reconhecidos", o que pode representar um viés para a pesquisa. Ainda assim, considerando o total de
trabalhos encontrados (174), apenas 15 eram da area de histéria (ou 8,6%).
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podemos ter dimensé&o da legitimac&o pela qual os quadrinhos passaram nas ultimas
duas décadas quando analisamos os numeros de feiras, de estudos, de traducgdes,
de publicagdes independentes, de novas editoras e até a integragdo no principal
prémio editorial do pais, o Jabuti. Por outro lado, mesmo que a prépria agao de
realizar uma pesquisa de mestrado sobre quadrinhos recaia no ato de legitimagao por
meio do prestigio do campo académico, ndo pode ser essa a justificativa de uma
investigacdo que busca entender processos de transformagédo dentro de contextos
especificos em tempos determinados, sob o risco de perder completamente de vista

uma analise critica.

Um ultimo aspecto do qual este trabalho pretende se afastar € o da busca ou
confirmag&o de alguma primazia. Por mais que se reconhecga a importancia que as
edicdes em livro de Corto Maltese tiveram para a transformacéo do mercado editorial
dos quadrinhos na Franga, na Italia e no Brasil, isso ndo implica que a obra foi a
primeira ou a mais revolucionaria. Esta armadilha de autovaloragdo do objeto
colocada ao pesquisador acaba por turvar o olhar sobre tempo e contexto, fazendo-
nos perder ricas analises de continuidades e rupturas que revelam muito sobre
disputas entre uma gama de projetos. A repercusséo transnacional da obra de Hugo
Pratt, com seus respectivos sucessos, fracassos e desdobramentos, € um cenario de
analise muito rico para ficar apenas no esfor¢o da constru¢édo ou consolidagéo de um

canone.

A questao que se interpde é: como abordar uma obra em quadrinhos para que essas
armadilhas sejam evitadas? Esta € uma pergunta sem uma resposta correta, pois os
aspectos das metodologias a serem articuladas surgem do objeto em questdo e de
como ele sera trabalhado. Pode-se imaginar que, se o objetivo central desta
dissertagdo € compreender o papel que as tecnologias da edicdo exercem na
linguagem da obra Corto Maltese publicada na forma de livro, o melhor caminho para
a pesquisa seja articular os estudos que se inclinaram sobre o trabalho de Pratt.

1.3 - Bibliografia sobre Corto Maltese

Quando buscamos referéncias bibliograficas sobre a obra de Hugo Pratt, percebemos
uma diversidade de lugares a partir dos quais o autor é abordado. Levantando a
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bibliografia relativa ao personagem Corto Maltese, é notavel uma predominancia das
analises com enfoque em linguagem literaria, estética e a influéncia dos estudos
semioticos sobre quadrinhos. O italiano Umberto Eco (1998), ao escrever sobre a
geografia imprecisa de Corto Maltese, é o autor de maior renome a falar sobre o
personagem, mas ndo o unico. Com forte dialogo com a literatura, Giovanni Marchese
escreve o livro Leggere Hugo Pratt: L'autore di Corto Maltese tra fumetto e letteratura
(2006) buscando compreender o percurso artistico do autor e sua relagdo com o
mundo literario. Na mesma trilha, Javier de Navascués (2017) analisa as
aproximacoes e leituras de Jorge Luis Borges por Pratt, enquanto Helen Barr (2006)
analisa os percursos narrativos em relagdo ao autor Herman Hesse. Gianni Brunoro
(2008), Ivan Pintor Iranzo (2015), Daniele Barbieri (2015), Luca Raffaelli (2015) e
Peter Stankovic (2019), por sua vez, se inclinam mais sobre os aspectos narrativos,
trazendo questdes como representacdes, sentidos de imagens e construgbes de
historias especificas. Dentre os debates sobre representacbes na obra de Pratt,
podemos destacar textos que tém se voltado para o estudo dos discursos coloniais.
Nessa tematica, podemos encontrar Dani Filc (2020), Riccardo Capoferro (2010) e
Fabricio Martins (2015). Apesar de todas as contribui¢des que esses textos trazem
ao tema, é somente no artigo de Giovanni Remonato (2015) que aspectos mais
especificos das edi¢des e circulagdes editoriais das obras irdo aparecer.

Importante destacar que nem todos os estudos citados convergem nesse tipo de
abordagem que elabora questdes acerca das representacgdes, do papel do herdi e de
narrativas. Além desses, podemos destacar, com forte influéncia do campo de
Intermidias, trabalhos como de Sergio Brancatto (2015), Emiliano Chirchiano (2015)
e Luca Bandirali (2015), que se inclinam sobre as animagbes e 0s jogos de
videogames derivados de Corto Maltese. Dentro do recorte biografico, a partir da
figura do autor, Hugo Pratt, podemos destacar os trabalhos de Alice Favaro (2012),
Domenique Petitfaux (1996) e Patricia Zanotti (2006). Apesar da diversidade de
edicdes existentes, muito pouco das particularidades editoriais é levado em conta em
analises que diferentes autores fazem dessas obras. Nesse campo, 0 que se destaca
é o levantamento bibliografico feito por Domenique Petitfaux, em 2011, situando

cronologicamente a obra completa do autor Hugo Pratt.
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E claro que os trabalhos citados nos paragrafos acima ndo d&o conta da totalidade
dos trabalhos académicos sobre Corto Maltese, mas através desse recorte com
trabalhos mais recentes em diferentes paises nos quais o quadrinho foi publicado,
conseguimos identificar alguns caminhos por onde passam as pesquisas. E notavel a
diversidade de areas e abordagens feitas, mas, para atender as demandas que as
diferentes edicbes da série Corto Maltese colocam, € necessario que outros

conhecimentos sejam mobilizados.

E importante falar de conhecimentos a serem articulados pois, as vezes, parece que
€ necessario reinventar métodos e procedimentos, quando o dialogo entre diferentes
metodologias ja existentes pode trazer as respostas buscadas. Essa caracteristica de
articulagao disciplinar é bastante discutida no campo de estudos referido, nos paises
angloéfonos, como Comic Studies.

1.3.1 - Comic Studies

Na introdugao ao livro The comic studies reader, de 2009, Jeet Heer e Kent Worcester
analisam a situacao das pesquisas voltadas para os quadrinhos e afirmam: "ambas
as quantidades e qualidades da escrita académica sobre quadrinhos aumentaram
enormemente"? (HEER e WORCESTER, 2009). Essa percepgao dos autores se da
na légica comparativa do que se produzia sobre a midia até aquele momento. O
avanco e consolidacéo dos estudos sobre quadrinhos poderia ser testemunhado por:

novas biografias e monografias impressionantes; a construgéo de uma
infraestrutura académica (arquivos, conferéncias, periédicos, grupos
de listserv e assim por diante); maior ambigao tedrica e sofisticacéo; a
internacionalizagéo da bolsa de estudos em quadrinhos (facilitada pela
web); a recuperagao de classicos perdidos; e o publico crescente de
palestras, livros e artigos sobre a histéria, a estética, o artesanato e a
politica dos quadrinhos.® (HEER e KENT, 2009, p. XI)

2 No original: "Both the quantity and quality of scholarly writing on comics has increased enormously".
Todas as tradugdes feitas ao longo do trabalho s&o minhas e aparecerao no trabalho dessa maneira:
a tradugéo no corpo do texto e a versdo original nas notas de rodapé.

¥No original: impressive new biographies and monographs; the construction of a scholarly infrastructure
(archives, conferences, journals, listserv groups, and so on); greater theoretical ambition and
sophistication; the internationalization of comics scholarship (facilitated by the web); the recovery of lost
classics; and the growing audience for talks, books, and articles on the history, aesthetics, craft, and
politics of comics.
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Apesar de nado ser possivel tomar esse cenario especifico do mundo angl6fono como
uma realidade universal, mesmo no campo de estudos no Brasil é perceptivel a
influéncia desse crescimento e consolidagéo das investigagdes dos chamados Comic
Studies. Se esse é o desenho atual, também é importante termos uma perspectiva do
que os estudos sobre os quadrinhos ja foram para tentarmos entender que tipo de
estudos sao as investigagdes sobre quadrinhos.

Benjamin Woo (2020) encontra as primeiras entradas de estudos sobre os "comics"
no mundo angléfono ainda na década de 1940, realizadas sobretudo por psicologos,
educadores e académicos de comunicagdo. Esses estudos confluiram para a batalha
moral em torno dos efeitos nocivos que os quadrinhos, muito populares entre o publico
infantojuvenil nas décadas de 1940-1950, poderiam ter para os jovens. A pesquisa de
maior repercussao nesta area é, certamente, a Sedugéo dos inocentes, livro langcado
pelo psiquiatra Frederic Wertham em 1954. Sua atuagdo académica em relagédo aos
quadrinhos ja vinha desde a década de 1940, com artigos e entrevistas. Com
caracteristica conservadora e tom alarmista, o trabalho de Wertham cristalizou os
argumentos anti-quadrinhos e teve maior impacto nos Estados Unidos, Canada,
Inglaterra, Australia, Alemanha e Brasil (TILLEY, 2019). Para além das deturpacdes
dos dados de pesquisa, como levantado por Carol Tilley, percebe-se na escrita de
Wertham a busca pela deslegitimagao da midia e seu papel social:
Histérias em quadrinhos adaptadas da literatura classica sdo usadas
em 25.000 escolas nos Estados Unidos. Se isso for verdade, nunca
ouvi uma acusagao mais séria a respeito da educagao americana, pois
emasculam os classicos, condensam-nos (deixando de fora tudo o que
torna o livro 6timo), sdo tdo mal impressos e mal desenhados como
outras histérias em quadrinhos e, como muitas vezes descobri, ndo
revelam as criangas o mundo da boa literatura que sempre foi o esteio

da educagao liberal e humanista. Eles o escondem.* (WERTHAM,
2009, p. 55)

Ainda que o trabalho de Wertham n&o tenha tido um alcance tdo amplo fora dos
paises listados, percebemos que a forga motriz da critica do psiquiatra - a

delinquéncia juvenil - impulsiona a discussao em outros locais. Lesage reforga que,

4 No original: Comic books adapted from classical literature are reportedly used in 25,000 schools in
the United States. If this is true, then | have never heard a more serious indictment of American
education, for they emasculate the classics, condense them (leaving out everything that makes the
book great), are just as badly printed and inartistically drawn as other comic books and, as | have often
found, do not reveal to children the world of good literature which has at all times been the mainstay of
liberal and humanistic education. They conceal it.
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na Franga, "com efeito, a mobilizagdo de varios agentes morais aumentou apos a
guerra, gragas a ligacdo do problema da imprensa infantil a questao da delinquéncia
juvenil™ (LESAGE, 2014, p. 88). Essa movimentagao, de acordo com Thierry Crépin
e Anne Crétois, contou com educadores, ligas de moralidade, desenhistas, e resultou
na criagéo e aplicagéo da loi n° 49-956 du 16 juillet 1949 sur les publications destinées
a la jeunesse (lei n°® 49-956 de 16 de julho de 1949 sobre as publicagdes destinadas
a juventude), um cdédigo de censura voltado para o mercado de publicagbes para
criangas e adolescentes, mas que se estendia para algumas publica¢des destinadas
aos adultos (CREPIN, CRETOIS, 2003). Em resposta a esses debates, surgem visdes

que buscarao revalorizar a midia.

De acordo com Woo (2020), foi depois desse cenario de embate que se
estabeleceram as duas linhas de pensamento sobre quadrinhos que sustentam os
Comic Studies contemporaneos. A primeira delas € estabelecida pelos proprios
quadrinistas (como Will Eisner e Scott McCloud), que, além da memoria historica
sobre a midia, realizam um exercicio de reflexdo sobre a prépria obra e “desenvolvem,
em diferentes niveis, vocabularios tedricos para descrever os elementos formais que
constituem os quadrinhos e como eles se articulam para produzir a experiéncia
estética de leitura™ (WOO, 2020, p.3). A segunda tradigcdo corresponde ao que
Lesage (2014) também percebe no caso francés: a comunidade de fas e admiradores
que comega a escrever sobre seus conhecimentos e suas cole¢des. Ainda, segundo
o autor, o desinteresse de historiadores pela midia abre espaco para que esses
leitores e fas, em um movimento de valorizagdo do meio, fagam uma historia
caracterizada pela reagéo aos detratores: "ao dotar os quadrinhos de um passado (se
possivel glorioso), trata-se de afirmar a dignidade cultural dos quadrinhos" (LESAGE,
2014, p. 23). Thierry Groensteen, citando Pierre Fresnault-Deruelle, também entende
esses trabalhos como um dos estagios sucessivos no discurso critico, denominando-
o de "Era Arqueoldgica dos anos 1960, quando os autores nostalgicos desenterram
as leituras de infancia" (GROENSTEEN, 2015). A ideia de "estagios sucessivos",

como apontada pelo autor, ndo deve ser lida de maneira acritica pois essa analise

5 No original: En effet, la mobilisation des divers entrepreneurs de morale s’accroit apres la guerre,
grace au rattachement du probléme de la presse enfantine a la question de la délinquance juvénile.

® No original: developed more or less theoretically informed vocabularies for describing the formal
elements that make up comics and how they work together to produce the aes-thetic experience of
reading.
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desagua em uma nogao etapista, e até evolucionista, dos estudos. Entretanto, a
leitura sobre um fandom que passa a produzir material nos auxilia a compreender os
estudos que saem na Franga a partir de 1960. Ja falamos sobre a importancia
arquivistica que essas pesquisas tiveram na constituicido do campo de estudos sobre
quadrinhos, mas ndo podemos esquecer o que esse tipo de legitimagao traz no seu

processo.

Em vez de chamar de arqueologia, Lesage usa a palavra "exumacgao" e ira ressaltar
que esse tipo de agado trata o patriménio dos quadrinhos de maneira assimétrica
(LESAGE, 2014). De acordo com ele, "seria ingénuo imaginar que todos antigos
leitores de quadrinhos seriam colocados em pé de igualdade"” e, como exemplo, as
publicacdes "destinadas as mulheres ainda sdo amplamente desconhecidas, ainda
relegadas as infra-memorias de subgrupos restritos que, além disso, nao
necessariamente desejam integrar um canone"® (LESAGE, 2014, p. 24). Este tipo de
consideragao é essencial pois, ainda hoje, diversas analises pecam por n&o se
atentarem a esse tipo de construgdo de discurso nos estudos. O proprio Thierry
Groensteen, acima citado, ndo parece concordar com essa abordagem da historia ao
afirmar que "os levantamentos histéricos do meio muitas vezes ainda tomam a forma
da historiografia igualitaria, na qual tende-se a encontrar equivaléncia entre obras-
primas e paginas de menos gléria" (GROENSTEEN, 2015). Este tipo de divisdo entre
"obras-primas" e "paginas de menos gloria" talvez tenha algum sentido na analise
"critica neossemidtica" que o autor se propde a realizar, mas nao se sustenta se
levarmos em conta a histéria em quadrinhos enquanto um fenémeno histérico,
sociologico e econémico, algo que o préprio autor levanta ao dizer que tratara
quadrinhos como linguagem. No entanto, a separag&o entre os quadrinhos enquanto
objeto cultural e um "conjunto original de mecanismos produtores de sentido"
(GROENSTEEN, 2015, p.10) ndo me parece ser possivel.

No mesmo periodo em que os trabalhos de antigos leitores buscam "resgatar”" a
histéria em quadrinhos do passado para criarem a ideia de "classicos", surgem dentro

" No original: Il serait naif d'imaginer que I'ensemble des anciens lecteurs de bande dessinée se trouve
alors placés sur un pied d'égalité.

8 No original: la bande dessinée s'adressant aux filles restent largement méconnus, encore cantonnés
aux infra-mémoires de sous-grupes restreints qui, d'ailleurs, ne souhaitent pas nécessairement intégrer
le canon [...]
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das universidades leituras com inspiragdo nos estudos semidticos do estruturalismo.
Esses trabalhos buscavam compreender a “esséncia”, os recursos e as gramaticas
préprias da midia (LESAGE, 2014) e s&o feitos na esteira do que Umberto Eco
denominou de “Guerrilha Semiolégica”. O impacto desse tipo de estudo no meio dos
quadrinhos talvez seja melhor percebido no cenario italiano do que no francés ou no
americano. Simone Castaldi lembra que autores e intelectuais como o préprio
Umberto Eco, Italo Calvino e Elio Vittorini decidiram, ainda na década de 1960,
realizar analises criticas sérias sobre historias em quadrinhos (CASTALDI, 2010).
Mais do que isso, o surgimento e o conceito editorial da revista Linus (1965) sao
marcados, também, pela presenca desses intelectuais, demonstrando como a teoria
sobre os quadrinhos influenciava e era influenciada pelo mercado. Lesage também
destaca, no cenario francés, o exemplo do trabalho de 1972 de Pierre Fresnault-
Deruelle, La bande dessinée: l'univers et les techniques de quelques comics

d'expression frangaise.

Como ja foi dito, ndo podemos supor que as abordagens descritas acontecem de
maneira etapista. Ainda verificamos a influéncia que diferentes perspectivas possuem
sobre determinadas leituras e ter consciéncia dessas caracteristicas € de extrema
ajuda para que ndo percamos uma visdo critica do préprio trabalho. E claro que
podemos abordar o objeto sob diferentes perspectivas, como ressaltam Gomes e
Gago (2020), lembrando que podemos analisar quadrinhos tanto como “linguagem
estética e narrativa”, como “parte constitutiva de um campo de producgao cultural”
(GOMES; GAGO, 2020). Entretanto, dificilmente conseguiremos realizar a total
desvinculagado entre esses aspectos ao nos debrucarmos sobre uma historia em
quadrinhos. Talvez resida ai uma caracteristica central aos Comic Studies: é possivel

que tantas abordagens e olhares diversos caibam em uma mesma disciplina?

No cenario angléfono norte-americano apresentado por Benjamin Woo (2020) e no
cenario francés colocado por Sylvain Lesage (2014), percebemos que, em ambos, 0
campo e a disciplinarizagdo dos estudos sobre quadrinhos desde os anos 2000 se
ramificam, principalmente, a partir dos Estudos Literarios. Se observamos o
levantamento de Callari e Gentil (2016), podemos ver que a mesma realidade se
aplica ao Brasil. E nessa consolidagédo do campo de estudo sobre quadrinhos atual,

que surge uma interessante discussao sobre disciplina, indisciplina e interdisciplina.
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No titulo da introdugéo do livro Critical approaches to comics, Henry Jenkins faz um
questionamento central: "Devemos disciplinar a leitura de quadrinhos?"(JENKINS,
2012). Utilizando alguns conceitos de Thomas Kuhn, Benjamin Woo distingue o que
significa ser um campo de estudos e uma disciplina:
Quando dizemos que os Comics Studies sdo um campo, estamos
apontando para uma comunidade de intelectuais que tém algo a dizer
sobre quadrinhos. Para ser uma disciplina, € necessario um

metadiscurso, um canal onde possamos falar sobre como nés falamos
sobre quadrinhos. (WOO, 2020, p. 11)°

Ainda segundo o autor, por mais que criticos académicos lembrem que disciplinas
(substantivo) disciplinam (verbo), ainda existiriam ganhos praticos na normatizagao,
como, por exemplo, a autonomia dos departamentos e os contextos avaliativos que
permitem a existéncia de carreiras académicas como nos concebemos (WOO, 2020).
O autor também ressalta que disciplinar € diferente de homogeneizar:
O papo de Comics Studies enquanto disciplina parece assumir, ou ao
menos passa essa impressao, que toda pesquisa sobre quadrinhos é
a mesma, possuindo objetivos, trabalhos e métodos similares. Afinal,
nao é isso que significa ser uma disciplina? Mas existe, de fato, uma
gama de origens, tradi¢cdes e interesses de pesquisa que especialistas
trazem ao campo. Se os Comics Studies pretendem ser algo como
uma disciplina, entdo devemos nos engajar com método, metodologia

e as relagdes entre teoria e observagao de maneira bem mais explicita.
(W00, 2020, p.10)'°

Como os Comic Studies estdo em plena formagdo (GORDON, 2020), os debates
acerca de teorias e metodologias sdo centrais para que pesquisadores possam
dialogar entre suas pesquisas. Henry Jenkins ressalta que essa € uma disputa,
inclusive, porque a disciplina cria fronteiras e estabelece prioridade: "disciplinas sao
definidas tanto pelo que elas excluem como por aquilo que elas incluem (e isso

consiste de métodos, trabalho, teoria e pessoas)"!" (JENKINS, 2012).

°No original: When we say that comics studies is a field, we are pointing to an intellectual community
of people who have something to say about comics. To be a discipline, comics studies re-quires a
metadiscourse, a backchannel where we can talk about how we talk about comics.

" No original: The talk of comics studies as discipline seems to assume, or at least give the impression,
that all comics scholarship is broadly the same, that it all has similar goals and working methods. After
all, isn’t that what it means to be a discipline? But there is, in fact, a range of backgrounds, traditions,
and research interests that comics scholars bring to the field. If comics studies is to become something
like a discipline, then we need to make our engagements with method, methodology, and the
relationship between theory and observa-tion much more explicit.

" No original: Disciplines are defined as much by what they exclude as they are by what they include
(and that consists of methods, works, theories, and people).
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Em resposta a esse esforgo de se disciplinarizar, Charles Hatfield propdée uma nova
abordagem: a indisciplina (HATFIELD, 2010). Hatfield ndo nega que, dentro da
estrutura académica, a falta de uma identidade de disciplina enfraquece o campo de
estudos, entretanto, em vez de advogar por essa identidade, o autor diz que os Comic
Studies nunca poderao ter tal identidade por dois motivos: "um, devido a natureza
heterogénea dos quadrinhos, isso significa que, na pratica, estudos sobre quadrinhos
se encontram na intersegao de varias disciplinas (arte, literatura, comunicagéao etc.);
e, dois, por conta de que essa natureza multidisciplinar representa, a principio, um
desafio a propria ideia de disciplina"'? (HATFIELD, 2010, p. 1-2). A
multidisciplinaridade, segundo o autor, é vista como mais limitada e transitoria,
ganhando um sentido enciclopédico que ndo atenderia bem as demandas colocadas
pelos quadrinhos. Por isso mesmo, o autor passa a falar na interdisciplina e utiliza a
divisao proposta por Lisa Lattuca para entender o que seria esta interdisciplinaridade.
A informed interdisciplinarity seria uma maneira de académicos pegarem emprestado
meétodos, teoria ou conceitos de outros campos para abordar questdes que, no
entanto, sdo nativas de sua area de pesquisa; a synthetic interdisciplinarity consiste
na pesquisa motivada por questdes que “ligam” as disciplinas, seja por estarem
localizadas nas intersec¢des entre as disciplinas ou porque essas questdes estido
localizadas nas suas lacunas; a fransdisciplinarity consiste nas pesquisas que
colocam perguntas que vao “através” das disciplinas na esperanga de descobrir
estruturas ou relacionamentos subjacentes e, assim, chegar a algum tipo de sintese;
a conceptual interdisciplinarity, que consiste nos trabalhos que colocam questdes que
em si ndo tém base disciplinar “convincente” ou exclusiva e podem ser vistas como
desafiadoras do sistema disciplinar como concebido (HATFIELD, 2010). E justamente
dentro deste ultimo conceito que Hatfield ira entender que os Comic Studies podem
se estabelecer. A sua ideia de indisciplina esta associada a uma interdisciplinaridade
que, por si, fundamenta a critica de um sistema académico engessado que

compartimenta o conhecimento.

2 No original: one, because the heterogeneous nature of comics means that, in practice, comics study
has to be at the intersection of various disciplines (art, literature, communications, etc.); and, two,
because this multidisciplinary nature represents, in principle, a challenge to the very idea of
disciplinarity.
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Em 2017, Hatfield desloca a percepcédo de que os estudos sobre quadrinhos se
caracterizariam enquanto indisciplina para falar de seu status de antidisciplina. A ideia
de que a formatag¢ao do campo dos Comic Studies desafia a prépria nogdo académica
de disciplinas discretas e contidas em que o conhecimento se encontra
compartimentado segue (HATFIELD, 2017). Vale aqui ressaltar que o autor n&o
propde uma postura anti-académica, mas na verdade a busca por uma identidade
académica "com pluralismo e interdisciplinaridade" (HATFIELD, 2017). Apesar de
Hatfield advogar pela interdisciplinaridade, Dale Jacobs recusa o rotulo de
"antidisciplina": "[e]ste capitulo € um apelo para que os estudos sobre quadrinhos se
tornem uma empreitada interdisciplinar por completo - uma interdisciplina em vez de
uma antidisciplina - e para que esse movimento em dire¢do a interdisciplinaridade

ocorra por meio da pratica reflexiva"'® (JACOBS, 2020).

De qualquer maneira, e sem querer esgotar o debate, pode-se perceber que
dificilmente os estudos que se voltam para os quadrinhos cabem em uma so
metodologia. Se a identidade que une pesquisadores ndo esta clara, talvez seja
justamente o transito entre lugares que caracterize os Comics Studies. Em sintese, o
procedimento metodoldgico a ser utilizado no projeto sera feito a partir de recortes de
discussdes mais recentes dentro desse campo. Ainda que guardem uma diversidade
de abordagem bem grande na analise de elementos formais, os Comic Studies
fornecem bases bem interessantes e ja consolidadas para a analise das imagens
sequenciais, mapeamento das técnicas narrativas através dos dialogos, do
balonamento, dos requadros, dos aspectos de cena, do ritmo, da organizagao
espacial, do layout de pagina, da sequencialidade, dos personagens, da estética, dos
elementos de leitura e da narrativa sequencial. Porém, assim como a discusséo sobre
a interdisciplinaridade aponta, o presente trabalho levanta questdes que podem ser
melhor pesquisadas sob a luz de outros saberes.

1.3.2 - Historia do livro e da edigao

3 No original: This chapter is a call for comics studies to become a fully interdisciplinary endeavor —
an interdiscipline rather than an anti-discipline — and for that move toward interdisciplinarity to occur
through reflective practice.
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Em 1990, o historiador norte-americano Robert Darnton escreveu sobre como “por
toda parte, ela [a disciplina de Histéria do Livro] esta sendo reconhecida como uma
nova disciplina importante” (DARNTON, 2010, p. 122). Como Darnton argumenta, o
estudo sobre a histéria dos livros n&o é recente, podendo ser remontado ao século
XVI. No entanto, é a partir dos anos 1960 que novos historiadores do livro
conseguiram inserir suas analises nos assuntos estudados pela Escola dos Annales,
um importante movimento historiografico. Ao discutir o surgimento da Escola dos
Annales, Peter Burke (1992) destaca que Marc Bloch e Lucien Febvre (fundadores da
revista que marcou o inicio do movimento) questionavam a produgéao historiografica
vigente até entdo. Para realizar essa critica, a nova proposta de historiografia se abria
para os conhecimentos produzidos por outras areas do conhecimento, em especial
das ciéncias sociais (BURKE, 1997). Dentro dessa construgéo, buscou-se preservar
a individualidade humana, mas condicionando-a no interior das estruturas que
acabam por a abarcar (BURKE, 1997). Sob essa logica, podemos entender que a
nova perspectiva de analise da Historia do Livro representava um descolamento das
avaliagdes estritamente bibliograficas e buscava mais informagdes sobre o modelo
geral de produgao e o consumo do livro em largos recortes temporais. Esses métodos
se espalharam por varias universidades europeias e, ja em finais de 1970, suas
pesquisas eram divulgadas em escala internacional (DARNTON, 2010).

Nas ultimas décadas do século XX, o “livro” extrapola a analise estrutural e de longa
duragdo da Escola dos Annales e se torna também um objeto central do campo
historiografico que ficou conhecido como Historia Social da Cultura, ou Historia
Cultural. O historiador Roger Chartier € um nome central no desenvolvimento da
Histéria Cultural e, no livro Praticas de leitura, organizado por ele a partir de um
congresso realizado em 1983, percebemos que, além das caracteristicas de produgéo
do objeto cultural, os historiadores passam a se debrugar sobre os agentes envolvidos
no campo da edi¢&o, os “protocolos de leitura”, a materialidade do objeto, a circulagao
e a recepgao do leitor (CHARTIER, 2001). Além disso, é importante destacar que
situar a Histéria Cultural no final do século XX n&o implica dizer que objetos culturais
nao eram analisados por historiadores antes disso. Como Barros (2004) ressalta, os
historiadores ligados a Historia Social da Cultura aproveitaram a nog&o polissémica
do termo “cultura” e expandiram seus objetos historiograficos, abrindo seus estudos
para a “cultura popular, a “cultura letrada”, as “representagdes”, as “praticas
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discursivas”, os “sistemas educativos”, e varios outros assuntos que iam além das
tradicionais analises de objetos culturais ja consolidados, geralmente ligados a
“grande” Arte ou aos canones literarios (BARROS, 2004).

Ao falar sobre a instituigdo da disciplina da "historia do livro, histéria dos textos e a
historia da cultura escrita", Roger Chartier lembra de importantes contribuicées de
outros tedricos (CHARTIER, 2014, p. 19). O primeiro nome é o de Henri-Jean Martin,
autor de um dos livros centrais para o estabelecimento da disciplina, O aparecimento
do livro, assinado em conjunto com Lucien Febvre, ainda que o historiador tenha tido
uma participagdo menor na obra. Na introdug&o da obra, os autores ja deixam claro
que o objetivo do livro n&o era o de fazer uma "histéria da imprensa", tal como era
feito em outros trabalhos da época, mas sim compreender o papel do livro impresso
e das suas transformagdes operadas na sociedade (FEBVRE e MARTIN, 2017).
Chartier ainda ressalta que o trabalho foi feito "mediante um estudo rigoroso das
condigbes técnicas e legais de sua publicagdo, os fatores combinados de sua
producdo e a geografia de sua circulagdo”, sendo que Martin seguiu aprofundando
seus estudos voltando sua atengdo para oficios e ambientes do livro (CHARTIER,
2014, p. 20).

O segundo nome lembrado por Roger Chartier € o do pesquisador Don McKenzie.
Trabalhando o que o autor chama de a "sociologia dos textos", sua pesquisa se
destaca por:

ir além dos seus limites, mostrando que o significado do texto, seja
candnico ou comum, depende das formas que o tornam possivel de
ler, ou seja, das diferentes caracteristicas da materialidade da palavra
escrita. Para objetos impressos, isso significava o formato do livro, o
layout da péagina, como o texto estava dividido, se havia ou n&o
imagens incluidas, convengdes tipograficas e pontuagdo. (CHARTIER,
2014, p. 20).

As contribui¢cdes de McKenzie sobre o papel da materialidade dos textos ficam claras
em seus trabalhos sobre a tipografia e os textos de teatro (McKENZIE, 2003) e
também na analise que realiza sobre o "Tratado de Waitangi" (McKENZIE, 1997),
mostrando que as significa¢des intelectuais ndo estdo distantes das estéticas das

obras.
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Por ultimo, Chartier ira destacar Armando Petrucci que, ao focar nas praticas que
articulam a palavra escrita, questiona as divisbes classicas, tais como entre
manuscrito e impresso, pedra e pagina e escritos comuns e obras literarias. Segundo
Chartier, seu ensinamento € "sempre associar na mesma analise os papéis atribuidos
a escrita, as formas e suporte da escrita e aos modos de leitura" (CHARTIER, 2014,
p. 20).

Ressalto que essas pesquisas, que trazem contribuicdes para como a historiografia
pode encarar as materialidades dos textos e as diversas formas que os discursos
chegam até as pessoas, serdo de extrema importancia para a analise do objeto desta
investigacéo, assim como as contribuicbes de Jean Yves-Mollier, em especial sua
analise sobre circulagcéo, e Robert Darnton, cujo circuito de leitura, ainda que ja tenha
sido bastante discutido e remendado, joga luz na relagédo entre os diversos agentes
do campo editorial.

Uma ultima observagao pertinente a ser feita € que a maior parte desses estudos
tomados como referéncia foi produzida na e sobre a Europa. Mesmo que possamos
estabelecer relagdes, a partir dos métodos utilizados, entre essas investigagdes e
outros contextos, esse aspecto precisa sempre ser lembrado para ndo nos deixarmos
levar por légicas locais que sdo analisadas como "universais", caindo na armadilha
eurocéntrica. Shamil Jeppie, por exemplo, aponta para as distor¢des reproduzidas
por Peter Burke quando este afirma em 2011 que a escrita e a leitura chegaram na
Africa simultaneamente, utilizando apenas dois jornais de colénias britanicas como
evidéncia (JEPPIE, 2014, p. 95). Essa consideragéo € importante pois, mediante uma
pesquisa que apresenta estudos desiguais entre os paises a serem analisados, entre
cenarios europeus, mas também sul-americanos, pode-se acabar tomando como
verdade situacdes que s6 sao pertinentes em um determinado contexto ou avaliando
sempre pelo olhar da hierarquizacdo espacos editoriais e académicos fincados em
processos historicos distintos.

1.4 - Estrutura da dissertagao

Para abarcar a metodologia proposta e a comparagao necessaria entre os objetos
analisados, a dissertagdo sera dividida em 5 capitulos. Ainda que cada um desses
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capitulos possuam um recorte especifico, diversos topicos e discussdes estruturais
se encontram neles. Essa opg¢ao foi tomada pois, devido a natureza contextual que a
analise pressupde, torna-se quase impossivel separar as tematicas trabalhadas
dentro de grandes caixas como "contexto" e "objeto". Mesmo assim, buscou-se
manter uma coeréncia narrativa para que a construgdo dos argumentos nao ficasse

prejudicada.

No capitulo "Cenario editorial dos quadrinhos na Italia", antes de introduzir essa
tematica, ira se discutir um pouco sobre o recorte escolhido e algumas questdes
pertinentes a ele, tais como a nogao de autoria, a questao da transnacionalidade e o
motivo por tras da opgao nos trés paises do recorte. Depois disso, a analise seguira
para o cenario italiano, abarcando um panorama sobre o mundo editorial dos
quadrinhos na sua formagao durante o periodo fascista, dividido da seguinte maneira:
(1) fase de formagéo de Hugo Pratt enquanto leitor, na década de 1930; (2) periodo
marcado pela crise do pos-Guerra e pelo inicio da carreira profissional do quadrinista;
(3) e, por fim, a partir da década de 1960, o projeto da revista Linus e a sua constru¢ao

de uma nova perspectiva para a midia.

No capitulo "Cenario editorial dos quadrinhos na Franga", para além da formacao da
paisagem francesa, sera analisada uma gama de transformagdes no perfil de leitor
do pais que possibilitaram a recepg¢ao da obra de Hugo Pratt. A existéncia de uma
pesquisa sociologica mais aprofundada no cenario francés durante os anos 1970,
permite que se fagam analogias para a consolidagdo dos quadrinhos em outros
paises, com as devidas consideragdes contextuais, além de ser possivel discutir o
papel de agbes como a formacdo de uma intelectualidade ligada aos quadrinhos,
realizagéo de exposi¢cdes, mudanga de formatos de publicag&o, aparecimento de lojas
especializadas e revistas criticas, estabelecimento de lei de censura, transformagao
social do publico leitor, dentre outros fatores que extrapolam as paginas dos
quadrinhos.

O capitulo "Cenario editorial dos quadrinhos no Brasil" ira retomar as tematicas
trabalhadas nos dois capitulos anteriores, mas com as considerag¢des especificas da
circulagao de quadrinhos no pais. Assuntos estruturais como quadrinhos para adultos,

a relacdo da midia com a literatura e consideragdes sobre o formato livro, que
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perpassam a série Corto Maltese transnacionalmente, também serdo discutidas nas
conformacgdes da paisagem editorial do Brasil.

No capitulo "Fazer-se autor, o percurso de Hugo Pratt", sera trabalhado o
tangenciamento entre as caracteristicas da sua produgao bibliografica e da narrativa
biografica. Como boa parte das fontes disponiveis sao elaboradas pelo autor, ou por
produgdes que possuem o aval da empresa detentora dos direitos de publicacao,
serao feitas consideragdes sobre a utilizagdo desse tipo de material. Sua infancia e
adolescéncia, suas viagens para a Etiopia e para a Argentina, além de suas relagdes
de trabalho serao discutidas a partir da insergao nos cenarios e debates anteriormente
apresentados. Mesmo no recorte editorial presente no enfoque bibliografico, n&o
trabalharemos todas as publicagdes do autor durante o periodo, pois o esfor¢o ndo &
o de empreender uma nova biografia ou bibliografia, mas entender as dindmicas
sociais, a construgdo de discursos sobre os quadrinhos e as relacdes entre os
trabalhadores em cada um desses contextos.

Por fim, no capitulo "Jornadas editoriais de Corto Maltese", as atenc¢des se voltarao
para as publicacdes do marinheiro. Por meio das comparagdes e sem perder de vista
o que foi anteriormente construido, o objetivo € tanto compreender como a obra é
constituida por suas influéncias externas quanto explorar como ela auxilia na

construgcao de um cenario que transforma a relagcao dos leitores com os quadrinhos.
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2 - CENARIO EDITORIAL DOS QUADRINHOS NA ITALIA

Do momento em que Corto Maltese surge para o publico em 1967 até
contemporaneamente, a obra de Pratt se ampliou e criou uma dindmica de mercado
de grande alcance. Conceitos subjetivos como "sucesso" podem acabar por confundir
mais do que explicar os percursos dos quadrinhos, mas podemos adotar a questao
da legitimacao e tentar entender algumas pistas sobre a consolidagdo da obra. Em
1975, Luc Boltanski analisou, utilizando a teoria dos campos de Pierre Bourdieu, as
transformacgdes sociais que, naquele momento, estavam conferindo um novo tipo de
legitimagao aos quadrinhos na Franga (BOLTANSKI, 1975). Sylvain Lesage ressalta
que, ao se deslocar o suporte da imprensa para o livro, acaba por se transferir também
parte da "sacralidade" envolvida com o objeto. A legitimagao da série Corto Maltese
percorre as caracteristicas tragadas por ambos autores, mas seu impacto pode ser
percebido naquilo que o artigo “A la découverte de la bande dessinée” (langado em
1973 na revista oficial da Biblioteca Nacional Francesa Bibliographie de la France,
Biblio) coloca:

Os quadrinhos, gostemos ou ndo, fazem parte de nosso universo hoje

em dia. N6s os vemos em todos os lugares: em cartazes, em gadgets,

adaptagOes cinematograficas e até nas roupas. Por vezes leve, por

vezes sério, ele escapa a definigéo, ignora seu publico. E um produto
que faz sucesso. E também uma arte. (BIBLIO, 1973, p. 293)™

Parte da legitimagdo de uma obra acontece quando outros campos e suportes
amplificam aquele alcance. Para se ter uma ideia, estes sao alguns dos objetos que
consegui mapear e que carregam a obra de Pratt para além dos quadrinhos
impressos: série de serigrafias, calendario, agenda escolar, agenda, rotulo de vinho,
embalagem e copo de rum, adesivo, album de figurinhas, cadernos, jogo de cartas,
cartdes postais, panfletos, cartdo telefénico, estampas de isqueiros, cinzeiro,
canivete, animacao, capa de discos, quebra-cabecas, toalha de banho, tapete de
banheiro, cortina de chuveiro, pano de prato, embalagem de chocolate, carteira, imas,
marcador de paginas, espelhos, reldgios, miniaturas, pins, chaveiros, sacos plasticos,
sacos de papel, bolsas, selo, gorro, camisa, gravata, cachecol, puléver, pijama,

' No original: "La bande dessinée, qu'on le veuille ou non, fait aujourd'hui partie de notre univers. On
la voit partout: en posters, en gadget, adaptée au cinéma et jusque sur les vétements. Tour a tour chose
légére et chose sérieuse, elle échappe aux définitions, ignore son public. C'est un produit qui fait
recette. C'est aussi un art."
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camisetas, jaquetas, conjunto de cha, potes, copos, bandeiras, carro personalizado
(promocional da Citroén em Angouléme), pintura de carro de Formula-1, ténis. Esse
tipo de extrapolacdo material € marcada pela pressdo e oportunidades
mercadoldgicas. Inclusive, conseguimos perceber os marcadores sociais que se
vinculam ao tipo de material produzido, muito provavelmente em coincidéncia com a
visdo de quem formava o publico leitor da obra. Mas, mais do que isso, vemos como
a personagem comega a ocupar outras esferas do cotidiano das pessoas. Essa
analise também pode ser feita em um recorte internacional, afinal os albuns de Corto
Maltese foram publicados, até hoje, em pelo menos 25 paises. Cabe aqui explicar o
motivo do recorte focar em 3 deles.

2.1 - O recorte e algumas questdes

Ao me debrucar sobre as diferentes edi¢gdes de Corto Maltese, me deparei com trés
indagagdes que orientaram a investigagdo: quando os quadrinhos comegam a se
firmar no suporte livro? O que esse novo formato revela de transformag¢des no campo
editorial e nas préprias narrativas? E por que a obra de Hugo Pratt acaba sendo

emblematica desse processo em alguns paises?

Inocentemente, podemos pensar que a resposta para a primeira questdo (em outro
momento abordaremos a segunda) passa pela simples comparagéo entre a edi¢gao
de estudo e a "mais original". No entanto, o que seria a originalidade da obra? A
discuss&o sobre a busca do "original", que ndo € exclusiva dos quadrinhos, passa
pela ideia da relagdo direta entre obra e autor conforme explicitada por Michel
Foucault na analise da genealogia da "fung¢ao autor". Chartier, ao revisitar o texto de
Foucault O que é um autor?, afirma que:
[...] essa "fungéo autor" marcada pelo nome proéprio &, de inicio, uma
fungéo de classificagdo dos discursos que permite as exclusdes ou as
inclusdes em um corpus, atribuivel a uma identidade unica. Ela é,
nesse sentido, fundadora da prépria nogéo de obra e caracteriza certo
modo de existéncia em comum de alguns discursos que s&o atribuidos

a um unico lugar de expressao e, por isso, ela prépria é a responsavel
pela nogéo de escrita. (CHARTIER, 2012, p. 29)
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Essa associagao entre autor, obra e escrita é algo que, segundo Foucault, surge entre

o seculo XVII e XVIIl e se torna tao forte no discurso literario, que, no século XX, ja

nao existe aceitagdo do anonimato no meio:
[...] a qualquer texto de poesia ou de ficgao se perguntara de onde ele
vem, quem o escreveu, em que data, em que circunstancias ou a partir
de que projeto. O sentido que lhe é dado, o status ou o valor que nele
se reconhece dependem da maneira com que se responde a essas
questdes. E se, em consequéncia de um acidente ou de uma vontade
explicita do autor, ele chega a nés no anonimato, a operagéo é
imediatamente buscar o autor. O anonimato literario ndao é suportavel
para nos; so6 o aceitamos na qualidade de enigma. A fungao autor hoje

em dia atua fortemente nas obras literarias. (FOUCAULT, 2009, p.
276)

Uma das caracteristicas da "fungédo autor", que Michel Foucault descreve, ajuda a
entender a busca de uma originalidade baseada na ideia de obra e autor. Segundo
ele, a fungcdo autor ndo se forma de maneira espontanea, mas a partir de uma
operagdo complexa que faz surgir um novo ser de razdo que sera denominado de
autor. Essa operagao traz consigo o status que se busca dar ao autor: "seria, no
individuo, uma instancia 'profunda’, um poder 'criador', um 'projeto’, o lugar originario
da escrita" (FOUCAULT, 2009, p.276). E importante destacar que, no contexto da fala
de Foucault, realizada em 1969, sua proposigédo dialoga com a critica literaria, n&o
necessariamente com o cenario de autores de quadrinhos na Europa, que ainda
disputavam pelo status da "fung¢ao autor" para si. Se os quadrinistas reivindicam esse
status, a "originalidade da escrita", que cabe ao autor, também sera objeto de disputa.
Boltanski entendia que, na década de 1970, os agentes de quadrinhos trabalhavam,
em sua maioria, em um sistema em que predominava o anonimato. As editoras
especializadas poderiam "encomendar uma tira de cartunista para atender a
solicitagao especifica de um jornal, impor um roteirista a um cartunista e vice-versa,
mudar de cartunista ou roteirista ao longo da publicagdo" (BOLTANSKI, 1975, p.37),
deixando claro que a autoria ndo era um ponto de ancoragem t&o forte como o que

se encontrava na literatura.

E por isso que estabelecer um determinado material cegamente como o "fiel da
balanga" de uma obra em quadrinhos pode ser um risco. E certo que rascunhos,
desenhos originais de autores, primeiras edigdes e edicdes especiais podem fornecer

pistas de como quadrinistas intencionavam apresentar suas obras ao publico, no
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entanto, ao n&o analisarmos esse material de maneira contextual, podemos chegar a
conclusdes precipitadas. Por exemplo, alguns autores, incluindo teoricos e
quadrinistas, propdem uma sistematizacdo de leitura que parta de uma unidade
basica de pensamento (podendo variar entre o trago, o quadro, a pagina) e depois se
expanda para os outros elementos. Thierry Groensteen, sobre esse assunto, diz que
a disputa em torno das unidades significantes de um quadrinho é improdutiva
(GROENSTEEN, 2015). O autor ressalta que esse tipo de pensamento surge por
analogia com o campo da linguistica e, por isso mesmo, a busca de unidades
similares aos sintagmas dentro de uma imagem pode ser controversa. A proposta de
Groensteen é de que as HQs devem ser abordadas “do alto, ao nivel de suas
articulagdes maiores” (GROENSTEEN, 2015, p. 13). Para o presente trabalho, no
entanto, a organizagdo da analise ndo passara por esses caminhos: a proposta € de
buscar as unidades significantes de maneira contextual, partindo da légica de
producdo (a maneira como o autor produz seu material) e de reprodug&o (a maneira
como editores e designers articulam esse material). O autor de quadrinhos também é
um agente que se adequa as légicas de produgdo, producdo essa que se transforma
com o passar do tempo.

Ainda assim, se ndo podemos falar de uma matriz original, qual a pertinéncia de
comparar edi¢gdes de diferentes paises em vez de analisar diferentes edi¢ées de um
mesmo mercado local? No livro Transnational perspectives on graphic narratives, 0s
organizadores falam sobre a importancia de abordar os quadrinhos sob perspectiva
transnacional: "Este volume busca mapear os caminhos pelos quais as narrativas
graficas foram moldadas por interagbes estéticas, sociais, politicas, econémicas e
culturais que ultrapassam as fronteiras nacionais em um mundo interconectado e
globalizado"'® (DENSON, MEYER e STEIN, 2013, p.1). Ou seja, as tensées trazidas
nos encontros de diversas maneiras de abordar uma narrativa grafica em diferentes
paises podem trazer uma nova maneira de explorar a narrativa. No prefacio do
mesmo livro, John A. Lent coloca que a abordagem feita no volume poderia ser
dividida em trés partes: criadores de quadrinhos como agentes transnacionais;
descricbes e representagcdes de transnacionalidade nos quadrinhos; e titulos e

1% No original: This volume aims to chart the ways in which graphic narratives have been shaped by
aesthetic, social, political, economic, and cultural interactions that reach across national boundaries in
an interconnected and globalizing world.
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personagens de quadrinhos transnacionais (LENT, 2013). Ainda que a abordagem do
livro recaia sobre o cenario estadunidense, todos os tépicos poderiam ser trabalhados
a partir da série Corto Maltese. Por exemplo, a trajetéria do autor Hugo Pratt esta
calcada nas suas vivéncias internacionais, tanto como residente de diversos paises,
como em relagao ao trabalho:
Criadores de quadrinhos como agentes transnacionais: icones desta
categoria sdo os criadores que ftransitam entre diferentes
paises/culturas, seja na sua residéncia ou no seu trabalho. Eles
incluem artistas e escritores cujas familias ou eles proprios sao
imigrantes recentes; muitas das primeiras histérias em quadrinhos e

histérias em quadrinhos americanas estavam ligadas a experiéncia
imigrante de tais artistas.'® (LENT, 2013, p.XIV)

Essas caracteristicas todas fazem do quadrinho em questdo um objeto privilegiado
para entender as proximidades e distancias dos projetos editoriais em diferentes
paises. Entretanto, na metodologia pretendida, n&o € viavel analisar os caminhos da
obra em cada pais em que ela foi langada. Por mais que seja tentador querer
investigar a centralidade que a obra possui para o projeto estatal de Bandas
Desenhadas em Mogambique ou tentar entender seus continuos fracassos no
mercado estadunidense, o recorte escolhido se limitara a trés paises: Italia, Franca e
Brasil. Ja pode-se destacar que, em comum, o quadrinho Corto Maltese nesses
paises € um marco do momento em que esse tipo de midia comega a receber
tratamento editorial para o formato livro. A Italia, além de ser o pais de origem do
autor, foi onde ele comegou sua carreira profissional e também o local onde seu
personagem principal surgiu para o mundo pela primeira vez. Além disso, o cenario
italiano se transformou junto da ascensao profissional de Pratt, tornando sua obra um
marco na paisagem editorial de quadrinhos do pais. A Franga foi o pais onde o autor,
logo apos a experiéncia italiana no final da década de 1960, vem a trabalhar e onde
a série passa a ser publicada de maneira inédita apds 1970. O pais, um dos principais
mercados de quadrinhos contemporaneos, também é o que possui a maior ligagao
com a obra, seu local de maior sucesso. Por fim, temos o Brasil que, dentre os paises
analisados, possui 0 mercado mais inconstante, tanto para Pratt como para os

quadrinhos. O pais é representado na obra e flerta tanto com o fracasso de vendas

'® No original: Comics creators as transnational agents: Symbolic of this category are creators who
straddle different countries/cultures, either in their residence or their work. They include artists and
writers who themselves or whose families are recent immigrants; many of the earliest American comic
strips and comic books were linked to the immigrant experience of such artists.
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quanto com o sucesso de critica. Ademais, € o pais com o qual possuo maior

proximidade e acesso a materiais como nativo e pesquisador.

Esclarecido o recorte dessa investigagcdo, € interessante que se analisem os
respectivos horizontes editoriais para melhor compreensao do circuito em que a obra

de Hugo Pratt transita em cada um desses paises.

Algumas pesquisas que possuem como objeto ou fonte os quadrinhos tém como
preocupagao metodoldgica definir o que constitui um "quadrinho". Esse tipo de
discuss&o normalmente carrega um questionamento sobre a "origem" ou o "primeiro"
material do tipo. Marc Bloch, ao analisar o papel do historiador em seu livro A apologia
da histoéria, na década de 1940 (pouco tempo antes de ser fuzilado), propde um mea
culpa acerca do que ele considerava como "idolo da tribo dos historiadores", o idolo
das origens (BLOCH, 1997). Como o autor ressalta, "para a maioria das realidades
histéricas, a propria nogdo desse ponto inicial permanece singularmente fugaz"
(BLOCH, 1997, p. 56). No caso dos quadrinhos, esse "ponto inicial" parece

especialmente fugaz e o idolo das origens n&o cai s6 na conta dos historiadores.

Para n&o pensarem que esse tipo de abordagem ja se encontra superado, pode-se
citar como exemplo o artigo "As aventuras de Nhé Quim: o marco histérico dos
quadrinhos no mundo", recentemente publicado pela Revista 9?2 Arte, uma das
principais publicagdes académicas do pais voltada para os estudos dessa midia. A
proposta do artigo de Smarra, Lotufo, Silva e Gomes & de "estabelecer um marco
tedrico quanto a definigcdo de histérias em quadrinhos como um segmento artistico e
cultural, bem como um marco histérico, desenvolvendo um contraponto a respeito da
discussao sobre qual seria a primeira histéria em quadrinho publicada no mundo"
(SMARRA et al, 2022, p.16). Na afirmac&o do objetivo do artigo, ja percebemos o
esforco de aproximar a definigdo dos quadrinhos de suas origens. O problema
intrinseco a esse tipo de pretensdo € que, para ter algum tipo de sucesso, €&
necessario estabelecer parametros arbitrarios que desconsideram o tempo como fator
de analise. No caso do artigo, os autores estabelecem a definicdo a partir de
elementos tipicos de uma obra em quadrinhos, tais como narrativa, linguagem verbal
e nao verbal, baldo de texto, expressao anatdbmica, cenografia, cores e tipografia.
Thierry Groensteen, ao tratar da definicdo sobre quadrinhos, diz que ela seria
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inencontravel e que poderiamos perceber dois tipos de esforco por definicdo: uma
abordagem essencialista, que tenta localizar a "esséncia" dos quadrinhos por meio
de uma férmula sintética; e definicbes mais longas e articuladas que buscam
encontrar o que é proprio da midia e excluir as outras (GROENSTEEN, 2015). Se o
primeiro tipo de definicdo esbarra na dificuldade de dar conta da diversidade dos
quadrinhos, o segundo tipo costuma ser costurado para apoiar um recorte historico
arbitrario, o que é justamente o problema da defini¢gao articulada no artigo de Smarra
et al. Para tentar dar cabo a tarefa ufanista de colocar o artista Angelo Agostini como
o precursor dos quadrinhos no mundo, os autores ignoram aspectos dessa discusséo
que falam do surgimento dos quadrinhos em contexto europeu, fazem uso arbitrario
da definicao do que seria quadrinho, ora refutando a necessidade de certos elementos
e ora ressaltando, mas sempre em funcido do viés de confirmagao da primazia do
artista italo-brasileiro. Na conclusdo, vemos que muito pouco se aproveita da
discussé&o sobre definicdo e sobre a origem, e muita coisa fica para os problemas do
uso da historia.

O artigo acima citado é apenas um exemplo mais recente do que considero ser um
problema recorrente nos recortes de origem/definigcdo. A proposta deste trabalho ndo
€ de estabelecer uma definicdo ou origem, nem de fugir das questdes suscitadas a
partir da discussdo. O procedimento adotado sera o de discutir as questdes tendo
como base o contexto a ser analisado. Na década de 1960, o entendimento sobre o
que era o "quadrinho", os "fumett" ou a "bande dessinée" era bem diferente do
entendimento que se tem hoje. Os debates, as propostas, as divergéncias sdo melhor
compreendidas se o contexto é levado em consideragao. Posso citar como exemplo
a questado "quadrinhos também sao literatura": a despeito de considerar que os
quadrinhos sdo um campo de producéao editorial independente e distinto da literatura,
nao cabe aqui apenas expor isso e dar por concluida a questéo. O proprio Hugo Pratt,
ao refletir sobre seu trabalho, dizia que o produto que ele entregava era uma "literatura
desenhada"(ZANOTTI, 2006). Ao se prender na dicotomia é-ndo-€, podemos perder
0 que mais contribui para a analise do objeto: as motivagbes para o autor fazer tal
afirmagao, quais outros agentes corroboravam sua posigao, quais argumentos, por

onde passava a discussao, como iSso aparece na sua obra, etc.
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Feitas essas observacdes, fica mais claro o motivo de abordar na sequéncia do
capitulo os horizontes editoriais dos quadrinhos nos paises em que Corto Maltese
sera trabalhado. O objetivo de analisar esses cenarios ndo é o de fazer uma histoéria
geral dos quadrinhos na Italia, Franga e Brasil, mas, sim, entender melhor a circulagéo
de ideias, os agentes e as caracteristicas da cena em que o quadrinista Hugo Pratt

viria a se inserir.

2.2 - O cenario dos quadrinhos na ltalia

Uma pré-concepgao que até hoje se faz presente quando quadrinhos sdo abordados
€ a existéncia de uma relagédo direta entre o objeto e o recorte etario de jovens e
criangas. Ilgualmente problematico sera o postulado que, na busca de novos caminhos
mercadoldgicos, estabelecera os "quadrinhos adultos". Se a diferenciagdo ndo esta
no conteudo ou na estética, mas sim no grupo etario que se configura como publico-
alvo, ainda assim encontramos muitas areas cinzentas e problematicas nesse tipo de
divisdo (CASTALDI, 2010). No entanto, e especialmente no caso italiano, se os
quadrinhos séo tao fortemente associados com a juventude, a construgcdo desse

senso comum se estabelece em algum momento.

2.2.1 - Os fumetti do pré-Guerra

O estabelecimento do fumetto - como ficaram conhecidos os quadrinhos em italiano,
incluindo a variante no plural, fumetti - esta fortemente ligado as decisbes editoriais,
mercadoldgicas e politicas voltadas para a juventude, conforme coloca Isabelle
Antonutti em seu artigo Fumetto e fascisme: la naissance de la bande dessinée
italienne. Como podemos perceber pelo titulo da publicagéo, para além da juventude,
é dificil dissociar este momento do quadrinho italiano da politica do Estado fascista.
A autora cita quatro editores como responsaveis pela transformacdo das revistas
voltadas para o publico jovem: Lotario Vecchi (S.A.E.V.), irmaos Del Lucca, Giuseppe
Nerbini e Arnoldo Mondadori (ANTONUTTI, 2013). Em comum, todos esses editores
possuiam um passado mais proximo do socialismo, mas diante do sucesso nas suas
apostas editoriais quase intuitivas, acabam se aproximando do Estado fascista
(ANTONUTTI, 2013).
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Lotario Vecchi, nascido em 1888 em Parma, construiu a sua carreira de editor
baseada no mercado de livros populares. Segundo Antonutti, em sua experiéncia na
sociedade editorial Vecchi et Casini Editores, Lotario obtém sucesso ao publicar uma
colegcédo baseada em folhetins de autores italianos. Ao voltar para a Italia, em 1923,
Lotario Vecchi ira se interessar pelo mercado infantil, que oferecia "perspectivas
interessantes de diversificagdo" (ANTONUTTI, 2013, p.4). Em paralelo a essa entrada
no universo da publicacdo infantil, um outro brago da editora Vecchi ira se aventurar
na producdo de um "semanario illustrado" voltado para o publico infantil, porém no
Brasil. Em 1913, o irm&o de Lotario, Arturo Vecchi, migra para o Brasil e abre a Casa
Editora Vecchi, que consegue se firmar no mercado difundindo publicagbes europeias
na América Latina. Em 1929, estreia o semanario Mundo infantil. A experiéncia foi
curta, durando até 1930, mas alguns de seus volumes disponibilizados na
Hemeroteca da Biblioteca Nacional nos permitem ter um pouco da ideia do projeto.
No segundo volume, datado de novembro de 1929, duas pequenas pegas graficas
auxiliam a entender qual era o publico alvo da publicagao. A primeira diz:
O auspicioso acolhimento dispensado ao primeiro nimero do MUNDO
INFANTIL correspondeu generosamente aos esforgos por noés
empregados para a feitura d'este semanario, foi o mais animador
incentivo para a penosa, mas agradavel tarefa que nos impuzemos.
Dando publicidade ao MUNDO INFANTIL o nosso escopo foi, como o
dissemos no primeiro numero, offerecer aos nossos pequeninos
leitores um semanario de leitura alegre, amena e proveitosa. Parece-

nos ter atingido o fim collimado. Agradecendo aos nossos amiguinhos,
tudo faremos por ndo desmerecer da sua tdo captivante bondade.

A segunda:

Assim, pois, uma assinatura do Mundo Infantil sera a todos os
respeitos o melhor presente que se pode fazer a uma crianga.

O Mundo Infantil sera para os meninos um verdadeiro divertimento Uutil,
porque, a par de anedotas jocosas e contos alegres, 0s nossos
pequenos leitores encontrardo nas paginas do Mundo Infantil
conhecimentos uteis com que irdo suavamente, sem que o percebam,
enriquecendo o espirito; e assim a leitura de cada numero equivalera
a um dia passado alegremente na escola.

Como pode-se perceber, o publico que a efémera edi¢ao buscava alcancar era infantil
e masculino, com paginas de quadrinhos coloridas e adaptadas dos Estados Unidos
por meio de parceria com a King Feature Syndicate. Destaco aqui também o recorte
de género pois um dos projetos bem-sucedidos da editora Vecchi seria, na década
de 1940, publicagdes voltadas para o publico feminino, como a revista Grande Hotel,
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uma publicagdo em quadrinhos com "fotodesenhos" (ou no formato de fotonovelas,
na década de 1950) (NASCIMENTO, 1989) que muitas vezes acaba desconsiderada
nos levantamentos sobre quadrinhos no Brasil. Mas, se no Brasil, a Mundo Infantil
nao durou mais do que um ano, na ltalia o semanario Jumbo, de semelhante iniciativa,
foi um sucesso de vendas durante a década de 1930, chegando a vender 350.000
copias na sua primeira semana. Inicialmente, as edicbes eram feitas a partir de
quadrinhos de humor e aventura ingleses', mas depois, tiras norte-americanas da
King Features Syndicate passam a figurar em suas paginas (ANTONUTTI, 2013),
assim como acontecia nas edigdes de Mundo Infantil aqui no Brasil.

Em 1923, na editora Vecchi, os irmaos Alceo, Domenico e Cino Del Duca comegaram
a trabalhar como representantes comerciais e, ja em 1928, eles possuiam sua propria
editora que publicava, principalmente, romances-folhetim (ANTONUTTI, 2013).
Segundo a autora, o empreendimento dos irméos Del Luca focava em um publico
diverso: "Os irm&os Del Duca dirigem-se a um publico muito popular, entregam
romances sentimentais as maes e rapidamente percebem que também poderiam
vender livros ilustrados as criangas" (ANTONUTTI, 2013, p.11). Roger Chartier, ao
revisitar algumas ideias estabelecidas sobre quais seriam as revolug¢des da leitura no
ocidente, estabelece pontos de mudanca ou ruptura que ele considera importante

nesse processo. Um deles dialoga com a situagao acima descrita:

No século XIX, novas categorias de leitores (mulheres, criangas,
trabalhadores) foram apresentadas a cultura impressa e, ao mesmo
tempo, a industrializagdo da produgdo de impressos trouxe novos
materiais e modelos para a leitura. As disciplinas educacionais,
impostas em todo lugar, tenderam a definir uma norma unica,
controlada e codificada de leitura legitima, mas essa norma
contrastava fortemente com a extrema diversidade de praticas em
varias comunidades de leitores, tanto aqueles ja bem-familiarizados
com a cultura escrita quanto os que tomaram contato recente com ela.
Por detras da aparéncia de uma cultura compartilhada (...) esconde-
se uma diversidade extrema de praticas de leitura e de comércio de
impressos. A tipologia dos varios modelos de relagdo com a escrita
(...) deu lugar a uma ampla diversificagdo das praticas de leitura nas
sociedades contemporaneas. Com o século XIX a histéria da leitura
entra na era da sociologia das diferengas. (CHARTIER, 2000, p.26)

7 0 uso do termo "a partir" se aplica, pois, o material passava por um processo de tradugao e
adaptacgao cultural. Antonutti cita como exemplo a histéria de Rob the Rover, um quadrinho sobre um
garoto aventureiro que viaja o mundo e que, na Jumbo, passa a ser conhecido como Lucio
I'avanguardista, um integrante dos "camisas negras" fascistas que vivera aventuras na Africa.
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Nesse trecho, Chartier expde que a formagdo de uma nova categoria de leitores
modifica os habitos de leitura e também se transforma com o "aumento das taxas de
alfabetizacdo e a diversificacdo da produgao impressa" (CHARTIER, 2000, p.26). O
historiador coloca como marco temporal o século XIX, porém esse recorte condiz com
uma parte especifica da Europa que nao inclui a Italia. O acesso mais amplo a leitura
se deu mais tardiamente no pais. Em 1911, 38% da populagao ainda nao sabia ler ou
escrever (ANTONUTTI, 2013). E com o aumento da escolarizacdo que esses editores
irdo construir e serem construidos por um novo publico leitor, mais diverso e com
outras formas de leitura menos tradicionais. E nessa dinamica que, na década de
1930, a editora Universo (sem o irmao Cino, que tinha migrado para a Franga) se
langa nas publicagdes voltadas para o publico infantil e juvenil. Os outros trés editores
citados, Vecchi, Nerbini e Mondadori, controlavam o principal fornecimento de tiras e
quadrinhos americanos de sucesso, a King Features Syndicate (ANTONUTTI, 2013).
A auséncia de material, e os pregos praticados, faz com que a editora dirigida pelos
irmaos Del Duca procure por outras saidas: material local e outros sindicatos
americanos, como o Chicago Tribune - New York News Syndicate, que vendiam as
séries populares como Dick Tracy de Chester Gould, Little orphan Annie de Harold
Gray e Terry and the pirates de Milton Caniff ANTONUTTI, 2013), esse ultimo, nome
constantemente citado nas entrevistas de Hugo Pratt como sua principal referéncia.

A terceira editora citada pela pesquisadora Antonutti € a Casa Nerbini. Criada em
1897, a editora inicialmente seguia uma orientagdo socialista, mudando sua linha
editorial para um tom nacionalista apés a Guerra da Libia em 1911 e desembarcando
na ideologia fascista principalmente apds Mario Nerbini, um fascista convicto, assumir
o papel de editor ANTONUTTI, 2013). Parte significativa da prosperidade da empresa
se dava por conta de suas publicacdes ilustradas para as criancgas: langcada em 1934,
o semanario L'avventuroso tinha tiragem de 500.000 exemplares e publicava
personagens como Flash Gordon e, progressivamente, o humor infantil vai abrindo
espaco para os hérois (ANTONUTTI, 2013).

O ultimo editor citado por Isabelle Antonutti € Arnoldo Mondadori. Arnoldo comegou
sua relagdo com o mundo editorial como impressor em 1912 e fundou sua propria
casa editorial em 1919, iniciando suas atividades com publica¢des voltadas para a

juventude visando o mercado que surgia devido a alta demanda de manuais e livros
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ilustrados que a obrigatoriedade da escolarizag&o tinha gerado (ANTONUTTI, 2013).
Em 1920, ele publica a sua primeira série literaria voltada para adultos e € nessa
mesma década que a Mondadori ird se consolidar no cenario editorial italiano:
[e]ntre 1920 e 1930, [Mondadori] langou as bases técnicas, financeiras
e politicas da editora na era industrial. Seu sucesso surge da unido
entre a edi¢do tradicional que era publicada no género literario e a
edigdo popular que era produzida no romance folhetim. Ele teve a

intuicdo de que era preciso inventar uma nova ferramenta adaptada
aos gostos dos novos leitores ja alfabetizados.'® (ANTONUTTI, 2013,

p. 8)

Este tipo de abordagem mais pragmatica ira permitir que a editora Mondadori
organize sua produg¢ao com géneros muito variados. Dentre esses materiais diversos,
um que a editora acompanhava com especial atengao era o fumetto, e que se tornaria

um grande negocio com a publicagdo do personagem Mickey Mouse.

Em dezembro de 1932, a editora Nerbini publica o primeiro numero de Topolino, uma
versao italiana das aventuras do rato criado por Walt Disney. No entanto, o
representante dos direitos de Disney na lItalia protesta e o editor decide adquirir os
direitos da publicacdo que era representada pela King Features Syndicate. Em 1935,
no entanto, em contato com representantes da sociedade Disney, os direitos e a
exclusividade de Mickey sao oferecidos a Mondadori, uma vez que os estadunidenses
buscavam que a obra ficasse com uma editora mais bem consolidada (ANTONUTTI,
2013). Para gerir esse negdcio, Mondadori abre as Edizioni Walt Disney-Mondadori,
que seriam administradas por Cesare Civita. Civita possuia origem milanesa, judia e
era o homem de confianga de Arnoldo Mondadori. Com ampla experiéncia editorial e
estabelecido na cidade de Mildo, Civita se vé em situagdo complicada quando, em
1938, é publicado o Manifesto sobre a pureza da raga, a confirmagao de que o regime
fascista italiano estava comprometido com a politica de discriminagdo dos judeus,
declarando-os nao pertencentes a "racga italiana" (SCARZANELLA, 2016). Obrigado
a se demitir da Anonima Periodici Italiani (API)'®, Cesare Civita se muda para a
Bélgica e depois para Franga, onde entra em contato com os editores Paul Winkler e

' No original: Entre 1920 et 1930, il jette les bases techniques, financiéres et politiques de I'éditeur de
I'ere industrielle. Son succes nait d'une union entre I'édition traditionnelle issue du genre littéraire et de
I'édition populaire issue du roman feuilleton. Il a l'intuition qu'il faut inventer un outil neuf adapté aux
golts des nouveaux lecteurs nés avec I'alphabétisation.

Y Em 1937, a Edizioni Walt Disney-Mondadori se tornou a Anonima Periodici Italiani - API.
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Cino Del Duca, dissidente dos irmaos Del Duca, mas que também trabalhava com
revistas femininas e quadrinhos em Paris (SCARZANELLA, 2016). Com o inicio da
guerra, Cesare e sua familia vao para os Estados Unidos, onde o italiano estabelece
contato com varias editoras de livros infantis, estabelecendo-se por definitivo em 1941
em Buenos Aires apos aperfeicoar seu acordo com a Disney: ele seria "um
administrador assalariado de uma sociedade de representagéo da Disney na América
Latina, com pequena participagdo nos lucros" (SCARZANELLA, 2016, p.25). Todo
esse interludio na histéria da editora Mondadori ndo é fortuito. Assim como Lent fala
sobre os criadores de quadrinhos ("comic creators" no original) enquanto agentes
transnacionais, outras pessoas envolvidas no circuito editorial de quadrinhos podem
desempenhar um papel tdo significativo dentro de um transito transnacional que torna
a analise dificil desconsiderando esse aspecto. A experiéncia de Civita com o
mercado editorial de quadrinhos e publicacdes infantis se da em diferentes mercados
- italiano, franco-belga, estadunidense e argentino - e essa experiéncia sera
fundamental na construgdo da Editora Abril, empresa central para os meios de
comunicagao latinos na segunda metade do século XX. Além do mais, as relagdes
estabelecidas por Cesare Civita em outros paises permanecem ao longo de sua vida
e foi assim que, em 1949, o editor contrata jovens quadrinistas venezianos que faziam
a revista L'Asso di Picche para trabalharem na Argentina. Dentre eles, Hugo Pratt,
que, ao voltar para Italia, teria seu trabalho publicado justamente pela editora
Mondadori.

Em comum a essas editoras, além do conhecimento de edi¢bes populares, titulos
voltados para a juventude e produgdo de quadrinhos, impunha-se a realidade do
regime fascista vigente na Italia. A organizagéao da censura sob Mussolini passou por
diversos momentos e estruturas burocraticas, mas ficou marcada por coordenar a
censura em trés niveis: repressiva, preventiva e produtiva (ANTONUTTI, 2013). Com
inspiragdo no funcionamento do Ministério do Reich para Esclarecimento Popular e
Propaganda (Reichsministerium fir Volksaufklarung und Propaganda - RMVP),
comandado por Joseph Goebbels, Galeazzo Ciano esteve a frente do controle dos
meios de comunicagao de massa na ltalia. Ainda que diversas agodes, nos trés niveis
citados, tenham sido tomadas, a imprensa voltada para os jovens nao teria sentido o
impacto dessas medidas até 1935, pois acreditava-se que, para esse publico, bastava
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controlar o material escolar, ignorando o poder de escolha dentro da faixa etaria que
estava além da cultura escolar (ANTONUTTI, 2013).

Quando os fumetti passaram a entrar mais no radar do Regime Fascista, os
instrumentos de controle ndo estavam t&o claros como se poderia imaginar. Essa
relagcao que se estabelece dentro da burocracia fascista € complexa e entrelacada de
flutuacbes que passam desde as relagcbes pessoais de editores com quadros do
governo até a influéncia politica e econdmica desses agentes. Os quadrinhos, ainda
que a maioria fosse de origem estrangeira, eram tolerados pela administragao.
Editores langavam mé&o de estratégias para suprimir ou modificar passagens que
pudessem ser mais sensiveis, retirando cenas de violéncia e colocando camadas a
mais de roupas em personagens femininas. Os editores passam a um jogo de forgas
e pressodes, cedendo e abrindo m&o de alguns titulos no periodo, mas também
conseguindo manter parte do material, como no caso de Mario Nerbini, gragas as
aliancas e fidelidades demonstradas ao regime. Ainda assim, a partir de 1938, com a
criacdo do Eixo e o alinhamento formal ao regime Nazista, a censura ira se tornar
mais forte e os materiais internacionais serdo cada vez mais cerceados. Todos os
personagens "importados" ou de "imitagdo americana" s&o proibidos e somente o
material da Disney consegue driblar essa imposi¢ao, distingao justificada por seu
"valor artistico e sua moralidade" (ANTONUTTI, 2013, p. 22). Obviamente, essa
justificativa ndao explica o porqué de o rato estadunidense ser excegdo® e, em 1942,
nem o sucesso de Topolino sera suficiente para sua manutengao, e o personagem
dara lugar a sua estranha copia que sera chamada de Tuffolino, criado por Federico
Pedrocchi e com roteiro de Pier Lorenzo de Vita. Este mecanismo de controle e
proibicdo, além da crise econbmica gerada no pdés-guerra, seria marcante no cenario

editorial de quadrinhos na década de 1940 e 1950.

Apesar de Antonutti ndo considerar em seu recorte outras experiéncias de outros

editores que possuiam publicagdes voltadas para jovens, é importante que se diga

2 Essa discussao, que passa tanto pela lenda de que Mussolini e sua familia adoravam os filmes e
personagens da Disney até questdes mais complexas que envolveriam a venda de quadrinhos da
Disney produzidos na Italia para outros paises, pode ser melhor aprofundada no trabalho de Gadducci,
Gori e Lama: Eccetto Topolino: lo scontro culturale tra fascismo e fumetti. In. GADDUCCI, Fabio, GORI,
Leonardo, LAMA, Sergio. Eccetto Topolino: lo scontro culturale tra fascismo e fumetti. Edizioni NPE,
2020.
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que eles existiram. Para o presente recorte, que busca dar conta do horizonte editorial
em que Hugo Pratt se encontra e ndo toda a historia dos quadrinhos na ltalia, &
importante destacar mais um veiculo e sua experiéncia com quadrinhos e suas

relagdes com o colonialismo e o fascismo italiano: o Corrieri dei Piccoli.

O primeiro numero do Corriere dei Piccoli saiu em 1908 como suplemento ilustrado
do jornal milanés Corriere della Sera. Como ja foi dito anteriormente, a taxa de
analfabetismo no inicio do século XX na lItalia era muito alta e, devido a isso, Paola
Lombroso, que ja tinha publicado livros sobre psicologia infantil, teve a ideia de fazer
uma revista que levasse cultura a partes da populacdo que estariam excluidas
(CRIPPA, 2022). No entanto, apesar de ser a pessoa por tras do projeto de uma
revista de maior circulagdo com papel pedagdgico e a responsavel por coordenar os
primeiros numeros, Paola Lombroso acabou n&o se tornando a editora ou a diretora
da publicagao, ficando responsavel pela coluna de Correio dos Leitores, um processo
que expde um pouco da exclusdo do nome de mulheres que eram agentes no
mercado editorial®'. As préprias justificativas dadas pela administragdo do jornal
Corriere della sera dédo a dimensdo de género como o motivo de nao efetivar
Lombroso como diretora da publicagdo que havia projetado: "Com uma mulher ndo
poderiamos ter a liberdade de relacionamento necessaria com todos aqueles a quem
€ confiada tal responsabilidade e que, ao contrario, pode-se ter com um homem"
(FIAMMA, 2021). O rompimento da sua relagdo com o jornal em 1911 também pode
explicitar as diferengas politicas entre as partes, afinal Lombroso possuia
proximidades com as ideias socialistas e o Corriere della Sera possuia tendéncias
conservadoras (CRIPPA, 2022). Ainda que essa colaboragdo tenha sido curta,
analisando a capa do primeiro numero do jornal ja se vislumbra o papel que os
quadrinhos teriam na publicagdo. Paola Lombroso estudou as publicagdes inglesas e
francesas voltadas para criangas e, ja na primeira capa, o personagem de destaque
€ uma verséo italiana de Buster Brown (FIAMMA, 2021). Ainda que contasse com
quadrinhos estrangeiros, o Corriere dei Piccoli também tinha, em suas paginas,
trabalhos de artistas italianos. No estudo que Giulia Crippa faz sobre o uso de

2! Para mais informacdes sobre o papel de diretoras de arte e quadrinistas na Italia, verificar o livro
Qua la penna! Autrici e art director nel fumetto italiano (1908-2018) organizado por Giuseppe Bonomi,
Claudio Gallo, Laura Scarpa, Nicola Spagnolli e Ingrid Zenari.
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quadrinhos para propaganda colonial na lItalia, fica claro o papel que o suplemento
ilustrado possuia na construgdo do imaginario colonialista. A ambientagao "africana”
se fez presente desde o primeiro numero da publicagdo, quando Attilio Mussino
publicou Bilbolbul. Crippa coloca:
De fato, nesse periodo de tempo, a Africa é representada como o
espaco da aventura e da caga, e em seus espagos as populacoes
nativas séo meras figuras decorativas, sem historia ou civilizagéo, sem

utilidade para a obra de conhecimento dos exploradores europeus.
(CRIPPA, 2022, p.15)

O enfoque dessas narrativas de aventura sao os balillas: nomeclatura usada para
designar criangas do sexo masculino entre oito e catorze anos, existindo, inclusive,
organizagbes paramilitares voltadas para esses jovens. Essa Africa imaginaria,
construida a partir das representacdes racistas do contato italiano com territorios e
pessoas da Libia, Eritreia e Etiopia (na época, as duas ultimas eram genericamente
conhecidas como Abissinia), fazia parte do cenario de aventuras de varios garotos
italianos. Para alguns desses garotos, no entanto, esse terreno n&o era tao imaginario
assim devido a ocupacgao ostensiva dos territérios coloniais por parte do regime
Fascista que enviava familias italianas para solo africano. Um desses garotos, leitor
voraz de fumetti de aventura que possuiam a Africa como cenario, era justamente
Hugo Pratt. E, mesmo com a visdo mediada por esse tipo de construgdo, podemos
perceber na memdéria do proprio Pratt que a relagao entre italianos e etiopes néo se
dava como nos quadrinhos:
[...] minha Africa! Eu tinha lido os quadrinhos de Cino e Franco, de Tim
e Tom, Tim e Tom no coragéo da selva, Tim e Tom no coragéo do
Congo, Tim € Tom no fim do mundo. A misteriosa chama da Rainha
Loana, sob a bandeira do Rei da selva. Nado havia nada disso. Me
encontrei no Liceu Victor Emmanuel lll, em Entotto. O que podia fazer?

O tempo da amizade chegou e minha vida continuou.?? (PRATT, 1986,
p. 14)

Foi nesse cenario, da década de 1930 até o final da Segunda Guerra Mundial em
1945, que Hugo Pratt se tornou leitor de quadrinhos. Ao analisar a situagdo dos

22 No original: Bon sang, mon Afrique! J'avais lu les bandes dessinées de Cino et Franco, de Tim et
Tom, Tim et Tom au coeur de la jungle, Tim et Tom au cceur du Congo, Tim et Tom au diable vauvert.
La mystérieuse flamme de la Reine Loana, sous le drapeau du Roi de la jungle. Rien de tout cela. Je
me suis retrouvé au Lycée Victor Emmanuel lll, a Entotto. Que pouvais-je y faire ? Le temps de I'amitié
arriva et ma vie continua.
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quadrinhos italianos em 1986, Ranieri Carano da uma ideia geral sobre a situagéo da
midia no pdés-Guerra:
De qualquer forma, os quadrinhos eram bem populares até o inicio da
guerra. Entdo, no entanto, as tiras americanas tiveram de ser
substituidas por materiais domésticos geralmente menos "elegantes".
Essa circunstancia, aliada a baixa qualidade do papel, o bombardeio
de graficas e a distribuicdo mais e mais dificil em um pais dividido e

ocupado, resultou em um recuo nas vendas de revistas e albuns de
quadrinhos?? (CARANO, 1986, pp. 96-97).

2.2.2 - Os fumetti no pos-Guerra

Aparentemente, mesmo que a interdicdo ao material vindo dos Estados Unidos tenha
acabado junto do fim da Guerra e que a Italia ndo tivesse censura ou medidas
protecionistas que barrassem a tiras e paginas importadas de maior sucesso, a crise
e o dificil processo de reconstrucdo modificaram o mercado de quadrinhos. Isso nao
quer dizer que ele tenha deixado de existir.

Um exemplo de producao pds-1945 ¢é a revista L'Asso di Picche. O corpo editorial
dessa publicacdo era constituido de jovens venezianos com idade que variava de 17
a 22 anos e que, no periodo antes da guerra, faziam parte do publico leitor de jornais
como L'Avventuroso com suas historias de aventura e que atraiam jovens garotos
com mais de 12 anos: Rinaldo d'Ami, Dino Battaglia, Ivo Pavone, Paolo Campani,
Giorgio Bellavitis, Ferdinando Carcupino, Damiano Damiani, Mario Faustinelli, Alberto
Ongaro, Hugo Pratt. As informagcbes sobre o mercado nesse periodo sdo mais
escassas, no entanto, em uma entrevista realizada por Domenique Petitfaux, Pratt
tece comentarios sobre o que ele se recorda da publicacédo de L'Asso di picche:
Domenique Petitfaux: Vocé tinha consciéncia naquela época que
vocés estavam no curso de renovar os quadrinhos italianos?
Hugo Pratt: Ndo, mas nds percebemos que a nossa revista vendia
bem: 25000 exemplares para uma empresa familiar e a distribuicdo

era sobretudo regional. A gente podia encontrar a publicagdo em
Mildo, no Norte da Italia, mas ndo em Roma, por exemplo. Capuccino

% No original: At any rate, comics were fairly popular at the outbreak of the war. Then, however,
American features had to be replaced by usually less "classy" domestic materials. This circumstance,
in connection with the bad quality of the paper, the bombing out of printing plants and a distribution
more and more difficult throughout a divided and occupied country, resulted in a steep down fall in the
sales of comic magazines and comic books.
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e d'Ami encontraram a revista em Mildo e ai vieram nos ver em
Veneza?*. (PETITFAUX, 1996, p.37-38)

Na pergunta de Petitfaux, podemos perceber o que Pierre Bourdieu apontou em seu
texto A llusdo Biografica. Segundo Bourdieu, as pessoas tendem a organizar sua
narrativa "de acordo com sequéncias ordenadas por relagdes inteligiveis"
(BOURDIEU, 2006). O questionamento pressupde esse "sentido de vida" linear, como
se, tomando o sucesso contemporaneo de seu entrevistado, o entrevistador
colocasse o inicio de percurso como uma renovagdo do cenario editorial de
quadrinhos na Italia. A resposta nos aponta para um sentido mais complexo, onde o
contexto se torna importante para se ter uma dimensao do trabalho realizado na
época. Em um pais cuja circulagdo de exemplares de quadrinhos podia chegar a
600.000 (como o L'Avventuroso em 19382%), vender 25.000 copias cuja distribuigdo
nao chegava nem na capital do pais certamente ndo teria 0 mesmo impacto no
cenario editorial. No entanto, a parte notavel do fato esta justamente no sucesso
consideravel que uma pequena empresa com tao pouco alcance conseguiu alcangar.
O cenario italiano ndo era nada promissor e, assim como descreve Carano, "foi
provavelmente apenas por volta de 1960 que o mercado de quadrinhos conseguiria
se recuperar e florescer novamente" (CARANO, 1986, p.97). E justamente nesse
cenario que, no final da década de 1940, o grupo de quadrinistas ligados a L'Asso di
Picche sera convidado pelo editor Cesare Civita para um mercado que despontava
bem mais promissor: as historietas argentinas. Justamente por esse motivo, é dificil
avaliar a trajetdria da revista como renovadora dos fumetti italianos, ao contrario da

substancial mudanca que ocorrera na década de 1960.

E importante repetir que o panorama feito neste trabalho tem como objetivo analisar
o cenario editorial tomando como recorte o proprio autor de Corto Maltese. O periodo
do poés-guerra, por exemplo, foi marcado pelo surgimento na Italia do que ficou

conhecido como fotoromanzo ou, em portugués, fotonovela. O tema ja até foi um

2 No original: Domenique Petitfaux: Aviez-vous conscience a cette époque que vous étiez en train de
renouveler la bande dessinée italienne?

Hugo Pratt: Non, mais on voyait que notre magazine se vendait bien: 25000 exemplaires pour une
entreprise familiale, et la distribution était surtout régionale. On pouvait trouver le journal a Milan, dans
le Nord de I'ltalie, mais pas a Rome, par exemple. Carcupino et d'’Ami ont trouvé le journal a Milan, et
alors ils sont venus nous voir a Venise

%5 Dado presente em: CASTALDI, Simone. Drawn and Dangerous: Italian comics of the 1970s and
1980s. Mississippi: University Press of Mississippi. 2010.
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pouco explorado quando falamos da Editora Vecchi, mas muito ainda se poderia
discutir do porqué que esse tipo de publicacdo ndo costuma receber atencdo nos
estudos sobre quadrinhos ou sequer € legitimada como tal, ainda que para diversas
definicbes formais suas narrativas possuam as mesmas caracteristicas. Podemos
apontar que o publico muitas vezes definido como "feminino e culturalmente pouco
exigente, com pouca formag¢ao e com um baixo poder econémico" (GALUCHO, 2009)
seja uma importante chave para entender essa exclusdo. No entanto, dentro do
universo editorial, Pratt ndo estava proximo desse tipo de produgao, motivo pelo qual
nao sera um topico a ser explorado, mesmo diante da primazia italiana na producao
de fotonovelas e no alto numero de vendas para a época. A pertinéncia de citar esse
tipo de producédo serve para que possamos ver com olhos criticos afirmagdes como a
de Carano, feita na década de 80, que dizia "isto explica porque hoje uma grande
quantidade de homens de 50 anos esta acostumada com a linguagem dos quadrinhos
e sabem decodifica-la, enquanto quase todas as mulheres da mesma idade nao
conseguem ler bem uma tira de quadrinho"?® (CARANO, 1986).

Outro ponto importante de se ressaltar ainda sobre o recorte aqui feito no horizonte
editorial é que pode parecer que a produgdo de quadrinhos na Italia seguiria uma
"linha evolutiva" em que as décadas de 1920 e 1930 sao marcadas pelas producdes
voltadas para as criangas, em 1940 e 1950 esse interesse comeca a se deslocar e,
em 1960 e 1970, chega-se aos quadrinhos adultos. Essa é uma percepgéo
equivocada, pois ainda que, antes da Segunda Guerra, os quadrinhos fossem
produzidos para o publico jovem e infantil e o momento pds-Guerra se notabilize pelo
aumento na producéo de material voltado para faixas etarias mais amplas, quadrinhos
como Topolino ou o Corriere dei Piccoli seguiram sendo protagonistas no mercado e
com tiragens muito altas. No entanto, assim como no paragrafo anterior, a analise
seguira com os agentes e transformag¢des ocorridas na produc¢do voltada para um
publico mais adulto na década de 1960, pois foi nesse meio que Hugo Pratt circulou

e ajudou a construir.

2.2.3 - Os fumetti a partir dos anos 1960

%No original: This explains why today a large amount of fifty years old men are accustomed to the
language of comics and able to decode it, whereas almost all the women in the same class of age
cannot properly read a single comic strip
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Simone Castaldi, ao analisar os quadrinhos italianos nas décadas de 1970 e 1980,
fala sobre como a ampliacdo da faixa etaria dos leitores de quadrinhos pode ser

percebida na década de 1960

As primeiras pistas sobre a ampliagao etaria de leitores de quadrinhos
aparecem no inicio dos anos 1960, gragas, principalmente, ao
interesse critico de tedricos como Umberto Eco e autores e intelectuais
como ltalo Calvino e Elio Vittorini. Inicialmente os materiais de analise
critica eram em sua maioria tiras americanas. Em Apocalittici e
Integrati (1964), Eco usa a narratologia e a semiética em Peanuts de
Charles M. Schulz e em Steve Canyon de Milton Caniff, enquanto
Calvino escreveu seu Cosmicomiche (1965) inspirado por B.C. de
Johnny Hart?” (CASTALDI, 2010, p. 13)

Este indicio apontado pelo autor demonstra um fendbmeno de mudanga do publico
leitor, mas também da produc¢do e dos caminhos de legitimagao. A transformacgao do
publico de quadrinhos foi a tematica da pesquisa empreendida por Luc Boltanski na
Franca na década de 1970. Apesar da proximidade entre os paises e das possiveis
coincidéncias no processo italiano e francés, é perigoso tomar o status dos dois
paises como o mesmo. Ainda que algumas mudangas sejam frutos de transformagdes
estruturais como o aumento de estudantes de ensino superior, 0 crescimento da
populagao urbana, leis especiais e a propria configuragdo do mercado editorial criam
situacdes especificas que devem ser levadas em consideracdo. Em 1968, em
entrevista para o critico de cinema Claude Moliterni durante o Festival de Lucca, Pratt
fala sobre a especificidade italiana:
Claudio Moliterni: O que vocé pensa do fendmeno atual do quadrinho:
congresso, saldo, reedi¢des, revista especializada etc.?
Hugo Pratt: Creio que tudo isso seja muito util. O publico teve a
oportunidade de ler livremente os quadrinhos. Antes existia um medo
desse meio de expressdo. Em paises mais adultos que o nosso, os
quadrinhos sao aceitos. Mas na ltalia as pessoas tinham medo de ler
quadrinhos, embora gostassem deles. Agora é mais casual, veja a
[revista] Linus, por exemplo. Eles fizeram um grande esforgo e

conseguiram. Outros os seguiram, como [as revistas] Eureka, Sgt.
Kirk?® (MOLITERNI, 1973, p. 59-61)

2" No original: The first indications of a widening of readership age for comics appeared at the beginning
of the '60s, thanks largely to the critical interest of theorists such as Umberto Eco and authors and
intellectuals such as Italo Calvino and Elio Vittorini. Initially the subjects of serious critical analysis were
mostly American strips. In Apocalittici e integrati (1964), Eco applied narratology and semiotics to
Charles M. Schulz’'s Peanuts and Milton Can- iff's Steve Canyon, and Calvino wrote his Cosmicomiche
(1965) inspired by Johnny Hart’s B.C.

% No original: C. M. : Che cosa pensa del fenomeno attuale del fumetto: congresso, salone, ristampe,
riviste specializzate ecc.?
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E claro que tal conceito de "pais mais adulto" diz mais a respeito da percepcédo de
recepcao que o autor tinha da Italia em comparacdo ao que ele idealiza de outros
mercados estrangeiros. O que podemos perceber da recorréncia entre o que Castaldi,
Carano e Pratt falam é a centralidade da revista Linus nesse processo. Além das boas
vendas da revista e de sua circulacio, seu quadro editorial, que contava com autores
e intelectuais como Oreste del Buono (CASTALDI, 2010), Ihe garantia também uma
legitimidade de discurso e aceitagdo para um publico adulto que outras publicagbes
nao possuiam. A revista Linus nao foi a primeira da Italia a se dirigir a esse publico,
mas suas paginas se tornaram um palco privilegiado para a compreensédo da nova
discusséo sobre os quadrinhos que se abria no pais. Ainda que Hugo Pratt tenha, em
seu retorno para a Italia, trabalhado entre os anos de 1962 e 1967 na revista Corriere
dei piccoli, mais voltada para o publico juvenil, suas ambigdes e seus discursos

aproximavam o autor Veneziano do grupo da Linus.

O primeiro numero da revista Linus é de abril de 1965. Podemos analisar o projeto
editorial da revista a partir dos proprios elementos fornecidos neste volume inicial. O
primeiro elemento que traz atrelado a si uma grande parte das intengdes editoriais €
a sua capa.

Figura 1 - Capa da primeira edi¢cdo da revista Linus.

H. P. : Credo che tutto cio sia molto utile. E' stata data al pubblico la possibilita di leggere liberamente
i fumetti. Prima avevano paura di questo mezzo di espressione. In paesi piu adulti di noi il fumetto &
accettato. Ma in ltalia si aveva paura di leggere i comics, benché piacessero. Ora si € piu disinvolti,
guardi Linus, per esempio. Hanno fatto un grosso sforzo e sono riusciti, altri hanno seguito, come
Eureka, Sgt Kirk.
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Fonte: acervo pessoal do autor.

No caso da Linus, esta capa era, conforme os termos de Genette, a primeira
manifestagéo da revista que era oferecida a percepgao de leitores (GENETTE, 2009).
Mais do que apresentar seu conteudo, a capa era a maneira de apresentar uma
proposta editorial, que seguiria ao longo de uma publicagdo seriada. Uma das
dificuldades encontradas nessa pesquisa foi justamente a questdo material, ndo
sendo sempre possivel acessar todas as publicagdes desejadas ou suas versdes
impressas. Digo isso pois meu acesso a revista Linus foi quase todo digital, restando
um ou outro exemplar da década de 1970 que de fato consegui consultar e analisar
materialmente. Com base no recurso digital, pode-se inferir que a capa era impressa
em um papel levemente mais resistente, menos como fungdo de protegdo (como

costuma ocorrer em livros) e mais para que o suporte pudesse receber uma maior



56

carga de tinta, necessaria para a impressé&o em cores do frontispicio, um detalhe que
deixa clara a ideia da efemeridade da revista frente ao livro e da sua fungao
mercadoldgica. Essa fungdo de venda traz consigo a ideia de que a capa precisa
traduzir a indexacéo que os editores da revista buscam idealmente ao langarem seu

projeto.

A analise dos elementos utilizados pode soar muitas vezes abstrata e até determinista
demais. As ferramentas disponibilizadas pelo design grafico de uma pega ficam, na
maior parte de analises do género, restritas ao dialogo com o proprio design, tornando
sua leitura hermética e gerando a sensagao de conclusdes precipitadas. Para evitar
esse tipo de leitura, cruzarei os elementos a serem analisados com discussdes feitas
no campo de design na época, questdes de produgédo material, com outros elementos
presentes dentro da propria edigdo e comparando a outro titulo de quadrinho langado
no mesmo Més e ano, no caso a revista Topolino, possibilitando uma compreensao

mais situada em seu contexto.

O primeiro elemento que chama atencdo na capa da Linus € o desenho do
personagem de Charles Schulz em sua recorrente pose junto a inseparavel coberta.
O desenho nao parece ter sido feito para a capa, mas sim ampliado a partir de uma
tira ja existente, ressaltando as irregularidades e o gestual do traco de Schulz,
trazendo para primeiro plano algo que normalmente n&o € tdo notavel no contexto de

uma tira.
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Figura 2 - Capa da edigao de abril de 1965 da revista Topolino.
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Fonte: Acervo pessoal do autor.

Outras revistas, como a Topolino, contavam com artes feitas exclusivamente para as
capas, em composi¢des pensadas na légica do tamanho final, e trabalhadas com
mais contexto para que a ilustragdo funcionasse per si: no exemplo da Topolino, os
personagens diversos que aparecem na publicagdo sao pintados em um ninho de
ovos pelo Pato Donald, que segura um pincel e uma paleta de tinta e contextualiza a
ilustracdo ao momento de seu langamento, uma vez que a o Dia da Pascoa de 1965
(um importante feriado em um pais de maioria catélica como a Italia) caia justamente
no dia 18 de abril, data de langcamento da edicdo. O uso de cores blocadas sem muita
mistura ou gradacgdes de tons aparecem em ambas publica¢des, parecendo ser um
recurso estilistico de producao naquele momento. O que surpreende na revista Linus

€ uma maior sintese das cores, além da ocupacio propositalmente descentralizada
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da figura, gerando uma complexidade composicional um pouco mais elaborada.
Aparentemente a revista se dirige as criangas, mas, diferentemente da Topolino, nao
sO a elas. De acordo com o editorial publicado nessa mesma edicao, a justificativa
para a escolha do nome Linus para o titulo da publicacao foi: "Por qué 'Linus'? Porque
Linus, parceiro e antagonista de Charlie Brown, € um personagem cheio de
imaginagdo (mesmo 'grafica’: ele desenha no ar!), é simpatico e tem um nome facil

de dizer e lembrar®" (p.1)

Outro elemento importante de destaque na capa é a tipografia utilizada para o titulo.
Como a producgao de fontes possui uma dindamica muito prépria e muitas vezes nao
documentada, fica dificil ser muito assertivo sobre qual fonte foi utilizada, se a propria
edicdo nao registrou. Algumas pistas, porém, permitem dizer com um certo grau de
segurancga que a fonte usada para a palavra "Linus" foi a Akzidenz-Grotesk, surgida
originalmente nos ultimos anos do século XIX. Pode parecer estranho afirmar isso
devido ao intervalo temporal, mas o uso dessa tipografia estava muito alinhado ao
movimento grafico que ficou conhecido como Estilo Tipografico Internacional, surgido
durante os anos 1950 na Suiga e Alemanha (MEGGS e PURVIS, 2009). Esse
movimento, apesar de muito bem localizavel na Europa Central, conseguiu ganhar o
status de "Internacional" devido a sua pretensiosa (e falsa) concepcédo de ser
"universal". O livro Historia do design grafico coloca que as caracteristicas visuais
desse estilo incluiriam:
uma unidade obtida por meio da organizagdo assimétrica dos
elementos do projeto em um grid matematicamente construido;
fotografia objetiva e texto que apresentam informagbes visuais e
verbais de maneira clara e factual, livre dos apelos exagerados da
propaganda e publicidade comercial; e o uso de tipografia sem serifa
alinhada pela margem esquerda, nao justificada. Os iniciadores desse

movimento acreditavam que a tipografia sem serifa expressa o espirito
de uma era mais progressista [...] (MEGGS e PURVIS, 2009, p. 462)

Como podemos perceber, a capa da edicdo numero 1 de Linus, corresponde
visualmente ao que € descrito como caracteristicas do Estilo Tipografico
Internacional. Ainda assim, o uso de uma fonte de 1896, como a Akzidenz-Grotesk,

29 No original: Perche «Linus»? Perché Linus, partner e antagonista di Charlie Brown, & un personaggio
pieno di fantasia (anche « grafica »: disegna nell'aria!), € simpatico e ha un nome facile da dire e da
ricordare.
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seria indicio de um projeto tdo antenado com sua contemporaneidade? Como é citado

em um catalogo de vendas da Akzidenz-Grotesk de 1960:

As fontes Akzidenz-Grotesk aqui apresentadas [...] datam dos ultimos
anos do século XIX e, em sua forma despretensiosa e amavel, de
forma alguma negam esse tempo. Quando surgiram, logo
conquistaram o campo dos impressos publicitarios industriais, mas
depois cairam no esquecimento por um tempo porque seu verdadeiro
valor nao foi reconhecido. Se é da natureza do grotesco ser, por assim
dizer, o epitome da beleza factual, a longo prazo, apenas aqueles
cortes grotescos apelardo ao nosso senso de forma que melhor
atendam a esse requisito e sejam completamente despersonalizados.
Este é precisamente o caso do Akzidenz-Grotesk de Berthold. Em sua
busca por fontes grotescas e despretensiosas, os principais artistas
graficos e tipografos da Suiga preferiram a Akzidenz-Grotesk de
Berthold a todas as outras. Eles trouxeram esta série de tipos de letra
para a luz do dia por meio de perseveranga inabalavel e uso universal,
e com isso criaram um estilo tipografico cuja altura madura é
geralmente reconhecida e agora esta sendo buscada também em
outros paises. O Akzidenz-Grotesk de Berthold tornou-se assim, por
assim dizer, o Grotesk "classico"*’. (AKZIDENZ-GROTESK, 1960)

Ou seja, ainda que a fonte tenha sido preterida pelos designers europeus durante as
décadas de 1920 e 1930, designers suigos como Adrian Frutiger e Max Miedinger
elaboraram o desenho de suas fontes na década de 1950 - respectivamente Univers
e Neue Haas Grotesk, que ficaria conhecida posteriormente como Helvetica - a partir
da Akzidenz-Grotesk (MEGGS e PURVIS, 2009). Ou seja, a utilizacdo da Akzidenz-
Grotesk por parte do projeto grafico da Linus, alinha os propdsitos da revista com
essa estética progressista e de forte enfoque comunicacional, cientifico e de
pretens&o universal. E claro que alguém poderia perguntar se apenas este tipo de
alinhamento estético-ideoldgico caracteriza a escolha entre uma fonte x ou .

Obviamente nado. Fatores como modismos, praticidade, acesso a materiais e

%0 Die hier von der SchriftgieBerei H. Berthold AG vorgelegten Schnitte der Akzidenz-Grotesk stammen
aus den letzten Jahren des 19. Jahrhunderts und verleugnen in ihrer unpratentios-liebenswurdigen
Form diese Zeit in keiner Weise. Sie hatten bei ihrem Erscheinen bald das Feld der industriellen
Werbedrucksache erobert, gerieten dann aber eine Zeitlang in Vergessenheit, weil ihr wahrer Wert nicht
erkannt wurde. Wenn es schon im Wesen der Grotesk liegt, sozusagen ein Inbegriff des sachlich
Schonen zu sein, so werden auf die Dauer doch nur solche Grotesk-schnitte unser Formgefihl
ansprechen, die dieser Forderung am meisten entgegenkommen und véllig entpersonlicht sind. Gerade
das ist bei der Akzidenz-Grotesk von Berthold der Fall. Die filhrenden Graphiker und Typographen der
Schweiz haben auf der Suche nach unpratentiosen Groteskschriften der Akzidenz-Grotesk von
Berthold vor allen anderen den Vorzug gegeben. Sie haben diese Schrift-Serie durch unentwegtes
Beharren und universelle Verwendung in das helle Licht des Tages gezogen und mit ihr einen
typographischen Stil geschaffen, dessen reife Hohe allgemein anerkannt und nun auch in anderen
Landern angestrebt wird. Die Akzidenz-Grotesk von Berthold ist damit gewissermaflen zur »
klassischen <« Grotesk geworden. Es ware zu wiinschen, da diese klassische Grotesk, die nun auch auf
Linotype-Matrizen zur Verfligung steht, eine allgemeine Verbreitung fande.
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tecnologia disponivel®' certamente influenciam, mas essa é a importancia de se
analisar os elementos contextualmente: o uso da imagem, o uso deliberado do titulo
todo em caixa baixa, a composi¢cdo, a escolha dos eixos de alinhamento, a
apresentacao editorial, tudo isso ajuda a entender o posicionamento que a editora
tem em relagdo ao seu publico alvo. Se n&do considerarmos a analise contextual,
poderiamos pensar que a Topolino se encaixaria nos mesmos critérios levantados,
afinal seu titulo também foi elaborado com uma serigrafia grotesca (ou sem serifa).
No entanto, a inclinagdo das letras, a referéncia a marca Mickey Mouse original, o uso
de letras em caixa alta, seu valor de capa e sua proposta composicional demonstram

que a Topolino se dirige para outro recorte de publico, se comparada a Linus.

A capa da Linus parece se alinhar a, e ajudar a construir, uma ideia de juventude que
ganhara forga durante a década de 1960 em diversos paises: jovens adultos
estudantes, engajados politicamente, perpassados por uma ideia de rebeldia. O
editorial presente no primeiro numero também nos auxilia a entender os objetivos da
publicacdo. Apesar de nao ser assinado, podemos analisar que sua elaboragéo nasce
da troca de ideias nascida na Milano Libri, histérica livraria da cidade de Mildo que se
encontrava sob diregdo de Anna Maria Gregorietti, seu marido Giovanni Gandini e um
grupo de associados que havia assumido a livraria em 1962 (SPINELLI, 2017). Seu
conteudo programatico foi elaborado com participagao de diversos intelectuais como
Vittorio Spinazzola, Oreste del Buono, Umberto Eco, Elio Vittorini, estabelecendo
assim o seguinte editorial:
Esta revista é dedicada inteiramente aos quadrinhos. Quadrinhos de
boa qualidade, mas sem preconceito intelectual. Ao lado das histdrias
e personagens mais modernos e significativos como "Peanuts” (ja
estudado como um auténtico produto cultural), a revista pretende
apresentar quadrinhos de aventura, classicos para a infancia,
trabalhos inéditos de jovens autores. O Unico critério para a escolha
desta "literatura grafica" € o do valor das obras individuais, do prazer
que o leitor pode tirar delas hoje; ndo o de interesse puramente
documental ou arqueoldgico.
Os classicos da histéria dos quadrinhos que publicaremos serdo

somente aqueles verdadeiramente originais e ainda hoje validos,
verificados por uma leitura, o maximo possivel, desinteressada,

3! Inclusive, no caso do uso da Akzidenz-Grotesk, a tecnologia pode ser sim um fato a ser considerado.
A Berthold, empresa responsavel pela fonte (também conhecida pelo termo de foundry) também era a
mesma que fabricava e distribuia uma maquina de fotocomposicdo para letras conhecida como
Diatype. Essas maquinas foram cruciais para que os tipos modveis comegassem a ser
mercadologicamente substituidos. O kerning negativo (que é o espagamento entre as letras)
explicitado pelo encontro do u com o s evidencia o uso de fotocomposi¢cdo em vez de tipos moveis.
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desprovida de mitologias. Tentaremos entdo apresentar ao publico
italiano as histérias em quadrinhos que eles ainda ndo conhecem, para
revelar-lhes prontamente novas descobertas de todo o mundo, para
manté-los informados sobre o que esta acontecendo e sendo dito
neste campo.

A revista, por todas essas razdes, sera uma revista "aberta", mas
também no sentido de "aberta ao publico". Sera o publico que
determinara de quando em quando o conteudo com suas escolhas,
preferéncias e sugestbes. Entdo escreva para nds, utilizando, se

quiser, o cupom destacavel (Caixa-Postal do Charlie Brown)32. (Linus,
1965)

O primeiro paragrafo do editorial busca estabelecer o programa da revista n&o so6 pelo
seu conteudo, mas também através de uma velada diferenca que é tracada através
de expressbes como "boa qualidade", "verdadeiramente originais", "ainda hoje
validos". Esses elogios se inserem em um debate que surge a partir de 1962 com o
langamento do primeiro numero da revista Diabolik, criagdo das irmas Angela e
Luciana Giussani. De acordo com Castaldi, o langcamento da revista marca o
nascimento do género fumetto nero e os editores passaram a enxergar a existéncia
de um nicho de leitores adultos de quadrinhos, o que fez com que varias revistas
fossem langadas dentro da mesma proposta, como a Kriminal e a Satanik, ambas de
1964 e que levavam o selo de "so6 para adultos" na capa (CASTALDI, 2010). Todas
essas revistas, Diabolik, Kriminal, Satanik, Demoniak, Sadik, Zakimort, Masokis,
Fantasm, Tenebrax, Genius, Infernal, dentre outras, marcaram o enorme sucesso do
fumetti neri e 0 ano de 1965 ficou marcado pelo "comec¢o de uma violenta campanha
contra os quadrinhos adultos" (CASTALDI, 2010, p.18). O edital da Linus buscava se
distanciar desse tipo de producio, apresentando outra possibilidade de producao de
quadrinhos, mas tentando nao estabelecer julgamentos morais assim como parte da

sociedade fazia. Pode parecer meio implicita essa relacdo, mas ndo a toa, na sessao

32 No original: Questa rivista & dedicata per intero ai fumetti. Fumetti s'intende di buona qualita, ma
senza pregiudizi intellettualistici. Accanto alle storie e ai personaggi piu moderni e significativi come i «
Peanuts » (studiati ormai come un autentico prodotto di cultura), la rivista intende presentare fumetti di
avventura, classici per l'infanzia, inediti di giovani autori. L'unico criterio di scelta di questa «letteratura
grafica» € quello del valore delle singole opere, del divertimento che ne puo trarre il lettore, oggi; non
quello di un interesse puramente documentario o archeologico. | classici della storia del fumetto che
pubblicheremo saranno solo quelli veramente originali e ancora validi oggi, verificati a una lettura il piu
possibile disinteressata, scevra di mitologie. Cercheremo poi di presentare al pubblico italiano quer
fumetti che ancora non conosce, di rivelargli tempestivamente le nuove scoperte di tutto il mondo, di
tenerlo informato su quanto avviene e si dice in questo campo

Larivista, per tutte queste ragioni, sara una rivista « aperta », ma anche nel senso di « aperta al pubblico
». Sara il pubblico infatti a determinare di volta in volta il contenuto con le sue scelte, preferenze e
suggerimenti. Scriveteci dunque, utilizzando, se credete, la apposita cedola (Posta di Charlie Brown).
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de cartas dos leitores do numero 2 da Linus, € dito: "ao Sr. Lionello Cufatolli de
Florenca, e a todos aqueles que nos convidaram a nos posicionarmos sobre
quadrinhos como Kriminal e Satanik, asseguramos que uma iniciativa nesse sentido
esta sendo estudada", posicdo essa tomada em artigo de Vittorio Spinazzola no
numero 3. Mas, afinal, que diferenca é essa?

A diferenca central que o grupo da Linus busca estabelecer em relagado aos fumetti
neri € exatamente o que ligara Pratt ao grupo (mesmo que ele s6 va publicar pela
revista na década de 1970): a aproximagao dos quadrinhos a literatura, presente ja
na expressao "literatura grafica". A relagdo nao ficara apenas na expressdo, mas em
diversos momentos quando os editores estiverem refletindo sobre quadrinhos e seus
autores. Ainda no primeiro numero da Linus, Elio Vittorini € questionado por Umberto
Eco: "vocé que foi um dos primeiros na lItalia a lidar com a tradicdo narrativa
americana, como situaria Charlie Brown na literatura americana?". Ao que Vittorini
responde que o aproximaria de J. D. Salinger, o autor de O apanhador no campo de
centeio, porém, sendo o quadrinho mais amplo e muito mais profundo. No segundo
numero da revista, Ranieri Carano escreve um artigo com o sugestivo titulo "Um
Nobel para Al Capp", partindo de uma citagdo de John Steinbeck (autor de As vinhas
da ira e, ele mesmo, ganhador de um Nobel em 1962), que colocava o quadrinista
estadunidense como o melhor escritor contemporéaneo e o0 comparando a nomes
como Laurence Sterne, Cervantes e Rabelais. Mais para frente discutiremos as
implicagcdes dessa relacdo entre quadrinhos e literatura ao analisar a expressao
"literatura desenhada", utilizada por Hugo Pratt, mas ja podemos entender o que a
Linus propunha para se diferenciar: a ideia de um quadrinho autoral. E importante
fazer essa consideragao pois, ao contrario do que uma analise mais rapida poderia
sugerir de se tratar apenas de uma mudanga etaria do publico leitor, a Linus possui
um programa de valorizagcdo da midia que sera construido na relagdo dos ja
estabelecidos cinema® e literatura. A chave de apreciagdo dos quadrinhos poderia
ser a mesma que propiciava a fruicdo de William Faulkner e, no mesmo caminho, os

quadrinistas mereceriam igual admirag&o e valor perante a sociedade.

3 0 cinema, inclusive, nem era tdo estabelecido assim. Podemos lembrar que diretores franceses
ligados a Cahiers du Cinéma e ao movimento da Nouvelle Vague reclamam para si a ideia de um
"cinema de autor", na qual o diretor ocupa a fungéo de autor frente a produgdo comercial.
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A ambicédo de valorizar os quadrinhos cria, na Linus, um local privilegiado para
entender os caminhos dos debates acerca da tematica. N&o irei delongar a analise
da edicdo aqui, afinal ela ndo é em si o recorte da pesquisa, mas sim o publico que
ela possuia e que a edigédo ajudou a construir. Por isso mesmo, vale ressaltar alguns
pontos presentes nos artigos de opinido e na segao de cartas dos leitores. A questao
etaria € muito presente, por mais que a revista ndo tenha uma proposta de recorte de
idade tao definida. Em certo momento, os editores da revista chegam inclusive a se
posicionar sobre isso:
Entre as muitas satisfagdes que temos de fazer esta revista, ha, sem
duvida, a constatagao consoladora de que, de fato, um grande numero
de professores nos segue com bons olhos. De nossa parte, estamos
muito interessados em seus apoios, seus conselhos e até criticas.
Dizer isso significa ndo poder compartilhar a opinido daqueles leitores
- e sdo muitos - que gostariam de uma "Linus" apenas para adultos,
excluindo qualquer pequena concessao para criangas. Mas
gostariamos de perguntar a esses “grandes” leitores, o sacrificio
imposto pela presenga de alguma estatueta ou de algum joguinho é
assim tao sério? Nao é preferivel suportar tal sacrificio e garantir que
pelo menos algumas das criangas leiam "Linus" em vez de certas
publicagbes muito mais prejudiciais? Uma resposta, muito importante

para nos, é dada por cartas como a que agora publicamos®. (Linus,
1965)

Como percebemos, o préprio publico trazia a tematica etaria para a discusséao,
enquanto para o corpo editorial da revista era mais interessante manter o recorte de
publico mais amplo. Para entender melhor as demandas desse publico e até para
conhecer seus leitores, a Linus promoveu pesquisas e referendos anuais em suas
paginas. O primeiro é publicado na edi¢do de numero 4 e trata dos melhores e piores
quadrinhos segundo seu publico. Como favoritos aparecem o Charlie Brown, de
Schulz; Topolino, que leva a marca Disney, e L'il Abner, de Al Capp, sendo o primeiro
e o terceiro obras publicadas pela revista. Os piores, segundo 0 mesmo grupo de
leitores, s&o as revistas na linha de Satanik, a revista Diabolik (aparentemente
reforgcando a rivalidade entre as abordagens de quadrinhos propostas entre as
revistas) e a série Neutron, de Guido Crepax, sendo a ultima um produto original da

Linus e que, curiosamente, mudaria de nome para Valentina e se tornaria um dos

34 Tra le non poche soddisfazioni che ci da il fare questa rivista, v’é senza dubbio la consolante constatazione che
davvero un gran numero d’insegnanti ci segue con favore. E noi, da parte nostra, teniamo molto al loro appoggio,
ai loro consigli ed anche alle critiche. Il dire questo significa non poter condividere il parere di quei lettori - e sono
molti - che vorrebbero un “Linus” per soli adulti, escludendo cioé ogni sia pur piccola concessione ai ragazzi. Ma,
vorremmo chiedere a questi lettori “grandi”, il sacrificio imposto dalla presenza di qualche figurina o di qualche
giochetto € poi tanto grave? Non € comunque preferibile sopportare un tale sacrificio e far si che almeno una parte
dei ragazzi leggano “Linus’piuttosto che certe pubblicazioni assai piu dannose? Una risposta, per noi
importantissima, ce la danno lettere come quella che ora pubblichiamo.
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maiores sucessos do autor. Em relagdo ao publico leitor, € importante destacar que a
pesquisa realizada ndo € um retrato estatistico, mas sim resultado de respostas a
uma chamada aberta pela propria revista, o que claramente pode afetar os resultados,
mas ainda assim constitui um indice interessante para entender uma parte das
pessoas que se tornariam leitores de Hugo Pratt. Em 1965, a Linus obteve 1342
respostas que apontaram que a maior parte de leitores se encontrava entre 16 e 23
anos (690 respostas) e a mesma incidéncia de pessoas que se identificavam como
estudantes de ensino fundamental, médio e superior (688). Na terceira edicdo da
pesquisa, realizada em 1967, contemplando uma perspectiva de género, a revista
traca o perfil de seu leitor médio: “O linusiano médio (masculino) tem 24 anos, é
estudante universitario préximo de se formar ou recém-formado [...] E
tendencialmente um radical-socialista ou liberal com fantasia anarquica.[...] A
linusiana média tem 24 anos, esta proxima de se formar, do matriménio ou da
maternidade." Nenhuma informagao politica é concedida sobre o publico feminino e
a revista destaca essa questdo de género publicando apenas cartas de leitoras e

comentando sobre a auséncia delas no referendo.

Além de podermos vislumbrar a constru¢ao do leitorado que recepcionou Corto
Maltese anos depois, a revista também deixa outras pistas sobre o mercado editorial
de quadrinhos na época com propagandas, anuncios de langamentos, ofertas de
troca e colecionismo, guia de revistas antigas e até informacg&o sobre a inexisténcia

de "agéncias especializadas na compra e venda de quadrinhos".

Ainda existe um aspecto interessante para entender a conformagao do circuito de
leitura que a obra de Pratt viria a constituir: os eventos e "salbes" dedicados aos
quadrinhos. Esse tipo de evento € extremamente importante para a constituicdo de
uma rede de profissionais, estabelecimento de contatos e para que os temas mais
latentes aos agentes envolvidos no meio sejam debatidos. Entretanto, raramente suas
mesas de debate e outras atividades sao registradas, sendo dificil de acessar suas
informagdes. O programa oficial anunciava algumas tematicas que seriam tratadas
no evento: comics e a arte figurativa (com enfoque na pop-art), comics e cinema,
comics e fotonovela; linguagem e sociologia dos comics; assim como exibicdo de
filmes, homenagens, exposi¢des, comunicagdes, mesas redondas. No entanto, o

programa de evento costuma ser uma pecga grafica anterior ao acontecimento e uma
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das maneiras de conseguir saber o que se passou nos festivais que comegavam a se
estabelecer em torno da tematica dos quadrinhos € justamente o material jornalistico
produzido sobre o evento na midia especializada. Ja no 1° numero da Linus, uma
reportagem ndo assinada faz um relato do que foi o /° Salone Internazionale dei
Comics, realizado na cidade italiana de Bordighera nos dias 21 e 22 de fevereiro de
1965:

A Conferéncia no ambito do /° Salone Internazionale dei Comics [...]
confirmou, pela grande participagao italiana e estrangeira, o grande
momento atual dos quadrinhos. Estiveram presentes estudiosos como
Umberto Eco, Vittorio Spinazzola, Roberto Giammanco, o lider dos
aficionados franceses Francis Lacassin, o famoso diretor de cinema
Alain Resnais, artistas como Jean Claude Forest (o autor de
"Barbarella"), o americano Andriola, Lee Falk, roteirista de "Mandrake"
e do "Fantasma", René Goscinny, o primeiro scénariste da Franga, e
depois editores, distribuidores, colecionadores, sociélogos, psiquiatras
e "conspiradores" (os secessionistas franceses, oficialmente ndo
convidados para a exposigdo. Separados do Club des Bandes
Dessinées fundaram a S.0.C.E.R.LI.D., Société Civile d'Etudes et de
Recherches des Littératures Dessinées)®. (Linus, 1965)

Como esse paragrafo mostra, a movimentagao do festival legitimava o projeto que
nasceria meses depois na revista Linus. A articulagdo internacional se deu entre
apenas trés paises: Italia, Frangca e Estados Unidos, sendo que os convidados
estadunidenses (Andriola, Lee Falk e Al Capp?®®) pareciam ter sido convidados para
celebrar classicos surgidos no passado e os europeus traziam o que existia de
contemporaneo. Estudiosos compartilhavam discussées com fas famosos (como
Alain Resnais, diretor francés de cinema), autores, roteiristas, editores, distribuidores
e colecionadores. Como ja discutimos, o papel dos colecionadores de quadrinhos era
de destaque durante essa época e, assim como afirma Lent, foram eles que
forneceram subsidios para a realizagdo do Saldo em Bordighera e para os estudos

de intelectuais ligados a Universidades que traziam mais prestigio aos quadrinhos

% No original: Il Convegno nel quadro del 1° Salone Internazionale del Comics, che si & tenuto a
Bordighera il 21/22 febbraio, ha confermato, attraverso la numerosa partecipazione italiana e straniera,
il grande momento attuale del fumetto, C'erano studiosi come Umberto Eco, Vittorio Spinazzola,
Roberto Giammanco, il capo degli appassionati francesi Francis Lacassin, il celebre regista Alain
Resnais, artisti come Jean Claude Forest (I'autore di «Barbarella»), 'americano Andriola, Lee Falk,
soggettista di «Mandrake» e di «L'uomo mascherato», René Goscinny, primo «scénariste» di Francia,
e poi editori, distributori, collezionisti, sociologi, psichiatri e «cospiratori» (i secessionisti francesi,
ufficialmente non invitati alla mostra. Staccatisi dal Club des Bandes Dessinées hanno fondato il
S.0.C.E.R.LI.D., Société Civile d'Etudes et de Recherches des Littératures Dessinées).

36 Alfred James Andriola publicou sua primeira tira em 1938, Lee Falk publicou seu sucesso Mandrake
em 1934, assim como Al Capp com L'il Abner. Al Capp nao foi citado no trecho, mas o resto do texto
explora apenas a figura dele.
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(LENT, 2010). Os estudiosos, por sua vez, encontraram nesse espaco do Festival um
interessante lugar de articulagdo. Lent mapeia algumas publicagbes tedricas, na
década de 1960 na ltalia, para refutar a afirmagcdo de que a pesquisa la teria sido
construida de maneira periférica e fora da universidade: | fumetti, de Carlo della Corte
(1961); I primi eroi, de Frangois Caradec (1962); Apocalittici e integrati, de Umberto
Eco (1964); Gli eroi di carta, de Gioacchino Forte (1965); Quaderni di comunicazione
di massa, uma revista publicada a partir das discussodes realizadas no proprio festival
de 1965 (LENT, 2010). A segunda edi¢do do festival, sediada na cidade de Lucca no
ano seguinte, se tornou um importante local para estudiosos franceses da época,
sendo fundado o Fédération Internationale des Centres de Recherches sur les Bande
Dessinee.

Outro tipo de presenca nos festivais que cristalizaram a situagado dos quadrinhos na
cultura da sociedade europeia foram agentes consolidados em outro tipo de produgéo
cultural, de que participavam como entusiastas. O nome de maior destaque no Saléo
de 1965 é o do diretor Alain Resnais que, na época, ja havia produzido Hiroshima
mon amour (1959), indicado ao Oscar, Palma de Ouro de Cannes e BAFTA, e Ano
passado em Marienbad (1961), ganhador do Le&do de Ouro do Festival de Cinema de
Veneza. O papel de importante porta voz do meio pode ser percebido em duas
situacdes exemplares. Na primeira, o semanario espanhol Triunfo, que ainda em abril
de 1965 dizia que os quadrinhos eram "irrealidad y practicas antisociales, violencia y
agresividad, supersticion cientifica y desequilibrio emocional”, repercutiu, cinco
meses depois, a participacdo do cineasta no festival: "Alain Resnais [...] declaraba
abiertamente que habia aprendido todo lo que sabia sobre cine, y especialmente
sobre montaje, a través del estudio de los comics [...]". A segunda situagdo exemplar
aparece no acido relato My life as an immortal myth, que Al Capp fez para a revista
Life, logo apos sua participagao no festival em Bordighera, em 30 de abril de 1965. O
artigo, que de certa maneira zombava dos exageros intelectuais e da falta de
organizacéo do festival, deixava claro também que foi justamente a figura de Alain
Resnais que convenceu o quadrinista estadunidense a atravessar o oceano para ir a

um incerto festival:

Eu voltei para meu convidado. "E dificil de acreditar que o homem que
criou algo como O Ano Passado em Marienbad teria estudado Li'
Abner," eu disse, "e ainda sim tenha criado algo como O Ano Passado
em Marienbad."
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"Eu ndo sou o unico," ele respondeu. "Nos circulos intelectuais
avangados europeus o estudo de Capp é considerado tdo importante
para a criatividade dramatica quanto Becket ou lonesco."

[...]

"Grupos se formaram em Paris, Roma e Bruxelas para estudar seu
mito e sua mente. N6s juntamos todas as partes, desde a primeira
aparicdo em agosto de 1943, de seu gigantesco mosaico. A
sofisticacao e universalidade de Li'l Abner transcende o seccionalismo
e a ingenuidade de tentativas inferiores como Huckleberry Finn"3’.

(p.97)

O relato de Al Capp, carregado de sensacionalismo e ironia, ainda assim nos fornece
pistas interessantes: a comparacdao com Becket, lonesco e Mark Twain repete o
modus operandi de estabelecer comparagdo com nomes de autores ja estabelecidos
em outros campos culturais para valorizar o quadrinho; as trés cidades citadas, Paris,
Roma e Bruxelas, apontam justamente para o status que se construia sobre a midia
nesses paises (representados simbolicamente por suas capitais); e por fim como a
bajulag&o e a iniciativa do cineasta auxilia a construgdo do /° Salone Internazionale

dei Comics de Bordighera.

No ano seguinte, em 1966, o /I° Salone Internazionale dei Comics é realizado pelo
mesmo comité diretivo e organizador entre os dias 24 de setembro e 2 de outubro, na
cidade de Lucca, onde o evento passaria a ocorrer a partir de entdo®. De acordo com
o programa, a edicdo de 1966 apresenta as seguintes sessdes: exposi¢céo
internacional de quadrinhos, mostra retrospectiva de revistas para garotos, mostra
mercado de quadrinhos (reservada aos colecionadores), e mesa redonda
internacional sobre quadrinhos segundo perspectiva socioldgica, antropoldgica,
psicoldgica e pedagodgica. Se no primeiro Saldo o destaque ficava com os convidados
dos Estados Unidos, desta vez o "unico convidado americano foi o empreendedor

3 No original: | rejoined my guest. "It's hard to believe that the man who created something like Last
Year at Marienbad could ever have studied Li'l abner," | said, "and still created something like Last Year
at Marienbad."

"l am not unique,” he replied. "In advanced European intellectual circles the study of Capp is considered
as vital to the creative dramatist as Becket or lonesco."

[...]

"Groups have formed in Paris, Rome and Brussels to study your myth and your mind. We have collected
every instalment, since it first appeared in August 1943, of your gigantic mosaic. The sophistication and
universality of Li'l Abner transcend the sectionalism and naivité of such inferior attempts as Huckleberry
Finn."

38 Sobre o local & preciso fazer uma observagéo que, apesar de ainda hoje a cidade de Lucca sediar
um importante evento no meio dos quadrinhos, o Lucca Comics & Games, a sua origem néo € o festival
de 1966. Esse perdurou até 1992 na cidade de Lucca, enquanto o festival atual comegou em 1994.
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David Pascal®", segundo o artigo "Fumetti a Lucca", no nimero 20 da revista Linus.
Se os norte-americanos eram uma auséncia, a novidade que o festival apontava era
"[plela primeira vez teremos uma participagéo de paises da América Latina (Brasil)*°".
Muitas relagdes poderiam ser feitas a partir das exposicoes, das tematicas das mesas
de debate, dos participantes, das repercussdes, mas para o recorte da presente
pesquisa, destaco aqui dois topicos: o primeiro € a exposicao L'Avventura storia del
fumetto brasiliano ou A histoéria de aventura dos quadrinhos brasileiros, que teve
curadoria de Romano Calisi, diretor do comité organizador do Saldo, e o quadrinista
Mauricio de Sousa, que apenas 3 anos antes tinha desenhado a personagem Monica
pela primeira vez e que também participou da exposi¢ao / comics oggi com a Mauricio
de Sousa Produgdes; o segundo tépico € a confirmagao da participagdo do autor
Hugo Pratt no evento, que foi descrito pela revista Linus como "o turbulento cartunista

veneziano".

Em um contexto de festival, a participacdo de uma pessoa x ou y ndo é s6 um detalhe
biografico. Esses saldes se constituiam em um importante ponto de encontro dos
agentes envolvidos no campo editorial e, por meio deles, podemos mapear a
participacdo de estudiosos, criticos, autores, editoras, colecionadores, leitores e
jornalistas. O contato proximo entre os diversos agentes possibilita ndo s6 o debate e
o ajuste para o futuro mercadolégico do meio, como o surgimento de novos projetos
e parcerias. Com essa articulagao, a revista Linus passa a ndo ser a unica voz do
projeto de um quadrinho autoral, intelectualizado e adulto. O cenario se amplia
rapidamente e surgem revistas como a Eureka (1966) e a Sgt. Kirk (1967), cujas
paginas marcaram a estreia de Corto Maltese e de um Hugo Pratt com maior liberdade

editorial.

Como ja foi dito anteriormente, ndo é pretensdo desta pesquisa tragar um panorama
completo do cenario dos quadrinhos na lItalia. Mesmo dentro do recorte, existem muito
mais agentes e discussdes que demonstram a complexidade de disputas e projetos.
Além disso, refor¢o aqui que o cenario de quadrinhos n&o possui caracteristicas assim
tdo lineares ou evolutivas. Parte da trajetoria do quadrinista Hugo Pratt, inclusive,

% No original: [...Junico ospite americano era l'intrapredente David Pascal.
40 No original: Per la prima volta si avra una partecipazione da Paesi dell'’America Latina (Brasile).
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reforca essa dindmica e coexisténcia de diferentes abordagens para a midia. Em
entrevista a Domenique Petitfaux, Pratt € questionado: "Vocé voltou para a Italia e,
durante cinco anos, de 1962 a 1967, vocé fez no Corriere dei piccoli quadrinhos [...].
Vocé nunca era o roteirista, geralmente os textos eram escritos, as vezes sob
pseudonimo, por Milo Milani"*', e complementa assim sua pergunta: "Em relagédo aos
seus ultimos trabalhos na América do Sul, onde vocé era o roteirista, isso seria um
recuo na sua carreira?*?" (PETITFAUX, 1996).

E perceptivel que a ideia evolutiva de comecar a carreira como auxiliar, ter uma
funcdo como ilustrador ou roteirista até por fim se tornar um "autor" autbnomo esta
diluida na pergunta feita por Petitfaux, em vez de entender a diversidade da atividade.
Ainda assim, essa pergunta e a resposta de Pratt mostram como que, mesmo que ele
se aproximasse do projeto de "quadrinhos autorais" em sua experiéncia argentina, o
sistema ja consolidado de quadrinhos semanais, sem destaque para autoria, com
grande controle de uma corporagdo midiatica em que quadrinistas sdo pecas
substituiveis e a empresa detém os direitos sobre histéria e personagem, se mantinha
forte e empregava autores como o proprio Pratt e Dino Battaglia. Mesmo assim, a
partir de 1967, na revista Sgt. Kirk, como veremos no capitulo adiante, essa posi¢cao
de "autor" n&o implica em um sucesso mercadolégico imediato. Antecipando um
pouco, foi exatamente essa auséncia de retorno que fez com que o autor buscasse o

mercado francés no final da década de 1960.

Podemos proceder, entdo, a analise do panorama editorial francés que o autor foi

buscar.

*1 No original: "Vous rentrez donc en ltalie et, pendant cinq ans, de 1962 a 1967, vous faites dans le
Corriere dei Piccoli des bandes dessinées [...] Vous n'étes jamais le scénariste, généralement les textes
sont écrits, parfois sous un pseudonyme, par Mino Milani."

2 No original: "Par rapport a vos derniéres bandes d'’Amérique du Sud, dont vous étiez le scénariste,
est-ce que ce n'est pas un recul dans votre carriere?"
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O historiador Robert Darnton, ao refletir em 1990 sobre o que seria a "Historia do

Livro", demonstra como a compreensdo desse objeto reside em uma analise

complexa e multidisciplinar, "tdo povoada de disciplinas auxiliares que ja ndo € mais
possivel distinguir seu contorno geral" (DARNTON, 2010, p. 125). Reconhecendo

isso, o autor propde entdo um modelo que dé conta de analisar como os livros surgem

e se difundem. Nesse circuito, encontramos no centro consideragdes que dizem

respeito a transmissdo do texto. A que irei destacar sdo as "sancdes politicas e

legais".

Figura 3 - O circuito de leitura
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Fonte: O beijo de Lamourette, Cia. das Letras.

3.1 - Quadrinhos e censura na Franga
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Apesar do que afirma Simone Castaldi sobre o cenario italiano em relagao ao francés,

onde "exceto por um curto periodo de censura (1938-1943) [...] editores italianos
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nunca adotaram medidas protecionistas como as que foram impostas pela Franga

nos anos pos-guerra*®", no cenario italiano vemos a forga das sangées legais mesmo

quando ainda se tratam de projetos de lei.
Claro que nao é a primeira vez que tal "movimento de opiniao" ocorre.
Porque, como se sabe, como toda legislatura parlamentar, tem o seu
projeto de lei sobre a imprensa infantil. Comegou em 1949, continuou
em 1955 e se tentou novamente em 1958: a ultima iniciativa data de
26 de julho de 1963, com a proposta de lei de Savio Emanuela e
Rampa. Pessoalmente, estou convencido de que tentativas desse tipo
podem encontrar uma recepgao favoravel em um grupo parlamentar
que vai além das abordagens estritamente politicas e ideoldgicas:

como se costuma dizer, na Italia somos antes de tudo pais de familia,
depois comunistas ou democratas-cristaos.

[.]

A impressdo que eles realmente causam € que eles constituem uma
espécie de ferramenta de chantagem, uma ameacga pendente, uma
espada de Dadmocles na cabega da imprensa infantil.** (CALISI, 1965,
p. 33)

Ou seja, ferramentas legais pairavam continuamente sobre os quadrinhos e eram
reacendidas todas as vezes que questdes morais eram trazidas a baila. Se isso € um
fator importante para se analisar o movimento na Italia dos editores, na Franca temos
um marco do qual ndo € possivel se desviar ao entrar no panorama editorial: a Loi n°

49-956 du 16 juillet 1949 sur les publications destinées a la jeunesse.

Jean-Yves Mollier, ao discutir os processos de censura no século XX, expde que na
Franga os esforgos de controle de impressos por parte do governo datam de séculos
antes da Revolugédo Francesa. O controle surge com a obrigagcdo de que os livros,
gravuras, partituras, passassem por um deposito legal, dotando os censores reais de
um grande poder. Com a queda da monarquia, caiu também o sistema de censura,
mas por pouco tempo, ja sendo reformulada para controle de circulagao de livros e
jornais com a Convengdo Jacobina em 1792. Em 1810, Napoledo Bonaparte

43 "Apart from a brief period of censorship (1938-1943)[...] Italian publishers never adopted protectionist
measures such as those imposed by France in the post-war years"

*“No original: Non & naturalmente la prima volta che siffatto “movimento di opinione” si verifica. Perché,
com’e noto, come ogni legislatura parlamentare ha il suo progetto di legge sulla stampa per ragazzi. Si
incomincio nel 1949, si prosegui nel 1955, si ritentd nel 1958: I'ultima iniziativa & del 26 luglio 1963, con
la proposta di legge Savio Emanuela e Rampa. Personalmente, sono convinto che tentativi del genere
possono trovare favorevole accoglienza in un raggruppamento parlamentare che tagli impostazioni di
carattere strettamente politico e ideologico: come si dice, in ltalia si € prima padri di famiglia, poi
comunisti o democristiani. [...] L'impressione che destano, effettivamente, € di costituire una sorta di
strumento di ricatto, una minaccia pendente, una spada di Damocle sulla testa dell’editoria per ragazzi.



72

restabelece oficialmente a censura, criando um corpo de "Comissarios da Livraria"
que ira atuar por mais 70 anos. Foi depois da votagcédo da grande lei liberal de 29 de
julho de 1881 "que a imprensa, a livraria e a impressao serdo verdadeiramente
libertadas dos entraves que pesaram sobre elas desde o inicio do século XIX"
(MOLLIER, 2018, p. 64).

Sob o argumento de protecdo a juventude, em 1949 parlamentares franceses
elaboram uma nova legislacdo que "complementou e alterou a lei de imprensa
francesa, que se baseava essencialmente na lei de 29 de julho de 1881 sobre a
liberdade de imprensa em um regime extremamente liberal*>" (CREPIN e CRETOIS,
2003). Mollier destaca que, mesmo no periodo de vigéncia da lei liberal, existiram
movimentos de maior liberdade e de maior controle com diversos exemplos de
autores que encontraram campo fértil para publicar sem restrigcdes, e outros que foram
interditados e perseguidos (MOLLIER, 2018). No entanto, para além da analise
desses casos, € bem interessante a analise que o autor faz sobre a estruturagao
anterior de um ambiente receptivo a adogdo de uma legislacdo restritiva,
demonstrando como as ligas catdlicas foram ganhando forga na Republica francesa
mesmo apos a separagao entre Estado e Igrejas em 1905. Uma figura central nesse
debate era a do abade Bethléem, que nao sé possuia uma atuagao de destaque no
cenario das artes francesas, mas também repercutia internacionalmente através do
livro Romans a lire et romans a proscrire (Romances para ler e romances proscritos),
que foi vendido em 130 paises e alcangou o numero de 140000 cépias quando foi
reeditado pela ultima vez em 1932 (MOLLIER, 2018). Com grande aprego aos
"regimes de ordem, como a ltalia fascista e a Espanha franquista" (MOLLIER, 2018,
p.72), o abade Bethléem voltava seus esforgos para a tentativa de controlar
moralmente o mundo do teatro, da 6pera, do romance, da histéria em quadrinhos, do
radio e do cinema. Suas pressdes alcangcaram efeitos praticos em municipalidades,
valendo-se de uma retoérica apoiada na moralidade e no medo. Ainda assim, nesse
periodo, o pais francés ira experimentar alguns projetos engajados a esquerda - férias
remuneradas, jornadas de 40 horas semanais - mas ira romper com esse programa

em julho de 1939 com o "Cddigo de Familia" que "instaura um controle estrito sobre

4% No original: Elle a ainsi complété et amendé le droit frangais de la presse qui résultait pour I'essentiel
de la loi du 29 juillet 1881 sur la liberté de la presse au régime extrémement libéral
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as publicag¢des e anuncia, em varios aspectos, e de modo muito semelhante, a politica
do Marechal Pétain" (MOLLIER, 2018, p.73). Um ano apos a libertagao do pais, em
1946, a esquerda tem votagdo majoritaria na Franga e as editoras e autores gozam
de uma rara liberdade nas publicagbes. Nado muito depois, Mollier descreve o seguinte
cenario:
E, no entanto, a votacdo, praticamente unanime, da lei de protecdo da
infancia e da juventude, de julho de 1949, ja que o Partido Comunista
votou contra ela meramente como uma tatica, e exigiu sua aplicacédo
mais severa a partir das semanas que seguiram sua promulgacgéao, que
vai entdo aparecer como a extensao da legislagcéo adotada em 1939
(MOLLIER, 2014; CREPIN; GROENSTEEN, 1999). O Cédigo da
Familia tinha instituido uma "Comissao especial consultiva acerca do
livro", que ndo dispés de tempo nem meios de funcionar durante a

guerra, mas que iria se revelar muito eficaz a partir de 1947.
(MOLLIER, 2018, p.77)

Mas e os antecedentes no campo editorial de quadrinhos, diretamente atingido por
esse tipo de lei? Sylvain Lesage (2014) e Thierry Crepin (2001) destacam que a
conformacao editorial da imprensa infantil passa por alguns movimentos sobre os

quais, por alto, pode-se dizer:

- nos anos 1930, editores como Paul Winkler, Ettore Carozzo e Cino del Duca
ganham de protagonismo no mercado ao publicar tiras originalmente feitas nos
Estados Unidos;

- apobs a Segunda Guerra, o ministério da Informacéo suspende todos os illustrés
sob argumento da dificuldade de se conseguir papel, e depois reabre as
autorizagoes utilizando como critério a moralizagao, a educagao e a promogao
da Resisténcia;

- em 1946, trinta e cinco editoras de imprensa infantis conseguem autorizagao
para publicar;

- em 1948, com o retorno de editores da década de 1930 (incluindo os trés ja
citados), o projeto de renovagéo do cenario editorial se desfaz de vez e apenas
duas editoras inauguradas em 1946 permanecem no mercado, mostrando a

rejeicao do publico pelo novo modelo colocado pelo Ministério da Informagéo.

Segundo Lucas Ferreira Vieira, "[p]aralelamente a esse movimento protecionista do

mercado editorial francés, também surgiu uma preocupagdo com o conteudo
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consumido pela audiéncia infantil". A preocupagao de ordem moral € uma constante
quando se trata de 6rgdo de censura, ndo necessariamente atrelada a apenas uma
tradicdo politica. O publico-alvo da censura, entretanto, costuma ser constante: "o
povo, as mulheres, as criangas: trés formas particulares de uma mesma minoria
cultural constantemente suspeitas aos olhos dos moralistas*®" (LESAGE, 2015, p.6).
Foi sob essa bandeira que tanto o Parti Communiste Francgais e a Igreja Catolica
Francesa pressionaram o governo francés a elaborar uma lei que protegesse tanto os
trabalhadores da imprensa quanto os jovens leitores da invasdo estadunidense
(VIEIRA, 2022).

Thierry Crépin e Anne Crétois explicam como foi o funcionamento e a aplicagdo da
Loi de 1949:

Uma Comissédo de fiscalizacdo e controle, instalada no Ministério da
Justica, é encarregada pelo artigo 3° da aplicagdo da lei. Ela era
constituida por representantes do Estado, particularmente
magistrados, parlamentares, professores, profissionais da imprensa e
editoras, militantes de movimentos juvenis e associagdes familiares.
Suas principais missdes consistiam em apontar para o Ministro da
Justica, com fins de abrir processos judiciais, os editores acusados de
infringir o artigo 2°, aconselhavam o Ministro sobre a importagéo de
publicagbes estrangeiras e informavam e notificavam o Ministro do
Interior de todas as publicagbes que pareciam justificar uma ou mais
de uma das proibi¢des previstas na lei. Este aprovava ou n&o o parecer
da Comissdo por despacho que constava no Diario Oficial. A
Comissdo tem, portanto, poderes muito mais consultivos do que
repressivos, até porque seus ministros ndo tém obrigagao de seguir os
seus pareceres*’. (CREPIN e CRETOIS, 2003, p.57)

As punigdes passaram por ajustes ao longo do tempo, mas foram previstas, passando
por proscricdo de venda a menores, proibicdo de exposi¢cao e até impedimento de
qualquer publicidade da obra interdita (CREPIN e CRETOIS, 2003). E nesse

46 No original: Le peuple, les femmes, les enfants: trois formes particuliéres d'une méme minorité
culturelle constamment suspecte aux yeux des moralistes [...].

4" No original: Une Commission de surveillance et de contrdle, installée au ministére de la Justice, est
chargée par l'article 3° de I'application de la loi. Elle est composée de représentants de I'Etat, en
particulier des magistrats,de parlementaires, d’enseignants, de professionnels de la presse et de
I'édition, de militants de mouvements de jeunesse et d’associations familiales.Ses principales missions
consistent a signaler au ministre de la Justice, a des fins de poursuites judiciaires, les éditeurs accusés
de contrevenir a l'article 2°, de proposer des avis sur I'importation des publications étrangéres au
ministre de I'Information et de prévenir le ministre de I'Intérieur de toutes les publications lui paraissant
justifier une ou plusieurs des interdictions prévues par la loi. Celui-ci entérine ou non l'avis de la
Commission par un arrété qui parait au Journal officiel. La Commission posséde donc des pouvoirs
bien plus consultatifs que répressifs, d’autant plus que les différents ministres n’ont aucune obligation
de suivre ses avis.
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movimento consensual entre o governo e as editoras que o mecanismo de censura

(e consequentemente, autocensura) se estrutura.

Com um mercado que se desenhava moralista e protecionista, novas perspectivas
profissionais se formam, adequam-se e também tensionam o ambiente legal, uma vez
que podemos perceber modificacdes ndo apenas nas leis, mas em suas sangdes e
aplicagbes, que, por vezes, apresentavam recuos e em outros momentos reagiam ao

contexto.

Em consonancia com o protecionismo que o mercado apresentava, alguns
quadrinistas franceses comegaram a se movimentar no intuito de modificar questdes
trabalhistas. Lucas Ferreira Vieira relembra a frustrada "tentativa de René Goscinny,
Albert Uderzo e Jean-Michel Charlier em organizar os desenhistas da Editions Dupuis
e da World Press, com intuito de criar uma rede de assisténcia para esses
profissionais [...]" (VIEIRA, 2022, p. 179). Essa iniciativa seria descrita por Boltanski
em termos socioldgicos, a partir do trabalho de Pierre Bourdieu em 1974/1975. As
transformagdes nos quadrinhos, segundo Boltanski, surgiam como uma boa
oportunidade de analisar os mecanismos que acompanham a constituicdo de um
campo de cultura autbnomo, com sua respectiva divisdo de trabalho (produtores,
reprodutores, comentadores, etc.) e seus respectivos aparatos (revistas,
conferéncias, prémios, editoras, instituicdes de ensino, etc.) (BOLTANSKI, 1975). O
socidlogo caracteriza a produgao de quadrinhos na Franga do século XIX até meados
de 1960 da seguinte maneira:

[...] guardam suas caracteristicas genéricas a partir da posigédo
subalterna que ocupam na ordem de legitimidades e de sua débil
autonomia em relagdo ao campo econdmico, propriedades que tém
como consequéncia, em particular, a sujeicdo dos produtores as leis
do mercado: o desenhista das histérias em quadrinhos trabalha,
muitas vezes com pressa, para um mercado anénimo cuja coagao é
exercida essencialmente por meio de editoras especializadas [...] e
sobretudo de agéncias - como Opera Mundi, Intermonde, etc. que
detém o poder de mudar de desenhista ou roteirista durante a
publicacdo, escolher as revistas em que as tirinhas serdo publicadas,
em resumo, para definir em grande medida o conteudo e as
propriedades formais das obras. A relagao entre o produtor - mantido
em "virtual anonimato”, como diz Goscinny - e seu publico se
estabelece quase que exclusivamente pela mediagdao do sucesso
comercial da obra e, portanto, de seu "valor" (no sentido econémico e
estético neste caso muitas vezes confundidos). Esse publico é
constituido por criancas ou, quando se trata de adultos, sobretudo por
membros das classes trabalhadoras, portanto um agregado de
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agentes que tém em comum o fato de estarem fora do campo da
legitimagdo cultural.*® (BOLTANSKI, 1975, p. 37-38)

Ou seja, de acordo com Boltanski, antes de existir como um campo de cultura
legitimada, os quadrinhos eram um campo marcado pelo anonimato de seus agentes,
um tipo de producgéo distante do fazer "artistico" de outros meios. O quadrinista citado,
René Goscinny, foi um dos agentes centrais para a mudanga do modelo artesanal
que predominava até entdo, afirmando as proprias qualidades como autor (LESAGE,
2015). Ao escrever sobre a profissao na introducéo do livro Les chefs-d'oeuvre de la
bande dessinée em 1967, Goscinny alterna entre a descricdo da "realizagdo de um
sonho de infancia" e "uma profissédo tao exigente quanto dificil, onde o amadorismo é
impossivel" (GOSCINNY, 1967, p.11). O esforgo para reposicionar o status do
quadrinista por parte de Goscinny tem um significativo avango em 1959 com o
langamento da revista Pilote. Em meio a um cenario dominado pelos hebdomadaires
belgas, como a Tintin e a Spirou, o publicitario francés Frangois Clauteaux busca a
Edipress com a proposta de produzir uma revista tendo como referéncia a icbnica
Paris-Match (VIEIRA, 2022). O projeto da Pilote casava tanto com a proposta da Loi
de 1949, como com a proposta de profissionais como Goscinny, Uderzo e Jean-
Michel Charlier.

Ao contrario da revista Linus, anteriormente analisada, ainda que o projeto da Pilote
tivesse como base a revista destinada ao publico adulto Paris-Match, seu publico alvo
era orientado para garotos de 14 anos, ja marcando na sua capa o slogan: A grande
revista ilustrada dos jovens (Le grand magazine illustré des jeunes). Analisando o
conteudo do segundo numero da revista de novembro de 1959, podemos vislumbrar:

8 No original: [...] tient ses caractéristiques génériques de la position dominée qu’elle occupe dans
I'ordre des légitimités et de son autonomie tres faible par rapport au champ économique, propriétés qui
ont notamment pour conséquence l'assujettissement des producteurs aux lois du marché: le
dessinateur de BD travaille, souvent dans l'urgence, pour un marché anonyme dont la contrainte
s’exerce essentiellement par I'intermédiaire des éditeurs spécialisés et surtout des agences - comme
Opera Mundi, Intermonde, etc qui détiennent le pouvoir de commander une bande a un dessinateur
pour répondre a la demande précise d'un journal, d'imposer un scénariste a un dessinateur et vice
versa, de changer de dessinateur ou de scénariste en cours de parution, de choisir les magazines dans
lesquels seront publiées les bandes bref, de définir dans une trés large mesure le contenu et les
propriétés formelles des oeuvres. La relation entre le producteur - tenu dans un “quasi-anonymat”,
comme dit Goscinny - et son public s’établit presque exclusivement par la médiation du succes
commercial de I'oeuvre donc de sa “valeur” (aux sens économique et esthétique en ce cas largement
confondus). Ce public est composé d’enfants ou, lorsqu’il s’agit d’adultes, surtout de membre des
classes populaires, donc d’'un agrégat d’agents qui ont en commun d’étre placés en dehors du champ
de Iégitimité culturelle.



77

capa fotografica com destaque principal para uma reportagem sobre o funcionamento
do aeroporto de Orly em detrimento ao destaque secundario dado ao quadrinho
Asterix; mais de 50% das 32 paginas com editoriais, reportagens, matérias ilustradas,
curiosidades; paginas de quadrinhos franceses com identificagdo de autoria que
alternam entre ficgao cientifica, humor, faroeste, historia, aventura e pirataria. O que
percebemos com esse conteudo é como a Pilote se utiliza da lei vigente para n&o ter
problemas com as autoridades, apresenta tematicas diversas focadas em um publico
especifico e se afasta das praticas de mercado dentro do anonimato que eram
criticadas. Outro exemplo contemporaneo a Pilote, porém voltada para o humor adulto
foi a revista Hara-Kiri langada em 1960, mas, sem o0 mesmo apoio educacional que a
revista de Frangois Clateaux, sofre bastante com a censura, ja que "a maior parte dos
membros da Comissao ndo compreendem o espirito da nova publicagéo e a rejeitam
violentamente Ihe reprovando a pornografia e o sadismo" (CREPIN e CRETOIS, 2003,
p.62-63).

Voltando ao prefacio escrito por Goscinny, percebemos que o esfor¢o de valorizagéo
do campo parte de um pressuposto diferente daquele que se encontra na proposta
do grupo italiano. Ao falar da relagéo entre os quadrinhos e literatura, ele diz:

Para nés, o quadrinho é antes de tudo um meio de expresséao tdo bom
como qualquer outro, mas que tem a vantagem de nos servir
perfeitamente. E aqueles que dizem: "Por causa de vocés, as pessoas
perderam o habito de ler, porque de texto, ndo se tem muito em seus
baléezinhos", é facil de responder com finura que a qualidade de um
texto n&o se julga pelo seu peso. [...]

Curioso destino o nosso, alids, que durante alguns anos foi tido por
alguns como o do idiota da vila, e comparado por outros a Victor Hugo
ou a Balzac: "Ele assassina seu pequeno mercado porque ele 1é
quadrinhos!" divulgam alguns enquanto outros escolhem nossos
hominhos como objeto de suas teses universitarias.*® (GOSCINNY,
1967, p.12)

O roteirista francés buscava para si e outros profissionais o reconhecimento de um

trabalho autoral, mas sem se alinhar automaticamente a heranga de Victor Hugo ou

4 No original: Pour nous, la bande dessinée est avant tout un moyen d'expression qui en vaut un autre,
mais qui a I'avantage de nous convenir parfaitement. Et a ceux qui disent: 'A cause de vous, les gens
perdent I'habitude de lire, parce que du texte, il n'y en a pas lourd dans vos petits ballons', il est facile
de répondre finement que la qualité d'un texte ne se juge pas au poids. [...]

Curieuse destinée que la nétre, d'ailleurs, depuis quelques années assimilés par certains a l'idiot du
village, comparés par d'autres a Victor Hugo ou a Balzac: "Il assassine son épiciére parce qu'il lisait
des bandes dessinées!" titrent les uns, pendant que les autres prennent nos petits bonshommes pour
sujet de leurs théses universitaires.
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Balzac. A sua paixao pelos quadrinhos seria marcada pela "razoabilidade" e pelo
reconhecimento de diferencas, ao afirmar sua preferéncia "por um bom livio ou um
bom filme a um quadrinho ruim" e também "um quadrinho bom a um livro ruim ou um
filme ruim" (GOSCINNY, 1967, p.12). Fica marcada nessas expressoes, inclusive, o
vinculo direto entre livro como metonimia da literatura e distante dos quadrinhos. Os
quadrinhos infantis, mesmo com seus bing e splatch, eram um métier a ser levado a
sério e a sua consolidagao preparou as estruturas para um dos mercados editoriais

de quadrinhos mais consolidados.

3.2 - Revistas eruditas

Mas é claro que nem so6 de revistas se constitui 0 campo de quadrinhos. Dialogando
com conceitos de Bourdieu, Luc Boltanski fala sobre a formacédo de um aparelho de
producao, de reprodugao e de celebragdo, que acompanha as transformacgdes da
area (BOLTANSKI, 1975). A década de 1960 na Franca € marcada pelo esforgo de
criacdo desse aparelho e como ele vai transformando a visdo que a sociedade possui

sobre o setor, influenciando e sendo influenciado.

Um desses itens que Boltanski coloca séo as revistas. De acordo com ele, "para além
das revistas que publicam quadrinhos, sao criadas revistas de erudicao e celebragao
(bibliografias, historia dos quadrinhos, critica e, sobretudo, entrevistas com
desenhistas e roteiristas)" (BOLTANSKI, 1975, p.43). Uma dessas publicagbes de
"erudigcao e celebragao"” foi o boletim Giff-Wiff, com primeiro numero langado em julho
de 1962 e ligada ao Club des bandes dessinées (CBD), criado em mar¢go do mesmo
ano. Apesar de contar com um numero bem reduzido de colaboradores e assinantes,
o CBD ganha destaque gragas as pessoas envolvidas no projeto e suas posi¢des
significativas em outros meios. Ao tragar a publicidade sobre o Club na edigdo de
numeros 3-4 de dezembro de 1962, é relatado que o Le journal du dimanche noticiava
assim a existéncia do grupo: "Duzentas pessoas bem sérias tiraram suas mascaras:
elas criaram uma associagao cujo numero de membros arrisca crescer rapidamente:
o Club des bandes dessinées [...] Ja podemos contar [...] com cineastas como Francis

Lacassin, uma atriz [...] Delphine Soyrig; uns vinte universitarios [...] uns quinze
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engenheiros®" (GIFF-WIFF, p. 22). No caso, Fred Lacassin ndo apenas integrava o
CBD, como era seu presidente, tendo como vice-presidentes o também cineasta Alain
Resnais e a sociéloga e militante feminista Evelyne Sullerot. Sobre os objetivos do
Club des bandes dessinées, Sylvain Lesage afirma:
A partir dos anos 1960, encontramos muitos tragos do surgimento
indiscutivel de um leitorado adulto de quadrinhos, a comecgar pelo Club
des Bandes Dessinées (1962) que se constitui ao redor de um objetivo
duplo: exumar, juntar, estudar ou mesmo republicar quadrinhos da
infancia de seus participantes, aqueles da "ldade do Ouro"; mas

também afirmar a dignidade de uma arte proclamada adulta.®'
(LESAGE, 2019)

Em 1964, esse grupo € renomeado como Centre d'études des littératures
d'expression graphique (CELEG) e, em 1965, alguns de seus participantes atuam
diretamente na organizagéo do /° Salone Internazionale dei Comics em Bordighera,
ja citado anteriormente, explicitando os dialogos e pontes estabelecidos entre os

grupos italianos e franceses.

Um outro participante de destaque do CDB era o quadrinista Jean-Claude Forest. Se
os autores ligados a revista Pilote haviam conseguido novas possibilidades para o
trabalho e autoria de quadrinhos, Forest foi um nome central para a consolidacéo de
uma ideia de "quadrinhos para adultos" na Franga. Assim como dissemos
anteriormente sobre as dificuldades da definicdo do termo "para adultos", no caso
francés a realidade n&o é diferente. Lesage aponta uma polissemia do uso do termo,
fruto de uma plasticidade do conceito que ira apontar para "representacoes de nudez
ou violéncia, para um conteudo tematico expandido (ficgdo cientifica, subverséo
politica, introspecgéo, escatologia...), para estratégias narrativas inéditas (referéncias
a literatura, experimentagdes graficas) ou para praticas de leitura [...]" (LESAGE,
2019). O autor ainda completa que essa acepgédo nao € fruto de algo esponténeo

nascido de repente gragas as narrativas mais maduras, mas sim "o resultado de uma

%0 No original: Deux cents personnes trés sérieuses ont jeté le masque: elle viennent de créer une
association dont les nombres des adhérent risque d'augmenter rapidement: le Club des Bandes
Dessinées [...] On peut déja y compter [...] des cinéastes dont Francis Lacassin, une actrice [...]
Delphine Soyrig; une vingtaine des universitaires [...] une quinzaine d'ingénieurs

" No original: Dés les années 1960, on trouve plusieurs traces de 'émergence indiscutable d’un
lectorat adulte pour la bande dessinée, a commencer par le Club des bandes dessinées (1962) qui se
constitue autour d’'un double objectif : exhumer, rassembler, étudier voire rééditer les bandes dessinées
de I'enfance des adhérents, celles de leur « ge d’or » ; mais aussi affirmer la dignité d’'un art proclamé
adulte.
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construcao social que testemunha a transformagao do publico leitor de historias em
quadrinhos" (LESAGE, 2019). Ainda que tenha sido divulgado como o pioneiro dos
"quadrinhos adultos", é dificil de estabelecer a primazia de Forest nessa questdo. Vale
a pena, inclusive, relembrar que o presente estudo n&o tem como objetivo reafirmar
marcos inaugurais ou algo similar, ndo s6 pelas armadilhas que essas afirmagdes
trazem, mas também pela dificuldade de analisar amplamente um mercado editorial
tdo amplo e tdo marcado pela efemeridade de seus impressos. Lesage mesmo chega
a afirmar que, ja em 1957, a Comissdo de vigilancia e controle de publicagdes
destinadas a juventude noticia a existéncia de quadrinhos de uma certa imprensa
adulta que poderia levar pais a se confundirem com material para as criangas
(LESAGE, 2019). Entretanto, a obra de Forest abre a possibilidade de nos atentarmos

para um aspecto central para este estudo: a edigdo dos albuns de luxo.
3.3 - Albuns de luxo

E interessante perceber que, se hoje o mercado de quadrinhos francés é fortemente
marcado pelas publicacdes em formato de livro e sua presenga em livrarias, ainda na
década de 1970, esse era um movimento n&o tdo estabelecido. Em 1975, mesmo
com todo o peso simbolico de adentrar livrarias e bibliotecas por meio dos livros,
Boltanski da pouco destaque para o topico, dedicando a ele apenas as seguintes

palavras:

Além disso, algumas editoras estabelecidas no campo da literatura
tradicional e dotadas, em graus diversos, de legitimidade literaria,
comecgam a publicar tiras em albuns de luxo destinados a uma clientela
adulta (por exemplo, republicagao de Zig, Puce et Alfred pela Stock,
publicagao por Eric Losfeld de varios albuns, Saga de Xam, Scarlet
Dream, Lone Sloane, Barbarella, Pravda la survireuse, etc.)*?
(BOLTANSKI, 1975, p.44)

Apesar do curto destaque na analise de Boltanski, vale a pena analisar um pouco
mais a publicagdo de Barbarella, justamente para entender como que, ainda que
localizada, a publicacdo de albuns de luxo ajudou no esforgo de legitimagdo dos
quadrinhos na sociedade francesa. Jean-Claude Forest comecgou a trabalhar com

%2 No original: En outre, quelques éditeurs implantés dans le champ de la littérature traditionnelle et
dotés, a des degrés divers, d'une Iégitimité littéraire, commencent a publier des bandes en album de
luxe destinées a une clientéle d'adultes (par exemple, republication de Zig, Puce e Alfred chez Stock,
publication chez Eric Losfeld de nombreux albums, Saga de Xam, Scarlet Dream, Lone Sloane,
Barbarella, Pravda la survireuse, etc).
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ilustragdes e quadrinhos a partir de 1949, passando por revistas (Caméra 34, Vaillant,
Mireille, Suzette, Lisette), ilustragdes de capas e romances ilustrados. No fim dos
anos 1950, ele vem a trabalhar para a V Magazine ilustrando aventuras exéticas que
eram por la publicadas (LESAGE, 2019). O redator-chefe Georges-Hilaire Fallet Ihe
encomendou uma série que tivesse elementos erdticos e que a sua personagem
central fosse uma mulher, surgindo assim a personagem Barbarella, publicada na
revista entre margo de 1962 e janeiro de 1964 e, no final desse mesmo ano, a heroina
foi publicada no formato de livro sob o selo Terrain Vague, que contava com o editor
Eric Losfeld. No boletim de setembro de 1964 da Giff-wiif, o ator, jornalista e roteirista
de cinema Jean-Claude Romer anunciava assim a obra:
Barbarella vira! Eric Losfeld, presidente dos caminhos das edicdes Le
Terrain Vague teve a excelente ideia de pedir a Jean-Claude Forest
para que reunisse em um s6 volume todos os episédios das
"Aventuras de Barbarella", em uma nova versao, revista, corrigida e
melhorada pelo proprio autor. Este album em grande formato (cerca
de 24 x 30 cm®®) em duas cores, estara a venda por um prego bem
razoavel e duzentas copias deles numeradas estardo, apods a

publicagédo, especialmente reservadas aos membros do Club.>
(ROMER, 1964, p. 5)

Romer descreve um album que, mesmo sem utilizar a palavra "luxuoso", se
enquadraria como uma publicacdo com seus diferenciais. Depois de langada, ficam
ainda mais claras suas caracteristicas "luxuosas": o album foi langado com capa dura
coberta com tecido, uma jaqueta e papel de alta gramatura. No desenho presente na
jaqueta, podemos ver a figura de Barbarella, que ocupa o quadro descentralizada:
seu olhar esta carregado por um espanto, mas longe das expressoes tipicas do horror;
suas roupas estdo rasgadas e seu corpo aparece atraves delas, denotando o erotismo
presente na obra. Além disso, vale destacar mais dois elementos: a figura de
Barbarella se apresenta com cores e seu preenchimento deixa explicito o recurso da
policromia através do uso de reticulas. Brevemente falando, as reticulas sdo um
padrao de pontos empregados para que criem uma ilusao de ética, permitindo que a
impressao tenha o aspecto de varias cores. Este sistema (também conhecido como

%3 O formato final foi de 25 x 33 cm.

% No original: Barbarella reviendra ! Eric Losfeld qui préside aux destinées des éditions Le Terrain
Vague a eu I'excellente idée de demander a Jean-Claude Forest de réunir en un seul volume tous les
épisodes des « Aventures de Barbarella », dans une nouvelle version, revue, corrigée et améliorée,
par l'auteur lui-méme. Cet album grand format (environ 24 x 30 cm) en deux couleurs, sera
prochainement mis en vente a un prix trés raisonnable et deux cents exemplaires numérotés seront,
des parution, spécialement réservés aux membres du Club.
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quadricromia devido ao uso de quatro cores basicas) foi, segundo Gabillet, um dos
responsaveis pelo estabelecimento dos quadrinhos nos Estados Unidos na virada do
século XIX para o XX (GABILLET, 2005). Contemporaneamente as cores mais
utilizadas para policromia no sistema offset sdo: ciano, magenta, amarelo e preto,
mais conhecidas pela sua sigla CMYK®, mas percebemos na capa o uso de
vermelho, azul, amarelo e preto, um sistema muito utilizado pelos quadrinhos durante
o século XX até que as melhorias técnicas no sistema de impressédo dos anos 1940
ficassem mais acessiveis décadas depois. No entanto, em vez de possuir um carater
técnico, o uso na capa busca trazer tanto essa memaoria como se situar no panorama
das artes contemporaneas ao estabelecer dialogo com a obra de Roy Lichtenstein
que, um ano antes, langou o quadro Drowning Girl (1963), a primeira em que o pintor
explorou a estilizagdo dos pontos de reticula. O segundo recurso também marca o
esforco da obra no recorte do publico: o uso da fonte Helvética para o titulo e da
Futura para as outras informagdes. Ja discutimos sobre o uso caracteristico dessas
tipografias ao analisar a capa da Linus, porém vale reforgar as pretensdes "universais"

que caracterizavam o Estilo Tipografico Internacional.

S A sigla vem do nome das cores em inglés, Cyan, Magenta, Yellow, Black. Ainda que normalmente
seja associada ao K presente na palavra Black, a letra K indica a Key Color, a cor chave que fecha o
conjunto.
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Figura 4 - Jaqueta do album Barbarella (1964)

.y

BARBARELLA

Fonte: acervo pessoal do autor.

Todas essas caracteristicas visuais que a jaqueta do livro possui buscam traduzir para

o potencial leitor algo que Romer coloca no mesmo artigo da Giff-wiff:

Este album marcara uma data importante na evolugéao dos quadrinhos
na Franga; de fato, pela primeira vez em nosso pais, um editor
corajoso publicara quadrinhos que nao se dirigem (unicamente) a
juventude: uma heroina, em situagdes, em textos, enfim "adultos”. Nao
nos esquegamos que desde a flnebre lei de 49, a idade mental do
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leitor de HQ, grande ou pequeno, foi rebaixada e fixada (e assim ficara
até novo aviso) ao redor dos doze anos!®® (ROMER, 1964, p. 5-6)

Dessa maneira, percebemos desde sua divulgagao, o esforgo de vincular a obra com
0 publico-alvo de jovens-adultos e adultos. Mas, antes de tudo, era necessario que
aqueles esparsos capitulos langados na revista trimestral V Magazine se
transformassem em um percurso dentro de um livro. Losfeld insere uma folha de rosto
com o titulo e, assim como na capa, o nome do autor compartilhando da mesma
hierarquia e espagco do nome do préprio editor, além do ano da publicagdo. Os 8
capitulos seriados da revista sdo redefinidos (passam de 64 para 68 paginas),
retoques séo feitos, os titulos de cada parte sdo retirados e a estrutura seriada é
transformada em uma estrutura de capitulos, tomando emprestada a mesma solugao
de alguns romances-folhetins (LESAGE, 2019). A nudez presente na obra sera
mantida, sofrendo mudancgas significativas na terceira edigdo do livro de 1968,
relangado na esteira do sucesso da adaptagao cinematografica do mesmo ano. No
entanto, se ja existiam quadrinhos "adultos anteriores", se a obra ja circulava com o
mesmo conteudo nas revistas, que marco é esse que Romer anunciava (cuja ideia

boa parte da critica também comprou)?

Na década de 1960, na Franga, o livro ainda era o suporte privilegiado para a literatura
enquanto os quadrinhos ainda eram estreitamente vinculados aos jornais e revistas.
O album de quadrinhos ja existia na Franga, inclusive dentro dessa estrutura de
compilagao de histdrias periddicas, no entanto, a maior parte dos compilados eram
voltados para o publico juvenil. Ja citamos anteriormente, mas é pertinente lembrar
que, em 1968, Claude Moliterni questiona Hugo Pratt sobre o que ele pensava "do
fenbmeno atual dos quadrinhos, congressos, saldes, reedi¢cdes, revistas
especializadas, etc.?".

Eu creio que tudo isso foi muito util. A partir disso foi dado ao publico

a possibilidade de ler livremente os quadrinhos. Antes tinhamos medo
deste meio de expressao. Nos paises mais adultos que o nosso o

% No original: Cet album marquera une date importante dans I'évolution de la bande dessinée en
France; en effet, pour la premiére fois dans notre pays, un éditeur courageux publiera des bandes
dessinées qui ne s’adresseront pas (uniquement) a la jeunesse : une héroine, des situations, des
textes, enfin « adultes ». N'oublions pas que depuis la loi funeste de 49, I'age mental du lecteur de BD,
grand ou petit, a été abaissé et fixé (et le restera jusqu’a nouvel ordre) aux alentours de douze ans!
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quadrinho é aceito. Mas na Italia se tinha medo de ler os comics, ainda
que amassemos |&-los®”. (MOLITERNI, 1973, p.61)

Claro que n&do devemos tomar essa afirmagdo ao pé da letra, como ja foi aqui
discutido, mas sim como uma percep¢ao e também uma maneira do autor se
posicionar sobre o cenario de sua época. As expressdes como "ler livremente", "medo
deste meio de expressido" e "medo de ler os comics" apontam para uma leitura
escondida, envergonhada e receosa de ser publica. Para Pratt, ainda que o publico
amasse ler quadrinhos, a mudanca de status da midia perante a sociedade era um
ponto a ser buscado. Pode parecer algo superficial, mas a disposi¢ao da leitura revela
muito sobre as expectativas do que € lido e pode influenciar na producao de sentido
do texto. Goulemot, ao analisar o ato de ler, nos lembra que somos um corpo leitor e
que seria pertinente "estabelecer uma histéria de revelagbes (poses) com valor de
modelos do ato de ler" (GOULEMOT, 2000, p. 109). O autor vai além e também pensa
na disposi¢cao que o proprio objeto da leitura pode gerar no ato de ler: "As relagbes
com o livro, isto €, a possibilidade de constituir sentido, da-se por meio dessas atitudes
do leitor. Inversamente, o livro, tomado como género, da a posigcdo de sua leitura"
(GOULEMOT, 2000, p. 108). Podemos inferir entdo como a mudanca de
materialidade de uma obra, como ocorrida em Barbarella de Jean-Claude Forest,
muda o ato de ler e a constituicdo de sentido. Mas € importante fazer uma observacgao
aqui: essa nova constituicao se da atraves do trabalho de agentes diversos envolvidos
no universo editorial, tais como impressores, editores, tradutores, autores, etc.
Chartier, ao fazer consideragdes sobre o surgimento do livro, afirma: "[p]rimeiro,
referente a definicdo do livro, que € para nés [...] uma obra intelectual ou estética
dotada de uma identidade e de uma coeréncia atribuidas ao seu ator" (CHARTIER,
2014, p. 123). No caso de Barbarella, o editor Eric Losfeld parece querer mudar essa
atribuicdo que o senso comum faz entre livro e autor ao marcar seu nome ao lado do
nome do quadrinista, em uma hierarquia similar a de co-autoria. Inclusive, em sua

autobiografia langada em 1979, Losfeld afirma que "[...] Barbarella, aquela desenhada

5 No original: Je crois que ces mouvements ont été trés utiles car ils ont apporté une possibilité au
public de pouvoir lire la bande dessinée librement. Avant, ils avaient peur de ce moyen d'expression!
Car, dans des pays plus adultes que nous, la bande dessinée est acceptée. Mais en ltalie, on avait
peur de lire les comics, bien qu'on aime les lire.
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por Jean-Claude Forest, mas fui eu verdadeiramente o pai incestuoso de Barbarella,
sendo o amante. [...] Deste livro, eu sou o principal responsavel®®" (LESAGE, 2019).

O quadrinho que ganhava as paginas de um livro trazia disputas interessantes de
serem observadas. Como ja dissemos, Barbarella nao foi nem o primeiro quadrinho a
virar livro, nem o primeiro quadrinho produzido para o publico adulto. Mas a
circunstancia de seu lancamento e sua adaptagao "constitui uma das chaves de
entrada possiveis para compreender o processo de construgcéo social dos quadrinhos
para adultos como categoria artistica e editorial®®" (LESAGE, 2019).

3.4 - Sociedades académicas

Como fica claro na recorréncia de alguns nomes envolvidos no circuito editorial, os
agentes se destacam, as vezes, por atuagdes em locais diversos. Dentro do que
Boltanski coloca sobre a "formagdo do aparelho”, ja exploramos as revistas, a
transposi¢cdo para albuns. Um outro aspecto que o socidlogo destaca sdo as
"sociedades eruditas e académicas" (BOLTANSKI, 1975). Nessa face do mercado de
quadrinhos "adultos" franceses, € impossivel falar de um aspecto sem citar os outros.
Para falar da revista Giff-Wiff, ja citamos o Club de la Bande Dessinée (CBD), que em
1964 foi renomeada como Centre d'études des littératures d'expression graphique
(CELEG) e sua participagdo na criacdo do [° Salone Internazionale dei Comics.
Inclusive, na mesma época do Saldo (e em um trecho que ja citamos), a revista Linus
noticiava a cisao ocorrida dentro do grupo francés: "conspiradores (0s secessionistas
franceses, oficialmente ndo convidados para a exposicdo. Separados do Club des
Bandes Dessinées fundaram a S.O.C.E.R.LIL.D., Société Civile d'Etudes et de
Recherches des Littératures Dessinées)" (LINUS, 1965).

E interessante notar que tanto a mudanca de nome do CBD para Centre d'études des
littératures d'expression graphique (Centro de estudos de literaturas de expresséo

% No original: Certes, Barbarella, c’est dessiné par Jean-Claude Forest, mais j'en suis vraiment le péere
incestueux de Barbarella, sinon 'amant. [...] De ce livre, je suis le principal responsable.

% No original: constitue I'une des clés d'entrée possibles pour comprendre ce processus de
construction sociale de la bande dessinée pour adultes comme catégorie artistique et éditoriale.
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grafica) quanto o nome dado a sua cisao Société Civile d'Etudes et de Recherches
des Littératures Dessinées (Sociedade Civil de Estudos e Pesquisas de Literaturas
Desenhadas) destacam a associagao da literatura com os quadrinhos. Os primeiros
numeros da Giff-Wiff ddo o tom de entusiasmo colecionista do grupo, muito ligado a
producdo estadunidense das décadas de 1930 e 1940. A dissidéncia que origina a
SOCERLID acontece por parte de participantes com maior interesse na produgao
contemporanea. Ainda assim, ambos encaminham sua identificagao para o rumo da
ideia de quadrinhos enquanto expresséo literaria, algo que também foi trazido pela
Linus na ltalia na mesma época e aponta para uma discussao desses grupos italianos
e franceses acerca da tematica. A SOCERLID n&o possuia, entre seus membros
saidos do CELEG, os mesmos nomes notaveis de cineastas, atrizes e jornalistas. No
entanto, as agdes e caminhos tomados pelo seu diretor Claudio Moliterni ajudaram a
nao so consolidar o grupo, mas também na legitimag&o da bande dessinée como uma
"9% arte". Sobre a criacdo da SOCERLID, Sylvain Lesage diz:

[A SOCERLID] continua a atividade de valorizagdo inaugurada pela
CELEG através da revista Phénix, e seus trabalhos de reedicdo. A
Socerlid contribui para ampliar progressivamente o campo de estudos
dos primeiros bedéfilos nostalgicos até as criagbes contemporaneas e
europeias e também da, por meio das publicagcbes ambiciosas
(enciclopédias, panoramas historicos), um novo ambito ao discurso
sobre os quadrinhos®. (LESAGE, 2014, p. 796)

No entanto, a atuagao do grupo néo ficava s6 no campo editorial:

A contribuicdo mais original da SOCERLID consiste na aposta sobre
as exposi¢gdes como meio privilegiado de defesa e ilustragdo dos
quadrinhos. A que teve impacto mais importante foi a "Bande dessinée
et Figuration narrative", organizada em 1967 no museu de Artes
Decorativas, onde um dos realizadores foi Claude Moliterni, passado
da obscuridade do departamento jovem da Hachette ao posto de
"papa" (autoproclamado) dos quadrinhos, e redator chefe da Phénix.
No entanto, se o CELEG nao sobreviveu a cisdo por mais de trés anos,
a Socerlid e a SFBD®' tiveram de reagir a concorréncia de outra
associagao, os Amis de la bande dessinée [Amigos dos quadrinhos],
criada em 1971, e que organizou a partir de 1972 um estande
"quadrinhos" no Salon des arts ménagers de Toulouse, cujo sucesso

% No original: Celle-ci poursuit I'activité de valorisation inaugurée par le CELEG a travers sa revue
Phénix, et son travail de rééditions. La Socerlid contribue a élargir progressivement le champ d'études
des premiers bédéphiles nostalgiques a la création contemporaine et européenne et donne aussi, par
des publications ambitieuses (encyclopédies, panoramas historiques), une ampleur nouvelle au
discours sur la bande dessinée.

61 Société Frangaise de Bandes Dessinées.
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levou a criagdo de um primeiro festival em Toulouse em 197392,
(LESAGE, 2014, p. 796)

No trecho, fica clara a atuagéo dos diversos grupos em promover atividades em prol
dos quadrinhos. Essa agéo, no entanto, esta claramente voltada para um publico leitor
ja formado e ndo em formagado. Para melhor explicar, as conferéncias, noites de
projecao, festivais, estandes e publicagdes promovidos por esses grupos ndo eram
atividades ludicas, voltadas para criangas e jovens, que buscassem a formacéo de
um publico leitor novo. A hegemonia das publicagdes infantis parecia garantir essa
parcela da populagcédo e eram justamente outros leitores que esses grupos miravam
para expandir e legitimar os quadrinhos. Assim como Lesage cita no trecho acima, a
exposi¢cao Bande dessinée et Figuration narrative, organizada em 1967 no museu de

Artes Decorativas, teve um grande impacto social.

Para Lesage, o objetivo desses grupos de fas como CELEG, SOCERLID, SFBD etc.,
era "trabalhar para o reconhecimento de uma '9? arte', estabelecer uma teoria e
escrever uma historia" (LESAGE, 2014, p. 950). Tornar-se uma "arte" - ou ser
reconhecida como tal - demanda ao postulante do "titulo" os mesmos equipamentos
de legitimagéo que as outras "artes" possuem. Se aqui ja citamos a aproximacgao da
Literatura, as exposigdes irdo trazer a aura das artes visuais (como pintura, escultura)
para o universo dos quadrinhos. A exposi¢ao Bande dessinée et Figuration narrative
nao marca a primeira exibicao do género, porém o local onde foi realizada, a cobertura
midiatica e o retorno do publico garantiram seu destaque e seu papel para que mais
pessoas fossem tensionadas a enxergar os quadrinhos como algo além da revista
para jovens. Vale lembrar do ja citado trabalho de Roy Lichtenstein. Ainda que sua
imagem ja esteja fortemente vinculada a Historia da Arte no imaginario popular
contemporaneo, na década de 1960 seu trabalho era bem criticado e tedricos como
E. H. Gombrich, no seu famoso manual Histéria da Arte, ndo dedica mais do que uma
pagina a Pop Art, referindo-se a ela "apenas como espécime provavel de gosto e

%2 No original: L'apport le plus original de la SOCERLID consiste a miser sur les expositions comme
moyen privilégié de défense et illustration de la bande dessinée. Celle qui connait le retentissement le
plus important est assurément « Bande dessinée et Figuration narrative », organisée en 1967 au musée
des Arts décoratifs, dont I'un des maitres d'ceuvre est Claude Moliterni, passé de l'obscurité du
département jeunesse d'Hachette au rang de « pape » (autoproclamé) de la bande dessinée, et
rédacteur en chef de Phénix. Or, si le CELEG ne survit guére plus de trois ans a la scission, la Socerlid
et la SFBD doivent réagir a la concurrence d'une autre association, les Amis de la bande dessinée,
créée en 1971, et qui organise dés 1972 un stand « bande dessinée » au Salon des arts ménagers de
Toulouse, dont le succés appelle la création d'un premier festival a Toulouse, en 1973.
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moda transitérios" (GOMBRICH, 1999, p.610). Ainda assim, mesmo sem consenso
no meio, o fato de um requadro ganhar as paredes de uma Galeria de Arte abriu a
possibilidade de pleitear para os ilustradores de quadrinhos um espag¢o maior dentro
dos equipamentos de arte. O Musée des Arts Décoratifs € bem estabelecido, com seu
prédio principal localizado no Palacio do Louvre, o que favoreceu a grande presencga
de publico durante a exibigdo. E dificil reconstituir o percurso expografico e suas
possiveis implicagbes, mas uma das possibilidades de analise foi o catalogo que leva
o mesmo titulo da exposicdo. "[O] sucesso midiatico desta manifestagdo, o carater
fundador desta obra e a autoridade cientifica de seus principais signatarios garantiram
um impacto duradouro nas teses nele expressas", diria Thierry Groensteen sobre o
impacto que teve o catalogo (LESAGE, 2014, p. 950).

Lesage destaca ainda que a exposicdo e seu catalogo estavam centrados na
producgao estadunidense de quadrinhos, em consonancia com a producao do CELEG.
Mas, se esse tipo de evento buscava afirmar um tipo de passado glorioso da midia,
outras abordagens iriam destacar a produgado contemporanea, como as paginas da
Phénix, que traziam em 1974 as 51 primeiras pranchas de La ballade de la mer salée
de Hugo Pratt (LESAGE,2014).

Outras iniciativas também ajudaram na consagrag&o dos quadrinhos como neuviéme
art no contexto francés. As premiacdes, por exemplo, sdo um tipo de instrumento
muito notavel dentro da consolidagado do campo e de seus agentes e da critica. Hugo
Pratt foi questionado sobre isso durante entrevista:

P: Vocé recebeu ao longo de sua carreira muitas distingdes
profissionais, como o Prémio Phénix em 1970 e 1971, o Yellow Kid em
Lucca em 1970, passando pelo Prémio Saint-Michel em 1974 para o
"Escorpibes do Deserto", o prémio Cartunista em 1984 no Canada e
diversas recompensas no Saldo de Angouléme: em 1976 pela Balada
do mar salgado, em 1986 por Um vergo indio, em 1988 te deram o
prémio especial de décimo quinto aniversario; vocé também foi o autor
do cartaz do primeiro Saldo de Angouléme em 1974 e do primeiro
Saldo de Grenoble em 1989: tudo isso tém alguma importancia para
vocé?%® (PETITFAUX, 1996, p.184)

 No original: Vous avez regu dans votre carriere beaucoup de distinctions professionnelles, du Prix
Phénix en 1970 et 1971 au Yellow Kid a Lucques en 1970, en passant par le Prix Saint-Michel en 1974
pour les Scorpions du désert, le prix Cartoonist en 1984 au Canada et diverses récompenses au Salon
d'Angouléme : en 1976 pour la Ballade de la mer salée, en 1986 pour Un été indien, en 1988 on vous
a décerné le Prix spécial du quinziéme anniversaire; vous avez aussi été a la fois l'auteur de I'affiche
du premier Salon d'Angouléme en 1974 et du premier Salon de Grenoble en 1989 : tout cela a-t-il eu
pour vous une importance quelconque?
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E sua resposta foi:

Os prémios nao tém muita importancia para mim, mas eu penso que,
para meus colegas mais jovens, receber um prémio pode ser uma
coisa boa. Mas quando dizem "medalha de ouro", eu gostaria de fato
de ver o ouro... as medalhas ndo sao sequer douradas! Para os
prémios literarios, se da dinheiro, por que ndo fazemos o mesmo pelos
prémios de quadrinhos? Se dessem um quilo de ouro e uma passagem
de avido para o Tahiti, eu me interessaria pelos resultados da
premiagdo. Mas esses prémios sao mal concebidos, eles nao
deveriam misturar quadrinhos comicos com quadrinhos realistas, nem
nas recompensas nem nos juris®. (PETITFAUX, 1996, p.184)

As premiagdes de quadrinhos miravam no prestigio das premiacdes literarias, que
nao s6 mobilizavam a midia a respeito do tema, mas também ajudavam na constru¢ao
de um canone. As reclamacdes de Pratt, no entanto, demonstram as limitagdes das
iniciativas em conseguir agradar os autores e ainda assim os problemas em gerir e

criar critérios para esse tipo de atividade.

Um ponto de contato entre todas essas agdes com o publico-alvo que acabou nao
sendo trabalhado por Boltanski, mas € pesquisado por Lesage, s&o os pontos de
venda especializados em quadrinhos. A livraria especializada se torna um ponto
central para que fas e autores socializem em meio a edigdes antigas, raras, as novas
e, em especial, o album de quadrinhos que, em seu formato de livro, ndo encontrava
muito lugar para ser escoado. De acordo com Lesage, a primeira loja especializada &
a livraria Le Kiosque, que abriu as portas em 1966 gragcas ao empreendimento de
Robert Boullet (LESAGE, 2014).

Todo esse cenario que se estabelece na década de 1960 vai ganhar forga e
diversidade na década seguinte. Em 1967, o mini documentario produzido pela Les
Actualités Francaises faz o panorama de "uma literatura, no passado, destinada aos
jovens" e mostra, na sequéncia, adultos lendo quadrinhos, cenas da exposi¢cao Bande

% No original: Les prix n'ont plus d'importance pour moi, mais je pense que, pour mes jeunes confréres,
recevoir un prix peut &tre une bonne chose. Mais quand on dit "médaille d'or". je voudrais bien voir l'or...
les médailles ne sont méme pas dorées ! Pour les prix littéraires, on donne de l'argent, pourquoi ne
ferait-on pas la méme chose pour les prix de bandes dessinées? Si on donnait un kilo d'or et un billet
d'avion pour Tahiti, je m'intéresserais, moi aussi, aux remises de prix. Mais ces prix sont souvent mal
congus, il ne faudrait pas mélanger les bandes dessinées comiques et les bandes dessinées réalistes,
ni pour les récompenses, ni pour les jurys. Par exempie, Bretécher ne serait pas bien placée pour juger
une B.D. d'aventures, ou Forest pour juger une B.D. comique.
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Dessinée..., imagens do interior da Le Kiosque com Boullet falando sobre o
colecionismo, o tratamento para restauragéo, tiras em jornais, o trabalho de edig&o
de Eric Losfeld, a interdigdo de Barbarella, o trabalho do quadrinista Nicolas Devil, a
extrapolacdo da midia para a moda para enfim, tentar vincular a origem dos
quadrinhos com a Tapecaria de Bayeux. A cronologia as avessas do documentario
ressalta o carater de que tudo o que estava sendo apresentado possuia um forte traco
de novidade. Em uma outra producao audiovisual do Office national de radiodiffusion
télevision frangaise, de 1974, o tom do texto ja é outro, deixando de lado a novidade
e dando os numeros de um mercado consolidado: "tanto é que hoje essa forma de

expressdo conquistou todos os nichos sociais®".

Percebemos que, mesmo em um recorte de panorama do mercado, é muito dificil dar
conta de todos os fatores que colaboram para uma compreensao social da insergao
da obra de Hugo Pratt. Criagbes de matérias em Universidades ou republicagbes de
"séries antigas desaparecidas" (BOLTANSKI, 1975, p. 44) s&o aspectos que
constituem esse cenario, por exemplo, mas que deixaremos de fora da analise. Um
ultimo fato, no entanto, perpassa toda essa discussdo, mas nao pode deixar de
receber seu destaque proprio: a transformacgao do publico.

3.5 - As mudancas no publico leitor

Como ja falamos, em 1975, o socidlogo francés Luc Boltanski tenta compreender as
mudangas que aconteciam no meio dos quadrinhos. O autor tragava caracteristicas
do surgimento de um campo que possuia algumas propriedades em comum com 0
campo de cultura académico (champ de culture savante) e como essa mudanga
poderia ser produto de trocas relativamente independentes e estruturalmente
homologas que afetaram o publico, os produtores de quadrinhos, o campo intelectual
e aqueles que, de alguma forma, estdo ligados a elevagcéo da taxa de escolarizagéo
(BOLTANSKI, 1975). Ou seja, ainda que tomados como setores independentes, o
campo de cultura académica e o campo dos quadrinhos sofriam mudancgas similares,

que tinham suas origens nas transformacgdes sociais estruturais pelas quais a Franga

% No original: toujours est il qu' aujourd'hui cette forme d'expression a conquis tous les milieux sociaux.
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passava. Lesage sintetiza o argumento de Boltanski sobre as transformagbes da

seguinte maneira:

[A] extensdo da escolaridade e uma relagdo descomplicada com a
cultura académica facilitam uma mudanca do publico leitor francés de
quadrinhos, marcado pela busca do consumo de quadrinhos pés
infancia; Pilote sera o caldeirdo e o paradigma de um quadrinho que
se liberta de seus tragos infantis, para se dirigir resolutamente a
adolescentes mais velhos, ou jovens adultos. Ao mesmo tempo, além
disso, o colossal sucesso midiatico de Asterix, um verdadeiro
fendmeno social, destaca fortemente essa mudanga no publico leitor.
Por fim, o terceiro pilar desta recomposigcdo da paisagem dos
quadrinhos se situara na formagao de um aparelho de consagragéo. A
aparigao de geragOes de leitores familiares com a cultura escolar os
impulsiona a recorrer aos instrumentos de analise dessas formas
académicas de cultura para os quadrinhos, equipando-os rapidamente
com revistas, convengdes, salbes, exposicoes, festivais,
conferéncias...®® (LESAGE, 2015, p.1)

Na analise, percebemos que o autor francés entende que os aspectos da
profissionalizagdo do campo se somam a mudanga do publico e legitimam a
autonomia dos quadrinhos a partir da década de 1960. Sobre a mudanca de publico,
Boltanski afirma que os quadrinhos n&do estavam perdendo seu publico tradicional:
“‘criangas, adultos de classes populares e ‘pais’ de classes altas que ‘pegam
emprestados’ os quadrinhos de seus filhos e apropriam-se de modo ludico e distante
caracteristico da relagao das classes educadas com bens simbdlicos desprovidos de
legitimidade” (BOLTANSKI, 1975, p. 40). O que ele percebe é a chegada de uma nova
faixa etaria, por vezes oriunda desse publico tradicional, de jovens e adolescentes
mais escolarizados que, ao lerem, discutirem e estudarem quadrinhos, acabam por

dar legitimagao cultural ao objeto (BOLTANSKI, 1975).

Como afirma Lesage, essa proposta de Boltanski ja foi amplamente discutida e
remendada (LESAGE, 2015). No entanto, € muito interessante o levantamento que o

autor faz para compreendermos nao so o publico e sua transformagao, mas também

% No original: I'allongement des scolarités et un rapport décomplexé a la culture académique facilitent
une mutation du lectorat francais de la bande dessinée, marquée par la poursuite de la consommation
de bande dessinée aprés I'enfance ; Pilote serait le creuset et le paradigme d’'une bande dessinée
s’'affranchissant de ses traits enfantins, pour s’adresser résolument a de grands adolescents, ou a de
jeunes adultes. Au méme moment, d’ailleurs, le succés médiatique colossal d'Astérix, véritable
phénomeéne de société, pointe avec force ce déplacement des lectorats. Enfin, le troisieme pilier de
cette recomposition du paysage de la bande dessinée se situerait dans la formation d’'un appareil de
consécration. L’apparition de générations de lecteurs familiers de la culture scolaire les pousse a
reporter les outils d’'analyse de ces formes savantes de la culture vers la bande dessinée et s’équipent
rapidement en revues, conventions, salons, expositions, festivals, conférences...
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as hierarquias e importancias dadas aos elementos diversos dentro do microcosmo

editorial daquela época.

Essa analise do cenario francés, assim como a italiana, foi feita com recortes e
exemplos que irdo auxiliar na compreensdo do recorte da pesquisa. E importante
também perceber que apesar da divisdo neste capitulo se organizar em torno de
paises, os agentes envolvidos, os eventos e as discussbées mostram como nao
devemos restringir as analises apenas as fronteiras geopoliticas. E claro que
questdes linguisticas, normas e leis criam uma cultura nacional editorial no meio dos
quadrinhos. No entanto, as circulagdes, tendéncias e influéncias nem sempre irdo se
restringir a dindmicas internas de mercado. Por isso mesmo é muito pertinente
pensarmos no conceito de circulagdo. Marcia Abreu e Jean-Yves Mollier, na
introducgéo do livro Suportes e mediadores, dizem o seguinte sobre essa questéo:
O conceito de circulagdo afeta diretamente a ideia de fechamento
sobre um territério, especialmente quando se consideram os territérios
nacionais. As pesquisas aqui reunidas deixaram claro que as fronteiras
nacionais ndo sao um empecilho para o transito de livros, revistas,
espetaculos e impressos em geral. Revelam também que as nogdes

de centro e periferia sdo pouco apropriadas. (ABREU e MOLLIER,
2018, p.10)

Ainda que Abreu e Mollier estejam falando sobre a circulagdo de impressos entre
1789 e 1914, a observacido é muito pertinente para os cenarios pesquisados. E claro
que os mercados de quadrinhos de diferentes paises se encontrardo em estagios
diversos de insergdo na sociedade, sendo que recursos, livros e agentes nao se
encontram distribuidos de maneira igual. O que se observa, entdo, €& a
"permeabilidade entre as culturas e a interdependéncia entre os paises", que, por sua
vez, afasta a ideia de copia, imitagdo ou atraso cultural (ABREU e MOLLIER, 2018).

Esta consideragao € importante de ser feita pois, por mais que o panorama do Brasil
se apresente aqui como o mais curto dentre os paises discutidos, isso nao se da por
falta de material, falta de estudo ou uma falsa ideia de os paises europeus
representarem um "centro" e o mercado brasileiro possuir uma ocupacgao "periférica".
Isso acontece, pois, o percurso profissional de Hugo Pratt no pais foi breve, tornando

a apresentacao do cenario editorial mais concisa.
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4 - O CENARIO EDITORIAL DOS QUADRINHOS NO BRASIL

Assim como foi dito anteriormente sobre a importancia de observar a circulagao de
quadrinhos e autores em ambito transnacional, é igualmente importante analisar as
formacodes e formatagdes do mercado tendo em vista esse mesmo aspecto. Apesar
de atos como a proibi¢do de publicagdo de quadrinhos estrangeiros por parte do
governo da ltalia Fascista ou a lei de censura estabelecida em 1949 na Franca
aparecerem como medidas de alcance local, percebe-se, ao analisar a imprensa
brasileira daquela época, que as politicas e discussbes sobre quadrinhos
atravessavam fronteiras por meio da imprensa periddica e pautava importantes
debates nacionais. Assim como ja citado, a ideia de circulagdo para Abreu e Mollier
nao envolve questao de codpia e sim permeabilidade entre as culturas (ABREU e
MOLLIER, 2018). Como colocado pelo pesquisador Ivan Lima Gomes, "as criticas
aos quadrinhos por parte de variados setores da sociedade em todo o mundo se
intensificam nos anos seguintes a Segunda Guerra Mundial" (GOMES, 2015, p. 110),
e a articulagdo de argumentos pré e contra quadrinhos também aconteceu em
panorama internacional. Quadrinhos, artigos, livros, conferéncias foram traduzidos e
recebidos em diferentes paises para que cada lado do debate construisse seu
arcabougo de argumentos. No livro de Gongalo Junior, A guerra dos gibis, por
exemplo, percebemos como que deputados brasileiros recebem e repercutem a
proibi¢cao italiana de publicagdo de titulos estrangeiros, a lei francesa de censura e
como editores estadunidenses observaram a atuacdo do editor Adolfo Aizen na
defesa dos quadrinhos (JUNIOR, 2004).

N&o cabe, na presente investigagdo, reconstruir toda a historia editorial dos
quadrinhos no Brasil. Ndo que essa tematica ja tenha sido suficientemente
pesquisada ou ja excessivamente debatida, muito pelo contrario. No entanto, dentro
do recorte proposto, acabaria-se fugindo do tema. Ainda assim, alguns aspectos s&o
importantes de serem destacados para compreendermos a dimensdo que a
publicacdo de A balada do mar salgado toma no ano de 1983.

O autor Hugo Pratt tem, em sua biografia, proximidades, residéncias e até
descendentes no Brasil. Entretanto, essa presenga pessoal ndo foi traduzida em
presenca editorial. Por este motivo, em vez de tentar perseguir os passos do autor e
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cotejar com momentos da histéria editorial da qual ele esteve distante, seguiremos
com a opgao de abordar o cenario editorial anterior que dialoga com os elementos
que se tornaram destaque no momento de sua publicacdo aqui no pais. Estes
elementos, inclusive, sdo bem dificeis de serem dissociados uns dos outros: a ideia
de quadrinhos voltados para um publico majoritariamente adulto; a proximidade entre
quadrinho e a literatura; e a publicagcao de HQs em formato de livro.

Importante ressaltar, antes de tratar de cada um desses topicos, que o enfoque que
aqui sera dado n&o é um retrato dos principais segmentos da histéria do mercado no
pais. Majoritariamente, os numeros (ou pelo menos 0s que conseguimos ter acesso)
mais expressivos do mercado de quadrinhos no Brasil dizem respeito as publicagdes
voltadas para o publico infanto-juvenil. Por mais que exista a transformacéao e a
construgcédo de novos conceitos sobre 0 que seria a crianga e 0 que seria 0 jovem no
século XX, ndo ha duvidas sobre a destinagdo de publico das principais revistas

publicadas.

4.1 - Quadrinho para adultos

Durante um bom periodo do século XX, o surgimento dos quadrinhos no Brasil esteve
vinculado ao langamento da revista O Tico-tico, em 1905. A primeira pagina de seu
primeiro numero, de 22 de novembro de 1905, ja trazia, junto ao titulo do semanario,
a chamada "Jornal das Criangas". Ligado a empresa d'O Malho, o "jornal ilustrado
para criangas", como definido no expediente do préprio O Tico-tico, sé foi se deparar
com uma concorréncia verdadeira no mercado com a fundagado de O Suplemento
Infantil, ligado ao jornal A Nag&o e sob a batuta do editor Adolfo Aizen. Como o proprio
nome do suplemento pressupunha, a tradicdo da publicagdo de quadrinhos seguia a

linha infantil.

A medida que pesquisadores comecaram a se debrucar sobre as origens e definigdes
dos quadrinhos, outros "surgimentos" comegaram a ser colocados em debate. Como
coloca Ivan Lima Gomes em sua investigacdo sobre Angelo Agostini, dentro dos
estudos de Moacyr Cirne, Alvaro de Moya e Zilda Anselmo, que, na década de 1960,
buscavam fazer uma trajetoria histérica sobre os quadrinhos nacionais, era consenso

que O Tico-tico marcava o inicio desse percurso (GOMES, 2021). Na década de 1980,
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surge nessa discussdo o nome de Angelo Agostini, ilustrador italo-brasileiro de
destaque no século XIX. A resposta sobre quem "de fato" merece o epiteto e as
homenagens decorrentes € bem menos interessante do que a discussdo que vem na
esteira. Novamente, o debate diz mais a respeito dos atores que se envolvem na

disputa do que os "pioneiros" propriamente ditos.

O ano de 1984 foi movimentado para essa disputa. No mesmo ano que Adolfo Aizen
era reconhecido por instituigbes como Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI);
Academia Brasileira de Letras (ABL); Associagao Brasileira de Educacédo (ABE);
Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO); Ordem dos Velhos Jornalistas do Brasil
(OVJB); Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), uma organizagao recente, a Associagdo dos Quadrinhistas
e Caricaturistas do Estado de Sao Paulo (AQC-ESP) iniciava o esforgo para emplacar
o nome de Angelo Agostini. Em paralelo a essa disputa, se debatia também uma
proposta de reserva de 50% do mercado de publicagdes para quadrinistas brasileiros
em jornais e revistas que contava com forte lobby contrario por parte dos editores e
um esforgco a favor por parte da AQC-ESP. Nessa querela, ficam expostas as
operagcbes de memoria e esquecimento que apontam para uma disputa regional
(midia carioca e midia paulista), disputa de campo (editores e autores), disputa
ideoldgica (intervencionismo internacional e defesa do nacionalismo). Entre o 14 de
margo, que celebrava Aizen e o langamento do Suplemento Infantil, e o 30 de janeiro,
que comemorava Agostini e seu personagem Nh6 Quim, prevaleceu, nos anos
posteriores, a forga do argumento da origem "agostiniana" do quadrinho brasileiro,
pretendida por alguns como mundial.

A simbologia dessa disputa é muito interessante de analisar. O debate n&o era sobre
o surgimento paradigmatico dos quadrinhos no Brasil (Adolfo Aizen ndo costumava
ser colocado nesse posto) mas sobre a importancia desse marco. Nao por acaso,
Sebastien Auguste Sisson, artista francés que publicou em 1855 na revista Brasil

llustrado uma histéria sequencial visual, ndo foi considerado nesse momento da
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disputa®”. Ao se perguntar o porqué da prevaléncia do nome de Agostini, lvan Lima
Gomes reflete:

Resta apenas esbogar uma hipétese. A escolha exclusiva de Angelo
Agostini como espécie de patrono das HQs brasileiras se da nos
marcos da década de 1980, quando os anos de autoritarismo militar
cediam lugar as expectativas por outros ares que viriam a partir de um
novo pacto republicano. (GOMES, 2021, p. 69)

Tomando a mesma liberdade de conjecturar sobre a preferéncia de Agostini nas
bibliografias, podemos pensar também que a década de 1980 & marcada por
sucessivas crises editoriais. A editora Ebal, do homenageado Adolfo Aizen, abria m&o
dos direitos de publicacdo de diversos titulos e definhava, em comparacdo com o
vistoso império editorial que havia feito frente a concorrentes como Roberto Marinho,
Assis Chateaubriand e Victor Civita (JUNIOR, 2004), e o lobby a seu favor perdeu
forgas. Além disso, o movimento de quadrinistas que buscavam fugir do anonimato
das producgdes serializadas e tomarem para si uma fungao-autor também encontrava
ecos no Brasil. A discusséo sobre a autoria de quadrinhos se construia, em partes,
justamente na oposigédo do que o senso comum apontava como quadrinhos. Ao eleger
Adolfo Aizen como marco do quadrinho no Brasil, ainda que a carta das instituicdes
falasse em "primeira aventura nacional, seriada, em quadrinhos" e nacionalizagao das
histérias, o simbolo que saltava era do editor de revistas com historias infantis
importadas. Angelo Agostini, por sua vez, era a figura anterior de um autor nacional

republicano, cujas narrativas tinham o tino progressista e contestador politicamente.

Nessa oposicédo, o aspecto infantil figura de maneira secundaria, sendo Agostini
citado enquanto um dos fundadores da revista O Tico-tico, mas sendo estabelecida a
data de langamento das Aventuras de Nh6é Quim. Ainda que no mercado e na cabeca
do publico quadrinhos seguissem sendo atrelados ao mundo infantil, parte de seus

criadores na década de 1980 propunham uma nova visao sobre a midia.

E importante aqui fazer um adendo sobre a relag&o entre etarismo, juventude e idade
adulta. O antropologo cataldo Carles Feixa, que se dedica ao estudo antropolégico

das culturas juvenis, faz uma pergunta pertinente: "A juventude é universal?" (FEIXA,

7 Em 2023, a Bienal Internacional da Caricatura anuncia o "Troféu Sisson - Pioneiro dos Quadrinhos
Brasileiros", buscando construir a imagem de primazia no ilustrador francés e no esforgo de trazer de
volta seu nome para a confusa origem dos quadrinhos.
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1999, p. 15). Sobre o senso comum construido sobre esse periodo, o pesquisador

comenta:

Entendida como a fase da vida individual compreendida entre a
puberdade fisiolégica (uma condigéo "natural") e o reconhecimento do
status adulto (uma condigao "cultural"), a juventude tem sido
enxergada como uma condigdo universal, uma fase do
desenvolvimento humano que estaria presente em todas as
sociedades e momentos historicos. (FEIXA, 1999, p.16)%

Na desconstrugdo dessa ideia ja estabelecida em sociedades ocidentais, o
antropologo acrescenta:

Para que exista a juventude, devem existir, de uma parte, uma série
de condigbes sociais (por dizer, normas, comportamentos e
instituicbes que diferenciem os jovens de outras faixas etarias) e, de
outra parte, uma série de imagens culturais (por dizer, valores,
atributos e ritos associados especificamente aos jovens). (FEIXA,
1999, p.18)%°

Ou seja, assim como o historiador Gabriel Amato aponta ao trabalhar com as politicas
da ditadura brasileira para os jovens, a juventude deve ser analisada "como uma
categoria social, e ndo como um fenémeno universal e ahistorico" (AMATO, 2023,
p.27). A condigdo juvenil criada é fruto das construgdes culturais dos sujeitos
histéricos. E importante ter em mente isso pois a nogdo de quadrinhos infantis, juvenis
ou adultos ndo sdo uma novidade na década de 1980, quando Corto Maltese é
lancado no Brasil, mas as transformag¢des sociais dos periodos trazem novidades
para esses conceitos, transformando-os internamente e fazendo com que as historias
também se tornem um produto cultural que constréi a percepgéo da condi¢ao infantil,
juvenil e adulta. Por isso mesmo encontramos o seguinte tipo de conteudo na midia
e devemos ter sobre ele uma percepcéo critica:

Marcelo Alencar, 23 anos, editor de revistas adultas da Abril, lembra

que "até 1986 ou 87, o mercado de quadrinhos adultos n&o existia

mesmo, a excec¢do de alguns albuns da Cedibra, L&PM e Martins
Fontes, todos de qualidade." (TRINDADE, Jornal do Brasil, 6/1/1990).

% No original: Entendida como la fase de la vida individual comprendida entre la pubertad fisiolégica
(una condicion "natural") y el reconocimiento del estatus adulto (una condicion "cultural"), la juventud
ha sido vista como una condicién universal, una fase del desarrollo humano que se encontraria en
todas las sociedades y momentos historicos.

% No original: Para que exista la juventud, deben existir, por una parte, una serie de condiciones
sociales (es decir, normas, comportamientos e instituciones que distingan a los jovenes de otros grupos
de edad) y, por otra parte, una serie de imagenes culturales (es decir, valores, atributos y ritos
asociados especificamente a los jovenes).
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Em um rapido exemplo, podemos contestar a afirmag&o. Gongalo Junior descreve
que, em 1954, semanas apos a divulgagao da adogao de um codigo de ética por parte
das editoras nos EUA, Adolfo Aizen coloca no canto superior esquerdo de suas
publicacdes uma classificacdo que se dividia em cinco faixas etarias: "para criangas",

"para maiores de treze anos", "para mogas e rapazes", "para adultos" e "para todas
as idades" (JUNIOR, 2004). A classificagdo pode soar um pouco confusa e €&, pois,
mesmo dentro de um universo editorial, as no¢des das fases da vida juvenil ainda nao
eram tdo claramente traduzidas em periodos etarios. A disputa judicial em torno do
termo "juvenil" das revistas Suplemento Juvenil e o Globo Juvenil na década de 1930
demonstra que o termo estava em 