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“a narrativa esta ai, como a vida”
Roland Barthes

“Todos nos nascemos

como contadores de historias.
Nossa voz interna conta

a primeira historia que ja ouvimos.”
Kamand Kojouri



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar, discursivamente, Quarto de Despejo: diario de uma
favelada (2000 [1961]) e Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961) de Carolina
Maria de Jesus, buscando identificar, por meio sequéncias discursivas, efeitos de sentido sobre
“subalternidade” ¢ sobre “esperanga” que emanam desses livros-diarios, considerando a
condicdo de producéo desses escritos. Atrelado a narrativas de vida, esta dissertagdo buscou
ainda investigar como o sujeito discursivo caroliniano discorre, principalmente, sobre si
mesmo, engendrando o narrar-se dessas obras. Como aporte teorico, escolheu-se a Analise de
Discurso francesa materialista, com base no referencial tedrico-metodolégico de Michel
Pécheux (1997a, 1997b, 2014, 2015) e Orlandi (2006, 2015), considerando, neste estudo, a
relacdo do sujeito com a lingua, com a histdria e com a ideologia. Trata-se de uma pesquisa de
natureza bésica, bibliografica, com orientacdo exploratéria. Para compor este corpus,
escolheram-se sequéncias discursivas, obtidas por meio de recorte e selecdo de trechos de
Quarto de Despejo (2000 [1960]) e de Casa de Alvenaria (1961), de modo a compreender como
os efeitos de sentido de subalternidade e de esperanca estdo presentes nos discursos de Carolina
e como isso serve de base para que o sujeito discursivo e o sujeito-narrador construam o narrar-
se. As analises indicaram que os discursos presentes neste trabalho puderam ser inseridos dentro
da concepgdo de “subalternidade” e de “esperanga”, efeitos de sentido encontrados na narrativa
caroliniana, e que os discursos ndo se prendem em sua literariedade, mas provém de diferentes
posicBes assumidas, essas tomadas de acordo com suas formacdes discursivas, dependendo de

fatores externos a lingua.

Palavras-chave: Andlise de Discurso; Carolina Maria de Jesus; Casa de Alvenaria; Narrar-se;

Quarto de Despejo.



ABSTRACT

This paper intent to analyze, discursively, Quarto de Despejo (2000 [1960]) (The Trash Room)
and Casa de Alvenaria (1961) (I'm Going to Have a Little House) from Carolina Maria de
Jesus, searching for identify, through discursive sequences, effects of meaning on "subalternity™
and "hope" that emanate from these diaries, considering the condition of production of these
publications. Linked to life narratives, this dissertation aimed to investigate how the Carolinian
discursive subject discourses, mainly, about himself, engendering the narration of these
analyses. The French Discourse Analysis was chosen, based on the theoretical-methodological
framework of Michel Pécheux (1997a, 1997b, 2014, 2015) and Orlandi (2006, 2015),
considering, in this study, the relationship of the subject with language, history and ideology.
This is a basic, bibliographical research with an exploratory orientation. To compose the
analyses of this corpus, discursive sequences were selected from Quarto de Despejo (2000
[1960]) (The Trash Room) and Casa de Alvenaria (1961) (I'm Going to Have a Little House)
to understand how subalternity and hope are present in discourses of Carolina and how this
serves as basis for the discursive subject and the subject-narrator to construct the narration. The
analyses indicated that the discourses present in this corpus could be inserted within the
conception of "subalternity” and "hope", meaning effect in Carolinian narrative, and these
discourses are not linked to their literariness, but come from different positions assumed, these

taken according to their discursive formations, depending on factors external to the language.

Keywords: Discourse Analysis; Carolina Maria de Jesus; I’'m Going to Have a Little House;

The Trash Room; Self-narrative.
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1. INTRODUCAO

As pesquisas sobre narrativas de si vém ganhando espaco na contemporaneidade,
principalmente por se ligarem a estudos que abordam os sujeitos em sociedade. Segundo Arfuch
(2010, p. 15), “os métodos biograficos, os relatos de vida, as entrevistas em profundidade
delineiam um territorio bem reconhecivel, uma cartografia da trajetoria individual sempre em
busca de acentos coletivos”. Nesse sentido, tentar compreender a coletividade a partir da anélise
de um relato (auto)biogréafico implica considerar as relaces socio-historico-ideoldgicas que se

conectam aos discursos dessas composicoes.

Conforme Delory-Momberger (2016, p. 136), as abordagens relacionadas a autobiografia estao
organizadas em um nucleo “de constitui¢do individual (de individuacao), de construcéo de si,
de subjetivagdo” que interagem com 0s processos interpessoais € com o universo social. Dessa
forma, buscar os possiveis significados de escritos autorreferenciais é indagar sobre os efeitos
de sentido, sobre o uso da lingua(gem) que é utilizado nessas publicacdes, sobre 0s discursos
gue emanam dessas subjetividades, sobre as projecoes existentes. Afinal, as vivéncias que sdo
refletidas por meio da linguagem permitem mostrar que “as experiéncias pessoais Sao
tipicamente caracterizadas por algum tipo de representacdo que o individuo tem de si mesmo:
sd0 minhas experiéncias pessoais Unicas, mesmo quando eu as compartilho parcialmente com
outros.” (Van Dijk, 2012, p. 105).

Dessa forma, ao transpor esses fatos na forma de narrativas de si, 0 sujeito representa, a0 mesmo
tempo que profere discursos, os quais sdo concebidos como “pratica de linguagem: com o
estudo do discurso observa-se o homem falando” (Orlandi, 2015, p.13). No entanto, como o
dizer é dialdgico, o discurso pode ser estudado, analisado, mostrando os diferentes efeitos de
sentido que a esse discurso podem ser associados, pois tais implicacdes incidem sobre posicdes
imaginarias, o que é simbolico. Assim, conciliar um estudo que aborde narrativas do eu (ou de
si) e a discursividade € possivel porque ambas sé&o a utilizacdo da linguagem e estdo imbricadas
com fatores sociais. Se, conforme a supracitada premissa de Delory-Momberger, ha essa
interacéo, para a Analise de Discurso, a linguagem ¢é concebida “como mediagao necessaria

entre o0 homem e a realidade natural e social.” (Orlandi, 2015, p. 13).

Considerando Quarto de Despejo: diario de uma favelada (2000 [1960]), de agora em diante

apenas Quarto de despejo (ou QD), e Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961),
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doravante Casa de Alvenaria (ou CA), (1961) como producgdes inseridas nas narrativas de si,
este estudo procurou analisar os discursos presentes nelas. As obras de Carolina Maria de Jesus
incluem diarios, antologias e romances. Quarto de Despejo (1960) foi o livro que a divulgou,
mas, mesmo diante de seu sucesso editorial, com mais de 100 mil exemplares vendidos em um
ano, Carolina é pouco conhecida. Outras publica¢des da autora sdo Casa de Alvenaria (1961),
Pedacos de Fome (1963) e Provérbios (1963), com maior parte langada postumamente: Diério
de Bitita (1977), Um Brasil para brasileiros (1982), Meu estranho diario (1996), Antologia
Pessoal (1996), Onde Estaes Felicidade (2014), Meu sonho € escrever: contos inéditos e outros
escritos (2018).

Para Nascimento (2020, p. 13-14), Casa de Alvenaria (1961) ndo repetiu 0 mesmo fenémeno
de Quarto de Despejo porque o reconhecimento de Carolina nio incidia em “seu valor literario
e sua importancia historico-social, mas resultou de uma espécie de curiosidade antropolégica
acerca da ‘favelada’”. Assim, abordar Casa de Alvenaria € ndo somente enaltecer as outras
producdes de Carolina, fomentando a discussdo sobre a relevancia de suas obras, mas também
tentar romper o silenciamento existente sobre seus trabalhos. Além disso, pelo fato de esses
dois primeiros livros carolinianos constituirem narrativas de si, eles imbricam-se com o0s

recentes estudos sobre autobiografias.

Embora Quarto de Despejo [1960] tenha recebido consideravel sucesso comercial, sendo o
livro mais exitoso de Carolina, muitas obras continuam desconhecidas e, outras, inclusive,
seguem sem publicagdo. Por mais que temas como negritude e feminismo na literatura
ganharam destaque na contemporaneidade, Carolina continua distante do canone feminino.
Basta percorrer alguns livros didaticos de lingua portuguesa, por exemplo, para perceber que
Carolina ndo é uma escritora reverenciada. A auséncia dessa autora mineira entre 0s canones
fomentou este estudo, pois permite refletir o motivo pelo qual Carolina ndo ocupa, ainda, seu
espaco tdo merecido. Por exemplo, ela ndo aparece em alguns livros indicados pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD), que “é o mais antigo dos programas voltados a
distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica de ensino brasileira e iniciou-se,
com outra denominacdo, em 1937. Ao longo desses 80 anos, o programa foi aperfeicoado e teve

diferentes nomes e formas de execucdo”. (Brasil®, 2023).

! BRASIL, Ministério da Educacio. Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educac&o. Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD). Disponivel em: https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas/programas/programas-do


https://www.gov.br/fnde/pt-br
https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do%20livro#:~:text=O%20que%20%C3%A9%3F,de%20educa%C3%A7%C3%A3o%20b%C3%A1sica%20do%20Pa%C3%ADs
https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do%20livro#:~:text=O%20que%20%C3%A9%3F,de%20educa%C3%A7%C3%A3o%20b%C3%A1sica%20do%20Pa%C3%ADs
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Pensar que Carolina ndo se configura dentro do modelo padrdo de escritora faz-nos pensar,
justamente, que sua literatura atraiu, erroneamente, os leitores apenas por “ser exotica”, isto €,
produto de uma catadora e moradora da favela. Portanto, a forma como Carolina ainda é

concebida merece discusséo, na tentativa de romper essa visao estereotipada.

Ainda que algumas iniciativas tenham por objetivo evidenciar Carolina e suas obras, tais como
a do Instituto Moreira Sales? (IMS), muitos estudantes tém o primeiro contato com a leitura e
com as obras literérias apenas na escola, onde o livro didatico € um recurso importante para o
ensino-aprendizagem, tanto para os professores quanto para os alunos, sendo esse, portanto, um

espaco que deve considerar a importancia das obras de Carolina.

Quanto as abordagens sobre Carolina Maria de Jesus (CMJ), na década de 1990, aumentaram-
se 0s estudos sobre a escritora. José Carlos Sebe Bom Meihy, seu bidgrafo mais conhecido,
publicou Cinderela Negra: a saga de Carolina Maria de Jesus (1994), juntamente com Robert
M. Levine. Em 1996, Meihy organizou a publica¢do de um conjunto de poemas carolinianos,
intitulado Antologia pessoal. No ano de 2017, Tom Farias lancou Carolina: uma biografia,

evidenciando os motivos que fizeram certas obras de Carolina ndo serem publicadas.

Said Leonardo Diaz Saenz (2020), com a tese La representacion de si mismo y el otro: una
lucha por el reconocimiento a partir de la representacion del marginal, analisa as obras Rua
(1961), livro de poemas escrito por Guilherme de Almeida, e Quarto de Despejo: diario de uma
favelada (1960), ambas produzidas na década de 1960, na cidade de Séo Paulo. Esse
pesquisador discute a praxis presente em cada um desses livros, implicando a representacdo dos

autores desses dois livros com o0 outro e consigo mesmo.

livro#:~:text=0%20que%20%C3%A9%3F,de%20educa%C3%A7%C3%A30%20b%C3%A1sica%20d0%20Pa
%C3%ADs. Acesso em 23 jun. 2023.

2 «A exposicdo Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para os brasileiros é dedicada a trajetdria e a producio
literaria da autora mineira que se tornou internacionalmente conhecida com a publicacdo de seu livro Quarto de
Despejo, em agosto de 1960. Tem como objetivo apresentar sua producdo autoral que incluiu a publicagdo, em
vida, de outras obras. [...] Protagonista importante da historia do Brasil, embora invisibilizada muitas vezes,
Carolina tem um papel particularmente significativo para a historia da populagdo negra brasileira. A exposicao
apresenta a autora como uma intérprete imprescindivel para compreender o pais. [...] O acervo de Literatura do
Instituto Moreira Salles tem sob seus cuidados dois manuscritos de Carolina Maria de Jesus — intitulados Um
Brasil para os Brasileiros — e seu disco com composigdes proprias, também chamado Quarto de Despejo. Eis 0
ponto de envolvimento e de partida do IMS na elaboragao da ideia.” Fonte: https://ims.com.br/exposicao/carolina-
maria-de-jesus-ims-paulista/. Acesso em 23 jun, 2023.



https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do%20livro#:~:text=O%20que%20%C3%A9%3F,de%20educa%C3%A7%C3%A3o%20b%C3%A1sica%20do%20Pa%C3%ADs
https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do%20livro#:~:text=O%20que%20%C3%A9%3F,de%20educa%C3%A7%C3%A3o%20b%C3%A1sica%20do%20Pa%C3%ADs
https://ims.com.br/exposicao/carolina-maria-de-jesus-ims-paulista/
https://ims.com.br/exposicao/carolina-maria-de-jesus-ims-paulista/
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Gilmar Jose Penteado (2018), com a tese Estética da vida no limite: autenticidade, ponto de
vista interno, testemunho e valor literario em Quarto de Despejo (diario de uma favelada),
Doutorado em Letras, na area de concentracdo Estudos de Literatura, busca compreender a
estética presente em Quarto de Despejo, na tentativa de atribuir valor literario a obra. Suelen
Wanderley Oliveira (2021), com a dissertagdo Uma analise discursiva da escrevivéncia de
Carolina Maria de Jesus na obra Quarto de Despejo, analisa como a representatividade da
mulher negra se insere dentro da literatura negra-feminina, e como também esta construida a
sua referenciacdo, pois esse Ultimo processo impacta a forma na qual a escritora representa a si
mesma em Quarto de Despejo. Para isso, a pesquisadora utiliza recortes da obra, tendo como
referencial tedrico a Andlise Critica do Discurso (ACD). Ainda que essa pesquisa utilize a
analise discursiva, sua corrente teorica e seu enfoque sao diferentes: nela, é usada a ACD e o

estudo centraliza-se na escrita afro-feminina.

Daniela Almeida de Nascimento (2020) em sua dissertacdo de mestrado em Estudos Literarios
da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” e Macksa Raquel Gomes Soares
(2020), em sua dissertagcdo de mestrado em Letras da Universidade Estadual do Maranhéo,
abordam tanto a escrita de si como a autobiografia presentes nas obras da escritora de Quarto
de Despejo. No entanto, a primeira dissertacdo retrata a recepcdo literaria dos livros de Carolina
Maria de Jesus, considerando a perspectiva racial e a escrita subalterna, dando pouca
profundidade a Analise de Discurso. A segunda discorre sobre Carolina com foco nas nocdes
de identidade e prioriza teméticas negras, femininas e coloniais. Nesse ultimo trabalho,

entretanto, a autora reserva apenas um topico para tratar discursivamente das obras carolinianas.

Aline Arruda (2015), por sua vez, em sua tese Carolina Maria de Jesus: projeto literario e
edicdo critica de um romance inédito, do Doutorado em Literatura brasileira da Universidade
Federal de Minas Gerais, procurou investigar a diversidade de géneros nas obras de Carolina,
sob a perspectiva de um projeto literario, tecendo relagdes com a edicdo critica do inédito

romance Dr. Silvio.

Ja Fernanda Rodrigues de Miranda (2013), em sua dissertacdo de mestrado em Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa da Universidade de Sdo Paulo, Os caminhos
literarios de Carolina Maria de Jesus: experiéncia marginal e construgdo estética, aborda os

percursos de Carolina sob a experiéncia marginal e sua constituicdo estética. Segundo esse
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estudo, os moradores da favela onde residia a escritora eram rotulados como “pessoas que a
sociedade paulista considerava marginais.” (Miranda, 2013, p. 16). A propria Carolina define,
em seu primeiro livro, o que é ser marginal, mas ela ndo se identificava com a vivéncia na
favela, buscando, por meio da escrita, ascender socialmente e migrar desse local. Alem disso,
defende-se que Quarto de Despejo é uma obra literaria “no sentido amplo do termo: de um
pensamento elaborado com contornos estéticos, em que forma e conteudo, texto e contexto,

constituem uma dic¢do narrativa propria.” (Miranda, 2013, p. 19-20).

Consideramos importante ressaltar que, para Elisangela Lopes?®, a visibilidade de Carolina ap6s
a publicacdo de Quarto de Despejo fez surgir dlvidas sobre a autenticidade do livro, atribuindo
sua autoria ao jornalista Audalio Dantas. A pouca importancia dada a Carolina e a resisténcia
em reconhecé-la como autora levaram-na ao “desprezo cultural ¢ social e a producéo literaria
de Carolina Maria de Jesus permanece desconhecida diante do grande publico.” (Lopes, s.n.t.
p. 3). Esses trabalhos séo importantes, para esta pesquisa, porque discorrem sobre Carolina
Maria de Jesus, aumentando a fortuna critica acerca dessa autora. Além disso, tais estudos
mostram sua propria relevancia ao trazer reflexdes sobre os discursos carolinianos, sobre sua
escrita e sua representatividade, abordando temas como racismo, subalternidade, autobiografia

e a narrativa nas obras de Carolina.

Durante o levantamento bibliografico, observou-se que, embora alguns trabalhos delineiem a
Anélise de Discurso, como é o caso de Buranelli (2021), a maior parte deles se inscreve no
campo da Literatura ou tentam legitimar Carolina como escritora literaria (Almeida, 2020;
Lapa, 2020; Oliveira, 2019; Santos, 2021, que mescla Literatura e Historia Publica; Rezende,
2019; Rodrigues, 2020; Siniscalchi Jr, 2020; Vieira, 2021). Além disso, pesquisas recentes
sobre Carolina se inscrevem em outras areas ou tematicas, tais como a tese de Rosa (2020), a
qual aborda Quarto de Despejo e sua relagdo com trabalho e sociedade; Pimenta (2021), que
concentra sua pesquisa na Psicologia, e Dorneles (2020), que aborda a formagé&o de professores
em uma perspectiva discursiva. Portanto, ainda que certos estudos reflitam a importancia dos
discursos carolinianos, sdo poucos 0s que abordam a narrativa de Carolina Maria de Jesus

especificamente a luz da Analise de Discurso.

3 Publicacéo disponivel em <http://www.letras.ufmg.br/literafro/29-critica-de-autores-feminios/1025 denuncia-e-
reflexao-no-quarto-de-despejo-elisangela-lopes> Acesso em: 06 mar. 2022.
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E nessa perspectiva que nossa pesquisa se insere e entende que discorrer sobre Carolina Maria
de Jesus é poder abordar vérias qualidades pertencentes a uma Unica pessoa: mulher, negra,
mée e escritora. No entanto, € também poder refletir e discutir sobre as mazelas da vida que a
cercaram em sua sociedade e em seu tempo: pobreza, racismo, machismo, desigualdade e

exclusdo social.

Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento, interior de Minas Gerais, em 1914. Viveu sua
infancia junto a sete irmaos e ndo concluiu o segundo ano do Ensino Fundamental. Entretanto,
0 gosto pela literatura fez um horizonte de esperanca surgir diante dela. Em meio a varios
infortanios, Carolina muitas vezes se viu sozinha, praticamente abandonada, mas encontrou na
companhia da leitura e da escrita um alicerce para poder (sobre)viver. Narrando a prépria vida,

registrou os acontecimentos em cadernos que encontrava no lixo, usando-o0s como diarios.

Quarto de Despejo [1960] origina-se a partir da publicacdo de vinte diarios, recortados e
editados pelo jornalista Audalio Dantas, nos quais Carolina abordou o proprio cotidiano na
favela do Canindé entre julho de 1955 e janeiro de 1960. Casa de Alvenaria (1961), é a
continuacdo dos diarios, datados entre 05 de maio de 1960 e 21 de maio de 1961, que descrevem
amigracdo da favela e narram os fatos diante da nova condi¢éo social. Segundo a propria autora,
0 objetivo de relatar os acontecimentos em Quarto de Despejo foi expor os fatos ocorridos e
publica-los em uma espécie de livro-denuncia: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei
de citar tudo o que aqui se passa.” (Jesus, 2000, p. 17). Para Carolina, a escrita proporcionaria
0 t&o sonhado reconhecimento como escritora, e, com o resultado das vendas das obras, seria
possivel deixar a favela, lugar insalubre, indigno a vivéncia humana, segundo a percepcdo da
prépria autora (Jesus, 2000).

Para o jornalista que descobriu Carolina, Quarto de Despejo é uma “lirica narrativa do
sofrimento do homem relegado a condi¢do mais desesperada e humilhante da vida” (Dantas,
2000, p. 4). De acordo com ele, ninguém teria tanta intimidade para narrar sobre a favela se ndo
tivesse vivido nela, ou seja, os relatos da obra sdo feitos a partir da visdo interna desse ambiente.
Por outro lado, a escrita que originou a segunda obra possui uma abordagem diferente: “Casa
de Alvenaria é depoimento tdo importante quanto “Quarto de Despejo” [...] Em certos

aspectos, € um livro mais fascinante” (Dantas, 1961, p. 5, grifos do autor).
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Dessa maneira, o efeito provocado pelo segundo livro é fruto da nova narrativa: nela ha mais
énfase a alegria, em contraste com o sofrimento exacerbado presente em Quarto de Despejo.
Em um dos relatos de Casa de Alvenaria, quando Carolina visita o Rio de Janeiro, viagem
provocada pela fama, a autora registra um acontecimento simbdlico, contrastando-o com a vida
passada de fome e miséria: “Os filhos ficaram admirados quando viu [sic] as frutas, manteiga.
A Vera sorria quando os nossos olhares cruzavam. Nés agora somos ricos.” (Jesus, 1961, p.

73).

Escritos em primeira pessoa, os dois livros-diarios de Carolina retratam sua vida
autobiograficamente. Segundo Barthes (2001), ndo ha histéria sem narrativa. Esta integra os
diferentes povos, culturas e classes sociais; ela pode ser distinta entre a humanidade e até
mesmo oposta. A narrativa € uma sucessao de fatos e de acontecimentos, reais ou ficticios,
determinada pela dimensédo espaco-temporal, cujo narrador escolhe o contetido a ser exposto
(Pellegrini, 2003). Nesse sentido, 0 narrar-se € o tipo de narrativa do eu, é aquela em que o
enunciador fala a partir de si mesmo, podendo abarcar a autobiografia propriamente dita até
outros géneros autobiograficos. Ela caracteriza-se por ser relatada mediante as proprias
percepcdes e experiéncias de um individuo, feita por meio da identidade (Ricoueur, 2014), da
historia de quem a conta e, assim, legitima o poder da subjetividade.

Nesse sentido, cremos que compartilhar a intimidade, por meio dos relatos é fazer um convite
para adentrar no universo do enunciador, para conhecer sua vida; é fazer o uso das palavras
com diferentes intencionalidades, permitindo realizar representacdes que criem diferentes
efeitos de sentido. Por conseguinte, os discursos ndo se estacionam em um Unico efeito
percebido ou pretendido, mas, por exemplo, podem ser usados para argumentar, ou seja, Sao
também uma estratégia retdrica para convencer o interlocutor. Essa tentativa de convencimento
permite que o outro saiba, com base em fatos testemunhados, a vida do enunciador. No caso de
Carolina, sua narrativa mostra nao apenas o cotidiano, mas também exp0e a estrutura interna
da favela e a subjetividade da narradora — seus desejos, anseios e frustragdes. Assim, a
discursividade ganha diferentes proporcbes, sendo compreendida, por exemplo, como
dendncia, esperanca ou resisténcia, pois “o lugar do qual fala o sujeito é constitutivo do que ele
diz” (Orlandi, 2015, p. 37). Esse espaco estabelece uma espécie de relacdo de forcas, mas que
sO funciona segundo seu aspecto imaginario, isto €, conforme as projecdes imaginarias que sao

emanadas, perpassando o lugar do sujeito para a posi¢do do sujeito. Além disso, segundo
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Pécheux (2014), ao tomar a palavra, o0 sujeito se inscreve em diferentes formagdes discursivas.
E a partir disso que os sentidos emanam, pois 0

discurso se constitui em seus sentidos porque aquilo que o sujeito diz se inscreve em
uma formacdo discursiva e ndo outra para ter um sentido e ndo outro. Por ai podemos
perceber que as palavras ndo tém um sentido nelas mesmas, elas derivam seus sentidos
das formagdes discursivas em que se inscrevem. (Orlandi, 2015, p. 41).

Portanto, partimos do pressuposto de que os discursos carolinianos instauram-se a partir dessas
formac0es para que possam significar. Ao longo das andlises, essa inter-relagéo serd mostrada.
Ressaltamos, todavia, que, embora a Analise de discurso francesa prefira utilizar o termo
“discurso”, pode-se estabelecer uma pequena semelhanca entre essa corrente e a teoria
bakhtiniana: a necessidade de relacionar o dizer a outros dizeres, a outros ja-ditos. No entanto,
apenas essa inter-relacdo nédo é suficiente, sendo necessario, também, relacionar esses ditos a
sua exterioridade. Segundo Pécheux (2014, p.146):

O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposigéo etc., ndo existe “em

si mesmo” [...] [ele] é determinado pelas posigdes ideoldgicas colocadas em jogo no
processo socio-histérico no qual as palavras, expressdes e proposi¢des sdo produzidas.

Essa assercdo enfatiza que é necessario observar as condi¢cdes de producdo em que os discursos
foram produzidos para que os sentidos se manifestem. Durante a construcao de sentido, essas
posicdes ideoldgicas ficam evidentes, pois podem remeter e serem remetidas a diferentes
formag@es ideoldgicas dos interlocutores.

Admitindo a escrita caroliniana como préatica de linguagem, € possivel efetuar sua analise
discursiva e verificar quais os seus efeitos de sentido que emergem nas/das narrativas, pois 0
dizer ndo € propriedade particular de um individuo. As palavras ndo nos pertencem, mas seus
sentidos sdo atribuidos pela dimenséo da histéria e da lingua (Orlandi, 2015, p. 30). Prestigiar
as producdes de Carolina Maria de Jesus, muitas vezes rotulada como periférica, incita a
reflexdo sobre quem estd autorizado a escrever, reconhecendo a importancia dessas
publicacdes. Além disso, acredita-se que dar visibilidade & autora € um modo de ressaltar o

valor dos diferentes grupos sociais e de seu papel para a construgédo da sociedade.
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Carolina Maria de Jesus, devido a seu legado construido como escritora, figura-se como um
caso emblematico na literatura brasileira. A autora foi capaz de registrar e transpor para as
paginas de Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961) a realidade vivida por uma
mulher negra, periférica, mas teve a capacidade de retratar a realidade de uma massa social
minoritaria. Diante disso, analisar, discursivamente, essas duas obras carolinianas é oferecer
suporte a vérias interpretacdes sobre a condicdo feminina e favelada no recorte sincrénico da
historia brasileira da década de 1950 e do ano de 1960, mostrando a relevancia desse estudo.
Assim, ndo pretendemos ratificar a concepcao de que Carolina deve ser reconhecida como uma
escritora subalterna ou desprovida de estética literaria, mas elucidar como as suas reflexdes
pessoais, encontradas nos dois livros-diarios analisados, auxiliam a compreensdo de sua
intimidade e de parte das relacBes sociais no periodo relatado, permitindo observar que a

narrativa caroliniana evidencia diferentes efeitos de sentido.

Dessa forma, o iminente estudo pretende explanar como a narrativa de Carolina Maria de Jesus
estd organizada e como os relatos presentes em Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria
(1961) se relacionam com a lingua, com a histéria, com a ideologia; portanto, com a conjuntura
social do periodo observado. Espera-se que esta pesquisa possa trazer contribui¢cdes importantes
para a Analise de discurso, para os futuros estudos sobre narrativa de si e que também possa
resgatar a memoria de Carolina Maria de Jesus. E importante esclarecer que este trabalho
respeita fielmente a linguagem escrita da autora. Por isso, nos trechos citados, serdo encontrados
desvios gramaticais que ndo estdo em consonancia com a norma padrdo, mas que foram
mantidos por representarem ou caracterizarem legitimamente a materialidade discursiva em

estudo.

Esta pesquisa tenta, portanto, responder ao seguinte problema: que efeitos de sentido de
subalternidade e esperanca emergem na/da materialidade linguistica dos livros-diarios Quarto
de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), de Carolina Maria de Jesus, e a que formagdes

discursivas e ideoldgicas esses efeitos se filiam, dando suporte ao narrar-se?

O presente estudo considera o discurso um rico instrumento para estudar a vida de um individuo
em sua inter-relacdo com a sociedade, pois “o discurso constitui um objeto proprio enquanto
materialidade especifica da ideologia e que tem, por sua vez, a lingua como sua materialidade
especifica” (Guimarées; Orlandi, 2006, p. 151).
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Acredita-se que a analise discursiva dos relatos pessoais de Carolina, descritos em Quarto de
Despejo (2000 [1960]) e em Casa de Alvenaria (1961), possa revelar diferentes significados,
mostrando de que forma a narrativa se estrutura e como constroi efeitos de sentidos, tanto os
pretendidos pela escritora-narradora quanto os interpretados, pois a AD é um “gesto de
interpretagao” (Orlandi, 2015). Nesse contexto, 0 objetivo geral desta pesquisa consiste em
analisar, discursivamente, os livros-diarios Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria
(1961), de Carolina Maria de Jesus, buscando identificar que efeitos de sentido de
subalternidade e de esperanca emergem na/da materialidade linguistica dos livros-diarios
Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), de Carolina Maria de Jesus.

Para isso, pretendemos como objetivos especificos:

e Identificar as condi¢Oes de producdo desses discursos, considerando sua historicidade e
sua materialidade discursiva;

e Descrever e interpretar como foram construidos os discursos sobre subalternidade e
sobre esperanga;

e Listar os efeitos de sentido de subalternidade e de esperanca que emergem nos/dos
livros, observando como o sujeito-narrador tece o narrar-se, e a que formacOes

discursivas e ideoldgicas esses efeitos se filiam, dando suporte ao narrar-se.

Este trabalho se organiza em cinco capitulos. O primeiro apresenta um panorama geral deste
estudo, incluindo o problema e os objetivos da pesquisa. O segundo apresenta o arcabouco
tedrico que fundamenta nossas analises. O terceiro descreve a classificacdo desta pesquisa,
assim como a metodologia empregada. O quarto versa sobre a analise das obras que constituem
0 corpus da dissertacdo, além de expor a interpretacdo de dados. O quinto apresenta as

considerac0es finais, seguidas pela lista de referéncias consultadas.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Este capitulo apresenta a base tedrica em que se insere a pesquisa desta dissertacdo, a
delimitacdo do campo tedrico da Anélise de Discurso e seus principais conceitos, além de uma

abordagem sobre narrativa de si.

2.1 A Andlise de Discurso e seu objeto

Na atualidade, a Analise de Discurso é uma area do saber que comporta “uma variedade de
diferentes enfoques no estudo de textos, desenvolvida a partir de diferentes tradi¢Ges tedricas e
diversos tratamentos em diferentes disciplinas.” (Gill, 2002, p. 244). Uma vez que esse campo
teorico é interdisciplinar e esta atrelado a diferentes correntes, é preciso elucidar que esta
pesquisa se filia a vertente materialista. Desse modo, adota-se como dispositivo teérico a
Anélise de Discurso pecheutiana, que interconecta o materialismo histérico, a psicanélise — na

fase final, ou 3? fase da Analise de Discurso (AD) — e a linguistica.

O objeto da Analise de Discurso é o discurso, e este passa a ser considerado ndo como a lingua,
o0 texto ou a fala, mas é dependente de componentes linguistico para existir materialmente.
Michel Pécheux (2015, p. 214) define o discurso como

uma sequéncia linguistica de dimenséo variavel, geralmente superior a frase, referida
as condicBes que determinam a produgdo dessa sequéncia em relacdo a outros
discursos, sendo essas condi¢fes propriedades ligadas ao lugar daquele que fala e
aquele que o discurso visa, isto é, aquele a quem se dirige formal ou informalmente,
e a0 que é visado através do discurso.

Assim, o discurso é proferido por meio de condi¢bes de producdo estabelecidas. Essas
condi¢des sdo “o conjunto da descrigdo das propriedades relativas ao destinador, ao destinatario
e ao referente”. (Pécheux, 2015, p. 214).

A forma material da Analise de Discurso € linguistico-historica, pois a linguagem é constituida
por processos histdrico-sociais, 0 que implica dizer que é impossivel pensar na lingua(gem) e
no discurso sem considerar esses aspectos. Para a “a materialidade do discurso e do sentido,
diremos que os individuos sao ‘interpelados’ em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso)
pelas formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formagdes ideologicas que lhes

sdo correspondentes.” (Pécheux, 2014, p. 147, grifos do autor). Na AD materialista, o sujeito &
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descentrado, afetado pela ideologia e pelo inconsciente. Nesse processo, ocorre a constituicao
dos sujeitos, isto €, um assujeitamento:
[...] ainterpelagdo do individuo em sujeito de seu discurso se realiza pela identificagao
do sujeito com a formacdo discursiva que o domina, identificacdo na qual o sentido é

produzido como evidéncia pelo sujeito e, simultaneamente, o sujeito ¢ “produzido
como causa de si. (Pécheux, 2014, p. 238).

Para compreender 0s processos discursivos, é necessario distinguir sujeito empirico (individuos
bioldgicos) de sujeitos do discurso. No discurso, ha posi¢cdes que sdo ocupadas pelo sujeito
empirico, ou seja, pelo emissor, o qual é interpelado, transformando-se em sujeito do discurso.
Segundo Orlandi (2015, p. 47), o sujeito discursivo ¢ uma “posicdo que deve e pode ocupar
todo individuo para ser sujeito do que diz”. O modo como essa interpelagdo ocorre da-se “pela
identificacdo do sujeito com a formacdo discursiva que o domina, identificacdo na qual o
sentido ¢ produzido como evidéncia pelo sujeito e, simultaneamente, o sujeito ¢ ‘produzido
como causa de si’”. (Pécheux, 2014, p. 238) O processo de identidade/ identificacdo é um tipo
de cumplicidade entre os interlocutores, ou seja, entre o enunciador e “aquele a quem ele se
dirige, como condicdo de existéncia de um sentido da frase. Essa cumplicidade supde, de fato,
uma identificagdo do locutor, isto ¢, a possibilidade de pensar o que ele pensa em seu lugar.”
(Pécheux, 2014, p. 104-5) Além disso, Pécheux (2014) afirma que a identificacdo € o que faz
todo sujeito reconhecer a si mesmo como homem, mulher, ou ainda, como operério, chefe, por

exemplo, e 0 modo como esta sistematizada a relagdo com o que lhe representa.

Quanto a formacdo discursiva, ela pode ser compreendida como

[...Jaquilo que, numa formac&o ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posicao dada
numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina o que
pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um sermé&o, de um
panfleto de uma exposicdo, de um programa, etc.). (Pécheux, 2014, p. 147).

Portanto, sempre atrelada a formac6es ideoldgicas, a formacdo discursiva é l6cus no qual o
sentido se constitui, ou seja, ¢ a “sua ‘matriz’”. (Pécheux, 2014, p. 148). A constituicdo dos
individuos em sujeitos ocorre por meio da ideologia. Segundo Pécheux (2014, p. 146), a

ideologia é responsavel por fornecer as demonstragdes que fazem com que as pessoas percebam

0 que é um soldado, um operério um patrdo, uma fabrica, uma greve, etc., evidéncias
que fazem com que uma palavra ou enunciado “queiram dizer o que realmente dizem”
€ que mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem”, aquilo que chamaremos
o carater material do sentido das palavras e dos enunciados. (Pécheux, 2014, p.146).
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Urge esclarecer que a ideologia, nesse sentido, “ndo é vista como conjunto de representagdes,
como visdo de mundo ou como ocultacdo da realidade. N&o hé alias realidade sem ideologia.”
(Orlandi, 2015, p. 46). O que ocorre, no processo de interpelacdo do sujeito pela ideologia, é a
ilusdo da transparéncia da linguagem, com o apagamento presente (da lingua na histéria), o que
leva o sujeito a pensar que é a fonte de seu dizer. Para Orlandi (2015) e Pécheux (2014), a
linguagem, 0s sujeitos e 0s sentidos ndo sdo transparentes, cada um possui materialidade e
ambos séo constituidos em processos em que concorrem a historia, a ideologia e a lingua. Dessa

forma, a formacdo discursiva é o local onde o sentido se constitui.

Pécheux (2014, p. 148-149) propde a tese de que “toda formag¢do discursiva dissimula, pela
transparéncia do sentido que nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao ‘todo complexo
com dominante’ das formagdes discursivas, intricado no complexo das formagdes ideologicas”.
Além disso, nomeia-se de interdiscurso o “todo complexo com dominante” das formagdes

discursivas (doravante FDs). E caracteristico de toda FD

dissimular, na transparéncia de sentido que nela se forma, a objetividade material
contraditoria do interdiscurso, que determina essa formacéo discursiva como tal, A
objetividade material do discurso caracteriza-se por haver um ja-dito, que antecede o
discurso, desencadeando outros discursos, ou seja, “algo fala (ca parle) sempre
“antes”, subordinado ao complexo das formagdes ideologicas. (Pécheux, 2014, p.
149).

Desse modo, o sujeito ¢ assujeitado em “sujeito falante” pela sua respectiva FD. Assim, a
materialidade do discurso e do sentido é obtida a partir do momento em que existe a interpelacéo
das pessoas “em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formacdes discursivas que
representam ‘na linguagem’ as formagdes ideologicas que lhes sdo correspondentes.” (Pécheux,

2014, p. 147).

Outro conceito importante de Pécheux (2014, p. 243) é a forma-sujeito do discurso. Nela,

[...] coexistem, indissociavelmente, interpelacdo, identificacdo e producéo de sentido,
realiza 0 non-sens da producdo do sujeito como causa de si sob a forma da evidéncia
primeira. Estamos lidando com uma determinagdo que se apaga no efeito necessario
que ela produz sob a forma da relagdo entre sujeito, centro e sentido.

E por meio dessa forma-sujeito que existe a identificacdo do sujeito com a sua formagcéo

discursiva. Além disso, os processos discursivos envolvem a historia:
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[...] em cada momento histérico dado, as formas ideoldgicas nao se equivalem, e efeito
simulacéo-recalque que elas engendram néo é homogéneo: as formas que a “relagéo
imagindria dos individuos com suas condi¢des reais de existéncia” toma ndo sdo
homogéneas precisamente porque tais ‘“condi¢des reais de existéncia” sdo
“distribuidas™ pelas relagdes de producdo econdmicas, com os diferentes tipos de
contradicBes politicas e ideoldgicas resultantes dessas relagdes. Em um momento
historico dado, as “formas ideologicas” em presenca cumprem, de maneira
necessariamente desigual, seu papel dialético de matéria-prima e de obstaculo com
relagdo a producgdo com relagdo a producdo dos conhecimentos, a pratica pedagogica
e a pratica politica do proletariado. (Pécheux, 2014, p. 74).

Portanto, as palavras estao inscritas na histria porque elas possuem historicidade, o sentido

delas associa-se ao modo como elas circulam.

Embora a Andlise de Discurso francéfona trabalhe mais com o termo discurso do que com o
termo enunciagdo®, foi com a linguistica enunciativa que os estudos sobre o sujeito ganharam
espaco. Os créditos da teoria da enunciacao podem ser dados a Benveniste, mas as abordagens
sobre enunciado, enunciacdo e sujeitos sdo encontrados anteriormente em Bakhtin. Os
conceitos desse autor russo sao importantes porque permitem relacionar discursos e enunciados.
Para ele, “a linguagem ¢, por constitui¢do, dialdgica e a lingua ndo ¢ ideologicamente neutra e
sim complexa, pois, a partir do uso e dos tragos do discurso que nela se imprimem, instalam-se
na lingua choques e contradigdes.” (Barros, 2001, p. 34). Nessa perspectiva, a teoria bakthiniana
ressalta a importancia de se observar determinados fatores sociais para os estudos linguisticos,
permitindo o debate sobre a neutralidade da lingua. Assim, Pérez e Ayma (2015, p. 23, traducao
nossa) ressaltam que “a palavra, portanto, nunca ¢ neutra e nem individual, porque nédo é
possivel sendo através da interacdo social. Por sua vez, 0 expresso € vivéncia e ndo ha vivéncia
fora da encarnagdo do signo, que se encarrega precisamente de organizar a experiéncia.”® Dessa
forma, percebe-se que o uso da lingua esta associado ao modo como os sujeitos a utilizam em

sociedade.

4 Ainda que o termo “discurso” predomine, 0 proprio Pécheux utiliza a enunciagdo em Semantica e discurso —
Uma critica a afirmagéo do 6bvio (2014 [1975]), quando, por exemplo, discorre sobre sujeito da enunciagdo e
sujeito universal, e em outros trabalhos. Esse autor atesta a necessidade de “uma teoria ndo subjetiva da
constituicdo do sujeito em sua situacdo concreta de enunciador [...] sob a forma de um esboco descritivo dos
processos de enunciagdo” (Pécheux; Fuchs, 1997b, p.170).

® Traduc&o do espanhol: La palabra, por lo tanto, nunca es neutra ni individual, porque no es posible sino a través
de la interaccion social. A su vez, lo expresado es vivencia y no hay vivencia por fuera de la encarnacion signica,
gue se encarga precisamente de organizar la experiencia.
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Desse modo, a partir da consideragdo do discurso como “palavra em movimento” (Orlandi,
2015, p.15), sera possivel observar o funcionamento discursivo, com base nas andlises
efetuadas. Afinal, é no discurso que se pode observar a relacao entre 0s processos linguisticos
e os ideoldgicos (Branddo, 2004; Orlandi, 2015; Pécheux, 2015). Os sujeitos sdo
essencialmente constituidos por esquecimentos (Pécheux, 2014). Para a AD, o0 sujeito ndo é
pensado como centro e origem de seu proprio dizer (Orlandi, 2015); o processo de significacdo
desses dizeres esta ligado a exterioridade linguistica, ndo sendo um processo fechado: “o
sentido e o sujeito [...] escorregam, derivam para outros sentidos, para outras posicdes.”
(Orlandi, 2010, p. 51).

A linguagem, dessa forma, ndo se limita a comunicacdo, mas € um modo de interagir-se, um
produto social (Brandao, 2004); ela esta ligada a uma exterioridade, a qual envolve as pessoas.
Para que sejam localizadas as “regularidades da linguagem em sua produgdo”, a linguagem
deve ser relacionada a seu contetido extralinguistico (Orlandi, 2015, p. 14). Desse modo, a AD
visa a “lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando” (Orlandi, 2015, p.
14-15). Isso implica dizer que essa sustentacdo tedrica preconiza que a linguagem nédo é
transparente, mas concebe o texto em sua discursividade; o sentido, assim, ndo se prende a sua

literariedade.

Orlandi (2015) ressalta que, no exterior da lingua, existem diferentes posicdes (sociais,
politicas, ideoldgicas), o que permite reconhecer a presenca de distintos discursos e,
consequentemente, evidenciar uma diversidade relacionada a filiagdo ideoldgica dos individuos
e dos grupos sociais presentes em determinada sociedade. E dessa exterioridade que emergem
as relaces de forcas, pois releva-se a hierarquia social e a inscri¢do de um lugar socioideoldgico
determinado, ja que o sujeito toma a palavra a partir de sua localizacdo ideol6gica. Assim, 0s
discursos advém dessa posicdo ocupada pelos sujeitos (Pécheux 2015; Orlandi, 2015),

materializam-se e podem ser encontrados na parte exterior, nas enunciacdoes.

Segundo Gill (2002, p. 248), “as pessoas empregam o discurso para fazer coisas — para acusar,
para pedir desculpas, para se apresentar de maneira aceitavel etc. Realcar isto € sublinhar o fato
de que o discurso ndo ocorre em um vacuo social”. Analisar o discurso implica considerar a
exterioridade da lingua, ou seja, sua condi¢do de producdo porque o significado das palavras
ndo é imanente. A lingua ndo é transparente (Pécheux, 2014), pois ndo se separa de seu conteudo

ideologico: “ndo ha neutralidade nem mesmo no uso mais aparentemente dos signos (Orlandi,
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2015, p. 7). Portanto, a condicdo de producgdo é determinante sobre o sentido dos discursos, e,
para analis-los, é preciso considerar a lingua, a ideologia, a histdria e os sujeitos envolvidos
(Pécheux, 2014).

Por isso, € impossivel efetuar uma analise discursiva sem estabelecer conex&o entre discurso e
vida social: “A analise de Discurso ¢, necessariamente, a analise da lingua em uso. Desse modo,
isso ndo pode se restringir as descri¢cdes das formas linguisticas independentes das propostas
ou fungdes que essas formas sao designadas para servirem aos dominios humanos.” (Brown e
Yule, 1993, p. 01. Tradugdo nossa).® Assim como outros autores, Brown e Yule reiteram a
importancia de ndo se fixar exclusivamente em aspectos linguisticos, mas considerar o contexto

social que permeia os discursos, o que significa analisar a lingua em sua utilizacéo.

Portanto, o discurso deve ser entendido como os efeitos de sentidos produzidos entre 0s
locutores (Pécheux, 1997b); sendo um gesto sempre interpretativo, uma vez que o sentido das
palavras ndo se encontra prontamente nelas, mas € construido. Destarte, analisar a narrativa de
Carolina Maria de Jesus, observando o trabalho composicional da linguagem da escritora e a
condicdo em que os relatos foram produzidos, é buscar compreender os efeitos de sentido que
emergem em Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), relacionando-os aos temas

subalternidade e esperanca.

2.2 Narrativas de si

As narrativas de si sdo processos inscritos dentro da categoria histdria de vida. Baseando-se na
perspectiva etnossocioldgica, Bertaux (2010) preconiza que a narrativa de vida é a observagdo
da vida social e pode servir para a coleta de documentos humanos. Segundo esse autor, o termo
narrativa de vida, nas Ciéncias Sociais, ¢ oriundo de um modo peculiar de entrevista, “a
‘entrevista narrativa’, durante a qual um ‘pesquisador’ (que pode ser um estudante) pede a uma
pessoa, entdo denominada ‘sujeito’, que lhe conte toda ou parte de sua experiéncia vivida”.

(Bertaux, 2010, p. 15).

® Tradugdo nossa de “The analysis of discourse is, necessarily, the analysis of language in use. As such, it cannot
be restricted to the description of linguistic forms independent of the purposes or functions which those forms are
designed to serve in human affairs.”
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No entanto, neste trabalho, o emprego da expressao “narrativa de vida” ndo se limita a entrevista
dirigida, mas se estende a qualquer forma de narrativa em que seja possivel observar a vida
social de um individuo ou de um grupo deles. Com relacéo ao referencial tedrico adotado para
a pesquisa que se deseja realizar, as narrativas de si correspondem a um campo no qual esta
presente qualquer parte da historia de vida, desde que elas sejam feitas a partir do proprio sujeito
enunciador, em que o individuo toma a palavra tendo como referéncia a si mesmo. Dessa forma,
consideram-se como escrita do eu qualquer relato autobiogréafico. Partindo dessa premissa, as
narrativas de vida se ancoram com base na realidade social-historica (Bertaux, 2010). Por outro

lado, ao abordar as historias de vida, Arfuch (2013, p. 75) ressalta que

[...] a historia de vida se apresenta como uma multiplicidade de histérias, divergentes,
sobrepostas, de onde nenhuma pode aspirar a maior representatividade. E nisso nao
vale apenas para a autobiografia — que podera refazer-se varias vezes ao longo de uma
vida — como género reservado as ilustracdes deste mundo, sendo também para a
experiéncia cotidiana da conversagdo, esse lugar em que todos somos autobidgrafos.
Porgue ndo contamos sempre a mesma historia, ainda que evoquemos 0S mesmos
acontecimentos: cada vez, a situacdo de enunciagéo, o género discursivo escolhido e
0 outro, o interlocutor, irdo impor uma forma de relato que € a que, justamente, fara a
seu sentido.”(Traduc&o nossa, grifos da autora).

Assim, a representacdo existe a partir do momento em que o sujeito se dispde a falar de si
mesmo, (re)construindo um eu por meio da linguagem, pois essa narrativa passa a ser um
produto simbdlico. A projecdo da narrativa passa pela interferéncia da mente e se torna uma
representacdo, e nela o sujeito escolhe, seleciona, decide o contetdo a ser exposto. Essa imagem

ratifica a ilusdo de o sujeito ser o dono de seu dizer.

Lejeune (2008) diferencia a autobiografia de outras formas de narrativas do eu. Com foco nos
estudos autobiograficos, o autor parte da concepcao referencialista e afirma que a autobiografia
pode ser considerada como “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua
propria existéncia, com destaque para sua vida individual, em especial para a historia de sua

personalidade”. (Lejeune, 2008, p. 36). Porém, estendendo o conceito de pacto referencial para

7 Tradugdo nossa de: “la historia de una vida se presenta como una multiplicidade de historias, divergentes,
superpuestas, donde ninguna puede aspirar a la mayor representatividade. Y esto no s6lo es vélido para la
autobiografia — que podra rehacerse varias veces a lo largo de una vida — como género reservado a los ilustres de
este mundo, sino también para la experiencia cotidiana de la conversacion, ese lugar en el que todos somos
autobidgrafos. Porque no contamos siempre la misma historia, aunque evoquemos los mismos acontecimientos:
cada vez, la situacion de enunciacion, el género discursivo elegido y el otro, el interlocutor, impodran una forma
del relato que es la que, justamente, haré a su sentido.” Grifos da autora.
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além da autobiografia, a narrativa de vida deve se basear nessa mesma propositura indicada por

Lejeune (2008), na qual autor, enunciador e personagem imbricam no mesmo ser.

Problematizando o modo como as narrativas de si ganharam espaco nos ultimos anos, em
detrimento das obras confessionalmente ficcionais, como os romances, Bourdieu (2006, p. 183-
184), atesta que “falar de historia de vida é pelo menos pressupor — € iSS0 Ndo é pouco — que a
vida é uma histdria e que [...] uma vida é inseparavelmente o conjunto de acontecimentos de
uma existéncia individual concebida como uma histdria e o relato dessa historia.” Assim, para
falar de algo relacionado a histéria de vida, é necessario, como condi¢do, que o fato seja vivido
ou noticiado. Para Bourdieu (2006, p. 184), os relatos ancoram-se em uma sucessdo cronolégica

para que tenham sentido, isto é, sejam inteligiveis:

cabe supor que o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na
preocupacao de dar sentido, de tornar razodvel, de extrair uma légica ao mesmo tempo
retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo
relages inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente ou final, entre estados
sucessivos, assim constituidos em etapas de um desenvolvimento necessario.

Portanto, estamos entendendo que o relato e a sua consequente divulgacéo estdo ligados a acdo

do tempo e a légica que se estabelece na sucessao dos acontecimentos.

Como as narrativas de vida elencam uma categoria que engloba tanto as biografias como as
autobiografias, urge distinguir, ainda que brevemente, a espécie da subespécie. Nas biografias,
0 sujeito biografado ndo é o mesmo do sujeito narrador ou do sujeito autor, enquanto, nas
autobiografias, o sujeito narrador-enunciador e a personagem coincidem com o nome do autor
da obra (Lejeune, 2006). Fazendo um contraponto entre os conceitos de Bertaux (2010) e o
espaco (auto)biografico de Leonor Arfuch (2010), nas autobiografias ndo ha a necessidade de
0 sujeito ser interrogado por outrem para poder falar, mas esse sujeito toma a palavra a partir

de seu proprio desejo subjetivo de posicionar-se.

Assimilando determinados conceitos aristotélicos, Bruner (2004, p. 693) afirma que

A narrativa imita a vida, mas a vida também imita a narrativa. “Vida” nesse sentido ¢
0 mesmo tipo de construcéo da imaginagdo humana assim como a narrativa o é. Ela é
construida por seres humanos por meio do raciocinio ativo, pelo mesmo tipo de
raciocinio que construimos narrativas. Quando alguém conta a vida dele a vocé —e é
principalmente sobre isso que devemos falar — é sempre uma realizagdo cognitiva ao
invés de algo nitido dado de modo univoco. No fim, isso é realizagdo narrativa. N&o
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ha algo psicologicamente como "a propria vida". Pelo menos, é uma conquista seletiva
de recordagdo de memoria; além disso, contar a vida é uma faganha interpretativa.
Filosoficamente falando, é dificil imaginar ser um realista ingénuo sobre a "prépria
vida".

A historia da propria vida de alguém é, certamente, uma narrativa privilegiada além
de problematica no sentido que é reflexiva: o narrador e a figura central da narrativa
sd0 0 mesmo.®

Conforme a assercdo de Bruner (2004), as narrativas de si caracterizam-se pela mimese e, a
partir do momento em que séo construidas, passam a se significar como uma projecéao dos fatos
narrados; logo, o ato de contar a histdria de vida é simbolico. Por outro lado, considerando que
a linguagem se expressa por meio de todo um trabalho gestual, convém distinguir que o
individuo biolégico ndo é o mesmo do individuo da narrativa, pois este € uma construcédo
subjetiva. Na Analise de Discurso, essa distingdo contrapde sujeito empirico e sujeito do

discurso.

No discurso, ha posi¢des que sdo ocupadas pelo sujeito empirico, ou seja, pelo individuo, o qual
é interpelado, transformando-se em sujeito do discurso. Para Pécheux (19974, p. 77), 0 sujeito
discursivo ocupa uma posicao no interior da relacéo de forgas existentes entre aqueles que estéo
em um certo campo: social, politico, literario etc. Consequentemente, nos processos
discursivos, o discurso “deve ser remetido as relagdes de sentido nas quais € produzido: assim,
tal discurso remete a tal outro, [...] o discurso se conjuga sempre sobre um discurso prévio”.
Orlandi reitera esse conceito, pois essa posi¢ao “deve e pode ocupar todo individuo para ser

sujeito do que diz”, (Orlandi, 2015, p. 47), sendo, portanto, uma projecao imaginaria.

Na narrativa de si, os relatos sdo autocentrados, mas os discursos também visam a alcancar
determinado efeito de sentido. Para referenciar a si mesmo, o sujeito discursivo utiliza certas

taticas, representando apenas o que deseja expor. Caso o contetdo pessoal (da intimidade) seja

82 Tradugdo nossa de: “Narrative imitates life, life imitates narrative. ‘Life’ in this sense is the same kind of
construction of the human imagination as ‘a narrative’ is. It is constructed by human beings through active
ratiocination, by the same kind of ratiocination through which we construct narratives. When somebody tells you
his life—and that is principally what we shall be talking about—it is always a cognitive achievement rather than
a through-the-clear-crystal recital of something univocally given. In the end, it is a narrative achievement. There
is no such thing psychologically as ‘life itself’. At very least, it is a selective achievement of memory recall; beyond
that, recounting one's life is an interpretive feat. Philosophically speaking, it is hard to imagine being a naive realist
about ‘life itself’.

The story of one's own life is, of course, a privileged but troubled narrative in the sense that it is reflexive: the
narrator and the central figure in the narrative are the same. This reflexivity creates dilemmas.”
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compartilhado, 0 modo como os discursos ganham materialidade pode mudar, implicando a
relacdo com o Outro. Além disso, “em todo processo discursivo, o emissor pode antecipar as
representacdes do receptor e, de acordo como essa antevisdo do ‘imaginario’ do outro, fundar

estratégias de discurso.” (Brandao, 2004, p. 44).

Considerando essa antecipagdo do discurso, procuramos compreender como 0 sujeito
discursivo caroliniano, durante as analises que serdo mostradas, € capaz de prever o impacto de
sua fala, de seu testemunho. A mobilizacdo de diferentes discursividades desse sujeito indicara
que elas podem ser utilizadas, por exemplo, para comover, convencer, instigar, provocar o
interlocutor, relacionando, principalmente, um modo antagdnico em relagdo a favela. As formas
como esses discursos estdo posicionados, portanto, irdo revelar a resisténcia, denunciar a
opressao, a hipocrisia, a desonestidade, ou ainda, permitir que se compreenda o sentido sobre

esperanca.

Nesta pesquisa, levamos em consideracdo qual termo sera empregado para conduzir este estudo.
Embora sejam citados termos como narrativas de si, escritas de si, relatos autobiograficos etc.,
cabe e urge distinguir que o termo “narrativas de si” ndo ¢ um género (Aradjo, 2011), mas um
modo de enunciacdo no qual o sujeito discursivo toma a palavra para falar de si e de aspectos
de sua propria vida, referenciando a si mesmo. Além disso, pode-se categorizar esse termo

como circunscrito dentro das narrativas de vida, uma vez que as vivéncias sdo relatadas.

Ratificando o conceito de Araudjo (2011, p. 8), que discorre sobre alguns aspectos da narrativa
de si, esse tipo € caracterizado como enuncia¢do em primeira pessoa na qual enunciador e ator
biogréfico se constituem identitariamente. Dessa forma, a narrativa de si ¢ “uma modalidade
literaria autobiografica que se caracteriza por uma tentativa, por parte do sujeito, de objetivar o
eu que fala” (Aradjo, 2011, p. 8). Por outro lado, os géneros que possuem caracteristicas
autobiograficas sdo uma carta, um diario, uma memoria, um testemunho, uma autobiografia,

um romance autobiografico etc.

Siqueiraetal. (2019, p. 9) denomina como narrativas do eu “o processo de construir a si proprio
em um universo plural de referéncias. As narrativas do eu constituem a préatica de anunciar algo
sobre si, expressam a emergéncia da confissdo, a necessidade de expor sua propria existéncia

ao outro.” Portanto, diante dessas perspectivas, de modalidade literaria e processual, elencados
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pelos autores acima, usaremos 0s termos narrativas de si, relatos autobiogréficos e narrativas

do eu como elementos de uma mesma matriz, ou seja, como Sindnimos-

Com base nessas consideracdes descritas sobre o discurso, este referencial tedrico € importante
para indagar os efeitos de sentido presentes na narrativa caroliniana, relacionando-a com 0s
estudos de narrativa de si. Os conceitos mais importantes de Pécheux (2015), para a realizagéo

deste trabalho, estdo apresentados ao longo da dissertagao.
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3. METODOLOGIA

Este trabalho orienta-se por uma pesquisa de natureza basica, bibliografica, com orientacéo
exploratoria, pois o objetivo é analisar discursivamente a narrativa de Carolina Maria de Jesus
em Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), livros que constituem o corpus deste
estudo. Para isso, serdo utilizados os conceitos da Anélise de Discurso materialista, tendo como
referencial tedrico principal a obra Semantica e Discurso: uma critica a afirmacéo do 6bvio,
de Michel Pécheux (2014), e seus desdobramentos no Brasil, tais como Orlandi (2015), entre

outros.

Como método, ancorou-se na construcdo de um dispositivo analitico peculiar da Andlise de
Discurso. Esse aparato utiliza-se de um gesto interpretativo, pois “a interpretacéo faz parte do
objeto de analise” (Orlandi, 2015, p. 58). Diante disso, como o dispositivo deve indicar a
“relac@o do sujeito com sua memoria”, ndo ha a possibilidade de descrever sem interpretar, uma
vez que a descricdo e a interpretacdo estdo inter-relacionadas. Ao eleger Quarto de Despejo
(2000) e Casa de Alvenaria (1961) como materiais de analise, partiu-se para o recorte dessas
obras, focalizando sequéncias discursivas associadas a efeitos de sentido/temas como

subalternidade e esperancga, que constituem o corpus.

Escolhemos Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961) porque os relatos presentes
nessas obras estdo mais préximos da enuncia¢do, ou seja, apresentam menor distancia temporal
do momento dos eventos registrados, diferentemente de Diario de Bitita [1982], que recorre
mais a memoria psicologica. Carolina Maria de Jesus € o sujeito-autor responsavel por registrar
0s acontecimentos descritos em Quarto de Despejo (2000) e em Casa de Alvenaria (1961).
Ocupando a posicao social de residente da favela, de mae solo, de catadora de reciclaveis e de
aspirante a escritora, a autora dessas duas obras subjetiva-se em um narrador-testemunha, que
assume diferentes posic¢des discursivas. Nos discursos carolinianos, ao transitar do espaco
empirico para a posi¢do-sujeito do discurso, passando da posi¢cdo social para a posicdo
discursiva, o sujeito “inscreve-se num determinado lugar discursivo, o qual esta determinado
pelas relagOes de verdade e poder institucional que ele representa socialmente” (Grigolleto,
2008).

Portanto, existe um sujeito social que se movimenta para um sujeito discursivo, e este sempre
estd imbricado com uma formacéo discursiva, criando a materialidade para que haja a producéo
de sentido. Logo, poder observar como essas representacdes sociais estdo ligadas a efeitos de

sentido sobre a subalternidade e a esperanca € um gesto interpretativo que se pretende fazer
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com este estudo. Ao assumirmos a perspectiva tedrica de Pécheux (2015[1968]), estamos
partindo do pressuposto de que 0s sujeitos sdo interpelados pela ideologia e que as condicdes
materiais de producdo, a historia, o inconsciente se imbricam com a lingua(gem), afetando os

discursos.

Para as analises, foram selecionadas sequéncias discursivas dessas duas obras de Carolina
Maria de Jesus, observando as condigdes e efeitos de sentidos, de modo a “enquadrar” esses
recortes dentro da tematica da subalternidade e da esperanca, notando ainda como o sujeito-

narrador, transposto em sujeito discursivo, estabelece o narrar-se.

O préximo capitulo tratard da analise das obras que constituem nosso corpus.
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4 ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS

Neste capitulo, analisamos Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), focando os
relatos carolinianos que elencam a subalternidade na segéo (4.1), e a esperanca na secéo
seguinte (4.2). Nossas analises partem do exame de como os discursos relacionados a esses
dizeres sdo historicamente constituidos, levando em consideragdo o percurso de sentido ao
longo das narrativas. Além disso, ressaltamos que observar a voz que fala por meio dos

discursos carolinianos € observar quem possui legitimidade ou ndo para dizer.

4.1 Subalternidade

NGs somos pobres, viemos para as margens do rio.

As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos marginais.

Gente da favela é considerado marginais.

Né&o mais se vé os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos.
Os homens desempregados substituiram os corvos.

(Jesus, 2000, p. 48).

Esta secdo tem como objetivo expor a andlise discursiva de QD e CA, relacionando sequéncias
discursivas dessas obras ao efeito de sentido sobre a subalternidade. Essa analise organiza-se
em cinco subtopicos: o primeiro discorre sobre 0 modo de viver, o segundo enfatiza a fome e 0
lixo, 0 terceiro versa sobre preconceito e discriminacgdo, o quarto demarca a gqueixa contra a
favela do Canindé e o quinto aborda as criticas dirigidas contra o sistema politico e contra
determinadas instituicGes. Optamos por essa subdivisao porque, durante a selecéo e o recorte

de trechos dessas duas obras, percebemos que algumas tematicas se aproximavam.

A definicdo de subalterno tem origem nas obras Cadernos do carcere (2002), de Antdnio
Gramsci. Para este trabalho, no entanto, essa palavra foi reapropriada, corroborando a verséo
de Anita Helena Schlesener (2016, p. 135), que estende a caracterizac¢do de subalterno aos que
estdo a margem dos processos historicos, aqueles que apresentam resisténcia e sdo conscientes
da classe a qual pertencem ou aos que estdo excluidos de tal modo que nao compreendem “sua

condic¢do de classe” ou a submissao na qual se encontram.

Em 1960, ano de publicacdo de sua primeira obra, Quarto de Despejo, Carolina reunia
diferentes atributos de subalternidade: mulher e méae solo em uma sociedade machista, pobre

em uma sociedade capitalista, negra em uma sociedade de hegemonia branca, pouco
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escolarizada em uma sociedade que valorizava educagéo, e moradora da favela e catadora de
reciclaveis em uma sociedade elitista. Por meio da escrita dos dois livros-diarios dessa escritora,
é possivel observar como algumas dessas caracteristicas do sujeito-narrador estao relacionadas
com seus discursos, refletindo diferentes lugares ocupados por esse enunciador. Nesse sentido,
reiterando o que j& foi afirmado, o discurso é proveniente de posi¢des discursivas. Compreendé-
las é, portanto, relevante porque, segundo Sobral (2013), ndo existe discurso sem a presenca do
outro. Os lugares sociais que sdo representados por meio do discurso visam ao reconhecimento
de uma integralidade, é como se fossem dirigidos a ela. Isso implica dizer que o discurso sempre
¢ uma interacdo, voltado ao outro, na busca de “um sistema discursivo” comum. “Em
consequéncia, todo lugar social quer ser reconhecido e ter seu discurso reconhecido como mais

proximo da completude, do todo, do outro.” (Sobral, 2013, p. 06).

Uma vez que o discurso esta ligado a sua exterioridade (Orlandi, 2015), é preciso observar sua
condicdo de producdo, incluindo, por exemplo, os fatores econdmicos e sociais. A economia
brasileira, durante os registros de Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), esteve
marcada por profundas desigualdades. Se, por um lado, a cidade de S&o Paulo era
nacionalmente conhecida por sua grande oferta de emprego e seu desenvolvimento, atraindo
migrantes de varias partes do pais, por outro ela era um lugar onde também viviam o0s
marginalizados. A falta de planejamento urbano e de politicas publicas fizeram com que parte
da populacéo social e economicamente mais vulneravel se instalasse em ocupaces irregulares,
tais como a favela do Canindé. Esses contrastes da capital paulista sdéo um dos motivos para
que Carolina discorresse sobre o local em que residia. Sem emprego formal, ela lutava para
angariar meios que lhe garantissem a prépria subsisténcia. A necessidade de catar reciclaveis
por vezes a obrigava a sair em companhia da filha pequena, tendo que suportar o peso dos sacos
de papéis e da crianca. Em diversas ocasifes, deixava os filhos sozinhos, sem a supervisao de

um adulto, propensos a “crueldades”, como ela dizia, das mulheres da favela.

Como consequéncia de seus esforcos fisicos, Carolina teve problemas de saude,
comprometendo seu quadro de vida. Esses fatores determinaram o surgimento de uma voz que
ndo concordava com o que Vivia, que escrevia para denunciar, para atestar e para testemunhar
os fatos presenciados. Essa voz se formava em meio & multiplicidade de posi¢Bes-sujeito
assumidas, instaveis. Dessa forma, a narrativa caroliniana é modificada pelo estado psicoldgico

do eu-que-narra.
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Levando em consideracdo a imagem de um sujeito que reflete sobre a subalternidade, este
capitulo pretende analisar, portanto, 0 modo como os discursos de Carolina Maria de Jesus
“provocam” significados, pois “ndo sdao os sujeitos fisicos € nem os seus lugares empiricos
como tal, isto é, como estdo inscritos na sociedade, e que poderiam ser sociologicamente
descritos, que funcionam no discurso, mas suas imagens que resultam de projec¢des.” (Orlandi,

2015. p. 38).

Apos efetuar a analise discursiva de Quarto de Despejo: diario de uma favelada (2000) e de
Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961), optamos por reunir as descricbes em
torno de temas com certa regularidade. Dessa forma, a selecdo de sequéncias discursivas
permitiu separar o capitulo “Subalternidade” em cinco subtopicos: 4.1.1 A queixa contra o
modo de viver; 4.1.2 A fome e o lixo; 4.1.3 Preconceito e discriminacdo; 4.1.4 Queixa contra
afavela e 4.1.5 Queixa contra o sistema das instituicbes publicas. Os titulos dessas se¢des sdo
delimitados por seu contetdo, o qual evidencia os efeitos de sentidos sobre a subalternidade.
Assim, a partir dessas categorias, traremos excertos que apontam o sujeito discursivo que

discorre sobre a subalternidade.

Nesse contexto, com base no referencial tedrico da Analise de discurso francesa, os discursos
de Carolina Maria de Jesus sdo analisados a luz dessa concepcao subalterna, tematica que sera

discutida, com detalhe, nas proximas subsegdes.

4.1.1 A queixa contra o modo de viver

Frequentemente, Carolina questionava 0 modo subalterno de moradora da favela e de pessoas
que passavam por adversidades. Para enfrentar a fome, ela precisou deixar os filhos sozinhos e
sair as ruas em busca de reciclaveis a fim de prover o sustento familiar. Centrando suas criticas
na dificuldade em ser mantenedora do lar, a narrativa evidencia como o valor da venda de papéis
é imediatamente transformado em alimentos. A limitacdo de ter os bens minimos necessarios,
como roupas, materiais de higiene, calcados, além de outros utensilios domésticos, era um

motivo recorrente da queixa caroliniana:

Cheguei em casa, alids no meu barracdo, nervosa e exausta. Pensei na vida atribulada
que eu levo. Cato papel, lavo roupa para dois jovens, permaneco na rua o dia todo.
E estou sempre em falta. A Vera ndo tem sapatos. E ela ndo gosta de andar descalca.
Faz uns dois anos, que eu pretendo comprar uma maquina de moer carne. E uma
maquina de costura. (Jesus, 2000, p. 9).
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O temo “alias” é um marcador discursivo que possui a fungdo corretiva e essa retificagdo indica
que o locutor esta ciente da mudanca proposta. Assim, evidencia-se que 0 sujeito discursivo
quer distinguir os diferentes espacos fisicos destinados & moradia, sendo, portanto, o barracéo
diferente de uma casa, de um apartamento etc. Embora hoje o termo seja considerado
pejorativo, é importante salientar que essa observacao foi feita pela prépria autora e nédo
significa concordancia com seu ponto de vista. Por meio de um gesto reflexivo, indicado pelo
verbo “pensei”, o enunciador julga sua propria vida e enumera 0s motivos de seu
descontentamento: oficio de catar papel, o dever de cuidar dos filhos e o habito de deixar o lar.
A condicdo de producéo desse discurso mostra como a opressao se manifesta para o enunciador:
h& uma tentativa de convencimento de que, embora o narrador lute, ausentando-se de casa por
grande parte do dia, seus esforcos sdo insuficientes. Essa investida é indicada pelo tempo dos
verbos “catar, lavar, permanecer” e “estar”, todos no presente do indicativo, mostrando que sao
acOes habituais. Ao final do relato, marcar o tempo em que se espera ter 0s bens almejados,

dois anos, implica como as condicGes de vida impedem esse acesso.

Além das descricGes, a FD caroliniana interpela o sujeito discursivo (SD), e esse indica como
deve ser o comportamento dos subalternos: “Quando o Jodo chegou da escola eu o mandei
vender os ferros. Recebeu 13 cruzeiros. Comprou um copo de agua, mineral, 2 cruzeiros.
Zanguei com ele. Onde jéa se viu favelado com estas finezas?”” (Jesus, 2000, p. 37). No relato, o
SD reitera as condicOes limitadas de vida, por isso ndo seria possivel a certos grupos sociais
empregar parte de seus recursos na compra do que seria “futilidade”. Assim, ele demonstra sua
irritacdo por conta do desperdicio de dinheiro que o garoto cometeu. Portanto, “fineza” adquire
0 mesmo sentido contemporaneo de privilégio. Com essa FD, o SD indica o que pode ou nédo
ser consumido por alguns individuos, interpelado pela ideologia de mostrar o que pode ou nao
ser adquirido pelos subalternos.

No préximo trecho analisado, Carolina se queixa da impossibilidade de presentear a filha a mais

nova, que completava dois anos de idade. Nele, e possivel identificar a opresséo existente:

Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de sapatos
para ela. Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizacdo dos nossos
desejos. Atualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos
no lixo, lavei e remendei para ela calcar. (Jesus, 2000, p. 9).
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A locugdo “pretendia comprar”, com o verbo auxiliar no pretérito imperfeito, pode ser
entendida como um desejo ndo algado, indo além de uma mera hipdtese. A palavra “atualmente”
faz uma marcacdo temporal, contrastando o0 momento do registro da narrativa com o periodo
da escravidao. O atributo “escravos”, usado em sentido conotativo, revela a imposicao que o
preco dos alimentos ocasionou, deslocando o sentido desse termo. Com isso, 0 sujeito
discursivo almeja denunciar que o modo dificultoso de vida das pessoas era o resultado da
inacessibilidade a bens desejaveis, ocasionado pelo gasto com a propria sobrevivéncia. Por
outro lado, “somos escravos do custo de vida” pode ser compreendido como uma tentativa de
mobilizar o discurso por meio de uma experiéncia, pois o SD, sendo negro, uniria a vivéncia
relatada ao seu préprio tom de pele. A Gltima parte do relato € um periodo composto por
coordenagdo, “Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calgar”, o qual
indica, em uma sequéncia de acOes, a estratégia utilizada para driblar esse infortdnio e
demonstra a que condicdo de vida essa classe subalterna esta submetida. Nesse discurso, uma
das posicOes-sujeito é a materna, refletindo como seus desejos de mée se projetam. Ao analisar
esse trecho, considerando a sua condi¢do de producéo, observa-se que nele ha o uso de uma de
linguagem figurada para realizar a critica social (“somos escravos do custo de vida”), na qual
os individuos necessitam de alto recurso financeiro para obter qualidade de vida. Dessa forma,
0 sujeito discursivo se inscreve na formacdo discursiva de uma pessoa reflexiva, que questiona

suas condicBes sociais limitadas.

A FD materna também esté presente nos discursos seguintes:

Néo tinha pdo. S6 eu notei os olhares triste do meu filho porque sou mée. [...] A Vera
olhava no solo para ver se encontrava algo para comer. N&o encontrou nada. Comegou
a chorar e ndo queria andar. [...] ela empacou-se. Dei-lhe uns tapas. Eu criticava as
minhas agdes, pensando: coitados! Além de estar com fome ainda apanham. (Jesus,
1961, p. 11).

Ao contar como lida com alguns problemas pessoais, 0 SD tem a possibilidade de retificar o
seu proprio discurso, mudando a direcdo de sentido para o interlocutor. Dessa forma, repreender
seus proprios atos é um modo de mostrar ao leitor que o0 SD é uma pessoa “sensivel”, que ndo
concordava com o resultado de suas atitudes e com o tipo de vida que ele e seus filhos

enfrentavam.

A rotina exaustiva é um dos pontos que contribuem para o questionamento e o drama existencial

de Carolina Maria de Jesus. Para ela, viver ¢ um verdadeiro desafio: “Estou comegando a perder
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0 interesse pela existéncia, Comeco a revoltar. E a minha revolta ¢ justa.” (Jesus, 2000, p. 30).
Na afirmacdo, os motivos pelos quais estaria indignada eram justificados devido a seu préprio
contexto de vida, ou seja, pela dificuldade. Refletir sobre isso marca as suas agruras: “[...] estive
revendo 0s acontecimentos que tive esses dias [...] eu suporto as contingéncias da vida resoluta.
Eu ndo consegui armazenar para viver, resolvi armazenar paciéncia.” (Jesus, 2000, p. 15,
grifos nossos). O primeiro periodo pode ser compreendido como uma autorreflexéo, enquanto
o segundo se assemelharia a um desabafo. O verbo “armazenar” nesse excerto indica, em seu
primeiro uso, conseguir guardar dinheiro, e seu sentido € deslocado para o0 modo figurativo,
evidenciando como as dificuldades financeiras, encontradas em sua vida, impediam que ela
tivesse uma vida plena, tendo que ser paciente para enfrentar esses percal¢cos. Percebemos,
assim, que a opressao que esses discursos indicam, tais como a rotina e a revolta, por exemplo,

marcam as caracteristicas da subalternidade.

Por mais que a narrativa tente mostrar um sujeito discursivo autossuficiente, as vezes, 0s
recursos sdo limitados. Por isso, ele também recorre a ajuda de vizinhos:
Eu mandei 0 Jodo pedir um pouquinho de gordura a Dona Ida. Ela ndo tinha. (Jesus,
2000, p. 27).
[...] Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a gente come mais. A Vera
comecou pedir comida. E eu ndo tinha. Era a reprise do espetaculo. Eu estava com
dois cruzeiros. Pretendia comprar um pouco de farinha para fazer um virado. Fui pedir
um pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a banha e arroz. Era 9 horas da noite
quando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a fome!
(Jesus, 2000, p. 27).

Ao mostrar sua situacdo socioecondmica, 0 sujeito discursivo expde a sua intimidade,
evidenciando ao interlocutor quais sdo as alternativas para sobreviver. A hora marcada no
trecho, nove horas da noite, pode ser entendida como uma dendncia, sendo um momento muito
tarde para realizar aquela que talvez seria a Unica refeicdo do dia. Como estratégia
argumentativa, o enunciador utiliza a data do relato, 13 de maio, que coincide com um fato
historico, para marcar a narrativa. Esse gesto demonstra a consciéncia historica do SD, uma vez
que o dia mencionado é datado como a Aboli¢do da Escravatura no Brasil, relacionado a Lei
Aurea, sancionada em 1888. Na atualidade, essa data contrasta com o Dia da Consciéncia

Negra, comemorado em 20 de novembro.

Na narrativa caroliniana, a combinacédo de palavras cria o efeito que o sujeito-narrador pretende

atestar: “Barraco de pobre esta sempre faltando algo.” (Jesus, 2000, p. 32). Nessa passagem,



38

“barraco” esta ligado & sua exterioridade, indicando sua situacionalidade social. Essa palavra
esta conectada ao modo como alguns individuos constroem seus lares, ou seja, indica a estrutura
fisica de um tipo de habitacdo. O termo pressupde a precariedade dessas construcdes, possuindo
sentido pejorativo. A expressao “de pobre” funciona como um reforgador, aumentando a carga
semantica da palavra a que faz mencgéo. Portando, o SD deseja elucidar como esses lugares séo
ocupados por pessoas desprovidas de alto recurso financeiro, por isso a predicacao feita por ele
“esta sempre faltando algo”, além de “sempre” indicar a regularidade dessa situagdo. Dessa
forma, o SD é interpelado pela ideologia, falando de si mesmo, mas utilizando a estratégia
retorica de utilizar a terceira pessoa do discurso para problematizar o quadro de vida dos mais
vulneraveis. Em Quarto de Despejo (2000), essa fala esta atribuida a falta da mobilia, como é
ressaltado no relato em que Carolina recebeu o reporter Audalio Dantas e ndo havia lugar

apropriado para ele se sentar, sendo necessario acomodar-se na cama.

Voltando-se a seu cotidiano, a pobreza e a limitagdo sdo fatores da queixa de Carolina: “Sai
indisposta, com vontade de deitar. Mas, o0 pobre ndo repousa. N&o tem o previlegio de gosar
descango.”. (Jesus, 2000, p. 10, grifos nossos). Nesse trecho, ser pobre significa estar relegado
a condicgdes sociais desfavoraveis, o que impossibilita as camadas populares mais baixas o
direito de escolha entre repousar e a obrigagao de trabalhar pelo proprio sustento. “Indisposta”
sugere a urgéncia de lutar para sobreviver, mesmo com condi¢Ges precarias de saude. Embora
a segunda assercdo esteja na terceira pessoa, Carolina se inscreve na situacdo desse estrato
social, ou seja, acaba falando de si mesma. O uso dessa pessoa gramatical evidencia uma
estratégia retdrica, pois usa-se um grupo, ao invés de um Unico individuo, para realizar uma
critica. Isso visa aumentar a forca argumentativa de sua fala. A premissa relaciona-se com o
imaginario social: a pobreza, seu vinculo com o trabalho e o tempo livre para descanso e para
0 lazer. Assim, a situacdo socioeconémica é a forca motriz que delineia como deve ser o
comportamento daqueles que possuem menor poder aquisitivo, sendo totalmente dependentes

de tarefas arduas para sobreviverem.

O tom de desabafo aparece no relato seguinte, no qual Carolina se inscreve na FD de um sujeito
oprimido: “Eu amanheci nervosa. Porque eu queria ficar em casa, mas ndo tenho nada para
comer.” (Jesus, 2000, p. 28) A escassez indicada no discurso implica a necessidade de deixar
os filhos para sair a procura de reciclaveis. Esse discurso é uma queixa, mostrando que a
necessidade, muitas vezes, contraria as préoprias vontades do SD. Compartilhando seu drama,

Carolina expde como lida com o infimo: “Eu ndo ia comer porque 0 pdo era pouco. Sera que
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€ sO eu que levo esta vida? O que eu posso esperar do futuro? Um leito em campos do
Jordao?” (Jesus, 2000, p. 29, grifos nossos). Como a quantidade de alimento era insuficiente
para todos, o SD revela a virtude e a preocupacdo de mae ao recusar a refeicdo, priorizando a
alimentacdo dos filhos, sacrificando a si mesma. A imagem projetada nesse discurso liga-se a
afetividade materna, que é o amparo e protecdo natural dos filhos. Na sequéncia do discurso,
aparecem trés frases interrogativas, nas quais o SD questiona sua propria vida, demonstrando
que estava saturado, indagando ainda se a enfermidade seria seu destino, como descrito em

SNA

“leito em campos do Jorddo”, que era um local destinado para pacientes com tuberculose. A
preocupacdo com o futuro reflete 0 modo como Carolina enfrentava o presente. As experiéncias
negativas, os momentos dificeis, o fato de ndo ter o suficiente em casa determinam a
necessidade de registrar o questionamento sobre a prépria vida. A primeira pergunta esta
calcada nas dificuldades; a segunda remete a um tempo desconhecido e como essa indagacao
marca a dor e a incerteza do SD caso continuasse a viver penosamente. Esse pessimismo pode
ser resumido na terceira pergunta, que funcionaria como uma resposta indireta, predizendo
apenas momentos ruins. A interrogacdo, utilizada trés vezes consecutivas nesse trecho,

funciona como um recurso que interpela o sujeito da enunciacéao e o outro.

O olhar atento sobre o cotidiano interpela o SD, levando-o a discursar por meio do sentimento
de indignag¢do: “Fico horrorizada vendo o sacrificio dos operarios para tomar conducdo de
manhd, para ir trabalhar. Uns vao de pé, outros vao sentados. Quando eles chegam ao trabalho
ja estdo exaustos. [...] A vida de um operario ¢ dura. Com D maitsculo.” (Jesus, 2000, p. 57).
Ao presenciar a dificuldade com que alguns trabalhadores lidam para se deslocarem ao trabalho,
0 SD atesta como se incomoda com o servi¢o de transporte publico, é como se ele tomasse para
si a dor do préximo, que, além de trabalhar bracalmente, tem que enfrentar esses percalcos.
Assim, a énfase na letra “d” seria um modo de acentuar, por meio de figuras de linguagem, a
sua percepg¢ao e seu ponto de vista sobre esse acontecimento. A predicagdo “horrorizada” indica

a forca com a qual ela quer expressar seu grau de espanto.

Mobilizado pela condigdo ardua da populacdo, o SD indaga a sociedade de seu tempo e mostra

fatos que comprovam facilitar a vida dos trabalhadores e das pessoas:

Fiquei pensando no valor do homem do passado, que contava com 0s seus proprios
bragos. O homem do passado é que se alimentava com o suor do seu rosto. Os atuais
tem as maquinas. As colheitas sdo mais faceis.

Ja que as colheitas sdo mais faceis, entdo ndo ha razdo para elevar-se os precos dos
generos alimenticios. (Jesus, 1961, p. 60).
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Nesse excerto, o SD realiza uma reflex&o sobre a realidade social e demonstra ter conhecimento
de causa, indicando como alguns recursos tecnoldgicos auxiliariam a reduzir a fome, mas que
iSSO ndo ocorre por egoismo e por ganancia. Assim, o SD reitera sua critica, indicando que a

fome e a miséria seriam consequéncias do custo de vida.

As primeiras paginas de Casa de Alvenaria (1961), por darem continuidade a narrativa de
Carolina, enquanto ainda vivia na favela, marcam recorrentemente as aflicdes causadas pela
falta de alimentos e pelas caracteristicas desse local. O ambiente fisico do Canindé criava a
impossibilidade de o enunciador enxergar nele boas qualidades. A observacdo fisica era
transformada, muitas vezes, em percepcao psicoldgica: “A noite os barraces sdo todos negros.
E negra ¢ a existéncia dos favelados.” (Jesus, 1961, p. 20). O adjetivo “negro/ negra” passa do
sentido denotativo para o conotativo. Esse deslocamento semantico é uma estratégia discursiva
para indicar a pouca visibilidade social que é dada a essa populacéo, retratando esse tipo de
problema social. Como os discursos sdo afetados pelo inconsciente, depreende-se que isso
incomoda profundamente Carolina, sendo quase uma perturbacdo. Essa sequéncia discursiva
pode ser interpretada como uma forma de reivindicar melhorias para o quadro de vida dos

afrodescendentes.

A intranquilidade também é motivo de queixa: “Eu fui deitar porque estava com sono. Mas,
guem é que dorme em favela! Com tanto barulho. Ndo sei como € que os favelados podem ser
alegres, com tanta miséria ao redor.” (Jesus, 1961, p. 20). Esse trecho é uma reclamacao, pois
0 barulho afetava o sossego dos demais residentes e era visto como falta de empatia e de
solidariedade, prejudicando o descanso alheio. Além disso, 0 SD mostra que ha uma dicotomia:
para ele, a pobreza existente no local e as frequentes comemoracdes seriam incompativeis,

motivo pelo qual questiona a alegria.

Os discursos carolinianos ainda revelam a surpresa que algumas pessoas tinham quando

percebiam como era viver na favela:

Quando chegamos na favela o motorista ficou horrorizado. O seu olhar percorria de
um local ao outro. Exclamou:

— Credo, que lugar! Entéo isso que é favela? E a primeira vez que vejo favela. Eu
pensava que favela era lugar bonito, por causa daquele samba:

Favela, oi, favela

Favela que trago no meu coragéo...
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Mas havera alguém que traz um lugar desse no coragdo? Enquanto o motorista fitava
a favela eu pensava: com certeza 0 compositor do samba tinha uma mulher boa na
favela. O motorista disse-me:

— Olha, eu vou dar o troco para a senhora, porque quem reside num lugar desse
precisa muito mais do que eu. (Jesus, 1961, p. 21).

A precariedade do local mostra a visdo do motorista ao notar a real condi¢cdo de vida dos
habitantes do Canindé, é o olhar do outro que percorre o ambiente descrito. O termo “credo”
demonstra espanto ao conhecer as reais condi¢des do lugar, e “eu pensava” indica como o0s
discursos impactam a recepgéo e a percepg¢do no interlocutor. A construcdo dos significados,
dada por meio da circulagdo da letra da cang¢do “Favela que trago no meu coragdo”, induziu o
visitante a criar imagens sobre esse ambiente, mas seu ponto de vista é modificado a partir do
momento em que pode comprovar o contrario da letra musical. Para o SD caroliniano, a palavra
“favela” carrega, exclusivamente, um significado negativo, e a formacdo desse significado
estava ligada a sua experiéncia empirica, questionando o trecho da musica “Mas havera alguém
que traz um lugar desse no cora¢do?”. Sua indagacdo, justamente com o emprego do verbo
“havera” demonstra como ela mesma vé a impossibilidade de se ter qualquer envolvimento
positivo com um ambiente semelhante aquele. Nesse sentido, esses discursos revelam que o SD
caroliniano possui como referéncia seu préprio modo de viver, generalizando as consideracdes
de vida na favela. Com base em sua experiéncia negativa, esse seria um ambiente com o qual
haveria uma impossibilidade de se criar qualquer laco afetivo. A resposta final do motorista
indica a impressao sobre os habitantes do local, estereotipando a relacéo entre a pobreza e a
necessidade de se instalar nesse lugar. Atrelado a sua exterioridade, esses discursos permitem
afirmar que a imagem que o motorista estabelece sobre a favela origina-se a partir do samba,

enguanto a visdo de Carolina ¢ feita na relacdo com seu cotidiano.

Assim, tanto em QD quanto em CA, o SD relata a percepc¢éo das pessoas ao conhecerem pela

primeira vez a favela do Canindé:

[...] Chegamos na favela. O motorista ficou horrorizado olhando a favela.

— O que é isso aqui, D. Carolina?

— E o quarto de despejo de S&o Paulo.

— Credo! Como é que vocés vivem aqui?

— Noés os favelados somos o0s objetos fora de uso. Vivemos com dificuldades para
comer. Temos que lutar como se estivessemos numa guerra.

— E vocés aqui sentem frio?

— Sentimos todas as agruras da vida. (Jesus, 1961, p.39).
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Essa insisténcia pode ser compreendida como o desejo que o SD tem de expor como é o
ambiente fisico da favela, mas sempre visto a partir da percep¢do do outro. Ao transpor essas
sensacOes dos visitantes, o SD utiliza a estratégia retdrica do discurso direto, responsabilizando
seus enunciadores, pelo contetdo e pela informacdo contida em cada um desses enunciados.
Segundo Authier-Revuz (2004, p. 12):

No discurso indireto, o locutor se comporta como tradutor: fazendo uso de suas
proprias palavras, ele remete a um outro como fonte do “sentido” dos propositos que
ele relata. No discurso direto, sdo as proprias palavras do outro que ocupam o tempo
— ou 0 espaco — claramente recortado da citacdo na frase; o locutor se apresenta como
simples “porta-voz”. Sob essas duas diferentes modalidades, o locutor d& lugar
explicitamente ao discurso de um outro em seu proprio discurso. Sob essas das
diferentes modalidades, o locutor da lugar explicitamente ao discurso de outro em seu
préprio discurso.

Dessa forma, esses discursos de Carolina mostram a heterogeneidade presente neles. Como a
narrativa de Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961) possui um unico locutor,
essa heterogeneidade é linguisticamente detectavel, inscrevendo, em sua linearidade, o outro.
Ao final do dialogo dessa sequéncia discursiva, a ultima pergunta é respondida indiretamente,

desviando seu foco argumentativo para um problema social.

A matematica basica do sujeito discursivo caroliniano ancora-se, principalmente, na compra de

alimentos. Esta é sua luta diaria: catar papel para poder comer:

Eu ndo tinha um tostdo para comprar pdo. Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o
Arnaldo. Ele ficou com os litros e deu-me péo. Fui receber o dinheiro do papel. Recebi
65 cruzeiros. Comprei 20 de carne, 1 quilo de toucinho e 1 quilo de agucar e seis
cruzeiros de queijo. E o dinheiro acabou-se. (Jesus, 2000, p. 9).

[...] sai e fui ao seu Manoel levar umas latas para vender. [....] Deu 13 cruzeiros. Figuei
pensando que precisava comprar pao, sabao e leite para a Vera Eunice. E os 13
cruzeiros ndo dava! (Jesus, 2000, p. 9).

[...] Fui no deposito receber o dinheiro do papel. 55 cruzeiros. Retornei depressa,
comprei leite e pdo. (Jesus, 2000, p. 16).

[...] Vendi o papel, ganhei 140 cruzeiros. Trabalhei em excesso, senti-me mal. (Jesus,
2000, p. 20).

[...] A D. Teresinha veio visitar-me. Ela deu-me 15 cruzeiros. Disse-me que era para
a Vera ir no circo. Mas eu vou deixar o dinheiro para comprar pdo amanhd, porque eu
sO tenho 4 cruzeiros. (Jesus, 2000, p. 26).

[...] fui para o deposito. la catando tudo que encontrava. Ferro, lata, carvdo, tudo serve
para o favelado. [...] recibi seis cruzeiros. Pensei guardar o dinheiro para comprar
feijdo. Mas, vi que ndo podia porque o meu estdmago reclamava e torturava-me.
(Jesus, 2000, p. 40).

[...] uma senhora pediu-me para eu ir jogar um cachorro morto dentro do Tieté que ela
dava-me 5 cruzeiros. Deixei a Vera com a mulher e fui. O cachorro estava dentro de
um saco. A mulher ficou observando 0s meus passos a paulistana. Quer dizer andar
depressa. Quando voltei ela deu-me 6 cruzeiros. Quando recebi 0s 6 cruzeiros pensei:
ja dé& para comprar um sabdo. (Jesus, 2000, p. 42).
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[...] Quando eu estava no ponto do bonde a Vera comecgou a chorar. Queria pasteis.
Eu estava s6 com 10 cruzeiros, 2 para pagar o bonde e 8 para comprar carne moida.
A Dona Geralda deu-me 4 cruzeiros para eu comprar os pasteis, ela comia e cantava.
E eu pensava: 0 meu dilema é sempre a comida! Tomei o bonde. (Jesus, 2000, p. 44-
5).

[...] Encontrei muito papel nas ruas. Ganhei 20 cruzeiros. Fui no bar tomar uma media.
Uma para mim e outra para a Vera. Gastei 11 cruzeiros. Fiquei catando papel até as
11 e meia. Ganhei 50 cruzeiros. (Jesus, 2000, p. 48).

Nos excertos acima, as marcacdes precisas dos valores que Carolina recebe com a venda e de
como 0s emprega, principalmente, na compra de alimentos, parece funcionar como uma
estratégia de convencimento acerca da limitacdo de seu quadro financeiro, expondo 0s
problemas que a parte mais vulnerdvel da populagdo enfrenta. Dessa forma, com a futura
visibilidade de seus diarios, seria possivel, por meio de estratégias discursivas, chamar a atengéo
das autoridades para que essas interferissem no problema da fome e miséria que afetava as
pessoas carentes, como mostra o discurso seguinte: “Tenho s6 um pedaco de pao e 3 cruzeiros.
Dei um pedago a cada um [dos filhos].” (Jesus, 2000, p. 10). O emprego do termo “s6”
intensifica a situacdo de miséria, funcionando como um reforcador discursivo da negagdo. O
verbo “dar”, empregado no sentido de “dividir”, juntamente com a indica¢do da quantia infima
do dinheiro, 3 cruzeiros, acentuam e expdem o modus operandi da condi¢cdo de uma mae solo
e de moradora da favela: ela luta e mesmo assim possui pouco, ou seja, esforca-se e ndo

consegue bons resultados. O SD atesta, assim, contabilmente, que sua rotina é ardua.

Consideramos relevante destacar que, na construcdo dos efeitos de sentido da subalternidade
ao longo da narrativa caroliniana, o SD usa uma palavra em seu sentido denotativo e transpde
essa mesma palavra para o sentido conotativo, marcando abertamente sua subjetividade, como
percebido no trecho a seguir: “Os meninos come muito pdo. Eles gostam de pdo mole. Mas
guando ndo tem eles comem pédo duro. Duro € o pdo que nds comemos. Dura é a cama que
dormimos. Dura é a vida do favelado. (Jesus, 2000, p. 37, grifos nossos). No trecho, apenas a
ultima utilizagdo ndo corresponde ao sentido real, e utiliza-se 0 jogo de linguagem a partir da
realidade: “dura/duro ¢€”. J& a expressao “do favelado” cria uma extensao no discurso, passando
da dimensdo singular para a plural, pois faz remissdo a um grupo em que o SD vivia. Essa
generalizacdo tende a indicar, novamente, como € a vida daqueles que vivem em situacao
semelhante, e ndo somente a familia do SD. O efeito de sentido é o da dificuldade, a qual €
legitimada por quem profere esse enunciado, o que ratifica a premissa de que “as palavras

mudam de sentido segundo as posi¢des ocupadas por aqueles que as empregam” (Haroche,
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2020, p. 34). Quando expde sua alimentacdo, com a descrigdo minuciosa, o SD visa atestar seus
proprios percal¢os, por isso a necessidade de mostrar os detalhes; é ainda uma forma de explicar
certos absurdos. Na dimensdo do ndo dito, os termos “duro/dura” e “favelado” se relacionam

ao predizer isto é, aos discursos proferidos anteriormente que contém essas palavras.

O excerto seguinte, temporalmente préximo a enunciacdo anterior, indica a percepcao do SD
ao lidar com uma alimentagdo impropria: “Cheguei na favela os meus meninos estavam roendo
um pedaco de pdo duro. Pensei: para comer estes paes era preciso que eles tivessem dentes
eletricos.” (Jesus, 2000, p. 37). Com esses discursos, cria-se o0 efeito de sentido de uma mae que
n&o aceita esse tipo de refeigéo para os filhos, demonstrando seu afeto materno e sua indignagéo
ao descrever metaforicamente (“roendo”) os absurdos dessa dieta. No fato em questdo, o SD
realiza uma critica sobre a qualidade do produto, que seria uma doacéo, além de indicar como

a questdo social, de vida limitada, condicionava sua familia a ter esse tipo de alimentacao.

Carolina ndo admitia que alguém censurasse seus filhos, motivo de grande descontentamento
da escritora. Para ela, uma simples reclamacao sobre eles era o suficiente para alterar seu estado
de humor. Destarte, demonstra-se ser uma mae protetora, que enfrenta as adversidades,
trabalhando como catadora para cuidar dos filhos, mas que também rejeita qualquer critica
contra eles, esse € o instinto materno. Discursando a favor das criangas, 0 SD mostra que elas

seriam a parte vulneravel, por isso a necessidade de trata-las bem:

— [...] Eu nunca chinguei filhos de ninguém, nunca fui na porta de vocés reclamar
contra seus filhos. N&o pensa que eles sao santos. E que eu tolero criancas.

Veio a D. Silvia reclamar contra os meus filhos. Que os meus filhos sdo mal iducados.
Mas eu ndo encontro defeitos nas criangas. Nem nos meus nem nos dela. Sei que
crianga ndo nasce com senso. Quando falo com uma crianca lhe dirijo palavras
agradaveis. (Jesus, 2000, p. 13).

No recorte acima, O SD demonstra a sua indignacdo sobre o posicionamento das vizinhas com
relacdo aos filhos mais velhos da escritora, 0s quais praticavam travessuras. O emprego do
verbo “nascer” demonstra que Carolina reconhece que as criangas ndo possuem uma formagao
inata, sendo necessério trata-las com ternura e paciéncia. Por isso, ela reprova a reclamacéo
sobre seus filhos e, ao defendé-los, o SD demonstra sua afetividade, como em “lhe dirijo

palavras agradaveis”, projetando a imagem de uma pessoa sensivel e de uma boa mae.



45

Além disso, Carolina ndo admitia qualquer tipo de tratamento hostil dado as criancas. No
discurso seguinte, o SD acusa 0 vizinho de ser impaciente, transferindo a culpa para esse: “Fui
tomar 6nibus para ir a Osasco. Os filhos queixou-se que o visinho dos fundos espancou-0s

porque eles pularam o muro. E que o visinho ¢ implicante. Eles ndo atinge o muro do visinho”

(Jesus, 1961, p. 62).

Em Casa de Alvenaria (1961), os relatos de Carolina que abordam reclamagdes sobre os filhos
parecem causar maior incbmodo, a ponto de fazé-la pensar retornar a vida de miséria. Em uma
das viagens feitas juntamente com a familia ao Rio de Janeiro, Carolina esteve hospedada em

um hotel e ficou descontente com criticas recebidas:

[...] guando chegamos ao hotel os filhos estavam dormindo. E a governanta que estava
com eles despediu-se dizendo:

— Credo! Esses meninos vieram do inferno.

[...] As 8 horas [do outro da] chegou a governanta, olhando o quarto e dizendo:

— Nao deixe os teus filhos tocar no espelho.

Devido a sua aparéncia estrangeira, perguntei-lhe:

— Quial o teu pais:

— Sou vienense.

— Ah, a capital das valsas!

Comecei a cantarolar o velho Danubio Azul. Ela sorriu e convidou-me para dancar.
Ela olhou o quarto e a desordem de minhas roupas e perguntou-me:

— A senhora tem dama de companhia?

— Dama? . .. Eu sou ex-favelada e os habitantes da favela ndo tem nada.

— O que é que a senhora faz?

— Vou estudar mais um pouco e quero ser escritora.

— A senhora néo pode estudar e escrever com estes meninos. Cuidado com o0s
espelhos! N&o deixe a torneira aberta!

Pensei: meu deus do céu, com tantas recomendacfes eu vou ficar louca. Vou voltar
para Sao Paulo a pé. Comecei a arranjar as roupas na mala. Preparei os filhos e sai do
hotel.

[...] 1a queixando-me da minha vida. Se eu soubesse que a minha vida ia ficar tdo
confusa assim eu continuava na favela catando papel. [...] Entramos no avido. As 13
horas estdvamos em sdo Paulo. [...] Estava cansada. Deitei e adormeci. Despertei
pensando no David St. Clair e nas confusdes do Hotel. Dava a impressdo de estar
ouvindo as criticas da governanta contra os meus filhos. Os meus filhos estavam
habituados na lama. Viviam no lixo. Desconheciam os confortos dos ricos. Para eles
o lado da cé4 é sensacionalismo. As casas de alvenaria para os favelados sdo palacios
das historias encantadas. Todos os favelados ambicionam uma casa de alvenaria,
porque ninguém nasce sem ideal.

O ideal é a roupa da alma. (Jesus, 1961, p. 97-9).

O SD, ao assumir a posi¢do materna, descreve como as criticas dirigidas aos filhos abalam seu
estado de espirito. Ao tentar justificar o habito dos meninos, alega-se que a vida de miséria
condicionou seu comportamento, por isso a falta de experiéncia para lidar com as novidades do
luxo. Carolina dispensa os conselhos que visam a interferir na criagéo dos filhos, demonstrando-
se, inclusive, intolerante a isso. Portanto, ao citar a passagem da camareira, 0 SD caroliniano

mostra como a queixa sobre seus filhos a deixava frustrada, insistindo na protecdo que deveria
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proporcionar aos filhos. Talvez essa fosse uma tentativa de mitigar a vida de sofrimento, isto é,

0 cuidado materno que compensaria a auséncia de bens.

O olhar sensivel faz com que se imbriquem as posicdes-sujeito maternas e de um ser que passa
por limitagédo alimentar:
Passei no emp6rio do Senhor Eduardo e pedi se ele me vendia uns sanduiches para os
filhos. N&o tinha pdo. S6 eu notei os olhares tristes dos meus filhos, porque sou mae.
Nos fomos para a cidade. Passamos pelo Mercado. A vera olhava no solo para ver se

encontrada algo para comer. N&do encontrou nada e comegou a chorar. (Jesus, 1961,
p. 11).

Na situacdo descrita, o discurso caroliniano esta ligado ao imaginario materno, o que justificaria
o emprego da expressdo “sd eu notei” ¢ da conjungdo explicativa. A0 assumir essa posicdo
discursiva, 0 SD descreve como sente as aflicdes por perceber o comportamento de seus filhos

e mostra que a tristeza tinha como base a falta de alimentos.

No trecho seguinte, o SD nédo hesita em adquirir lanches que pudessem comprometer o seu
orcamento, projetando o cuidado de Carolina “[...] fui comprar quibes e empadinhas para os
meus filhos. Quando os meninos viu-me com o embrulho sorriam. Dei um quibe e uma
empadinha para cada um. Eles comiam e sorriam. Olhei o reldgio, era 16 horas.” (Jesus. 1961,
p. 13). Satisfazer o desejo das criangas, e ndo simplesmente comprar qualquer alimento, reflete
a imagem de um individuo que tenta agradar aos filhos, fato recorrente na narrativa caroliniana.
A auséncia do pronome “n6s” ou do pronome “eu”, que incluiria o sujeito enunciador no grupo,
demonstra novamente 0s objetivos e a preocupacdo de Carolina. Esse discurso pode ser
compreendido como ressaltando o fato de que a prioridade da alimentagéo recai sobre os filhos.
Por ultimo, a descricdo das horas mostra o instante tardio para se fazer a refeicdo, o que reitera
a queixa sobre a condicdo de vida dos mais vulneraveis, que se alimentam apenas quando

possivel.

A autorreflexdo também estd presente na narrativa. Em um dos relatos, Carolina demonstra
atencdo em relacdo as criangas e aos trabalhadores, presumindo o mesmo nivel de afeto por
eles: “Eu fiz uma reforma em mim. Quero tratar as pessoas que eu conhego com mais atengao.
Quero enviar um sorriso amavel as criangas e aos operarios.” (Jesus, 2000, p. 25). Nesse
discurso, percebe-se a identificagdo do SD: ao assumir a formacdo discursiva de uma

trabalhadora e de uma mae, cria-se a proximidade entre o oficio de catadora e o trabalho arduo
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dos operarios, que seriam simplesmente sobreviventes, reféns do alto custo de vida e de
politicas publicas ineficientes; enquanto o afeto materno presente indica os cuidados com a
infancia. Desse modo, ha grande importancia dada as criancas e aos trabalhadores, que merecem

ser ressaltados nas obras.

Os desejos ndo alcancados pelo SD o afetam. Interpelado por uma espécie de perturbagdo, ele
descreve como a precariedade da vida modificava seu estado psiquico:

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha banheiro,
cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o aniversario de minha filha Vera
Eunice. Eu ia comprar-lhe umas panelinhas que ha muito ela vive pedindo. Porque
eu estava em condigdes de comprar. Sentei na mesa para comer. A toalha era alva ao
lirio. Eu comia bife, pdo com manteiga, batata frita e salada. Quando fui pegar outro
bife despertei. Que realidade amarga! Eu néo residia na cidade. Estava na favela.
Na lama, as margens do Tieté. E com 9 cruzeiros apenas. N&o tenho aglcar porque
ontem eu sai e 0s meninos comeram o pouco que eu tinha. (Jesus, 2000, p. 35).

Esses sonhos parecem pressupor a relacdo entre a vontade e o fruto do subconsciente do SD. O
adjetivo “residivel”, neologismo criado, expressa que o lugar almejado possuia boas condicGes
para se viver, em contraste com o barrac@o de tabuas no Canindé. “Horrivel” é um adjetivo com
alta carga semantica negativa, mas pode estar empregado na narrativa justamente por ter um
efeito sensorial alucinante: o sonho era bom, mas se tornou horrivel por ndo ser realidade. O
SD também enfatiza como queria presentear a filha com os objetos pedidos pela menina, assim,
demonstra-se que 0s seus desejos estdo aquém de suas reais possibilidades, pois no sonho havia
condicgdes de satisfazer a si mesmo. Ao contrastar imaginacéo e realidade, indica-se que as
condigdes de concretude eram remotas e desfavoraveis. Com a descrigdo dos fatos, desvia-se a
narrativa para uma figura de linguagem, ao empregar “Que realidade amarga”, compartilhando
os percalcos da vida. Além disso, por possuir um tom combativo na narrativa, as expressoes
“na lama” e “as margens” sdo ambiguas. Apesar desses termos serem advérbios de lugar,
metaforicamente, “na lama” indicaria uma péssima posi¢do social, enquanto “as margens”
refletiria a excluséo social. Dessa forma, associado a sua exterioridade, o efeito de sentido que
o discurso sugere é o da indignacao, a qual surge por meio da percepg¢éo subjetiva da propria
subalternidade. Destarte, o SD realiza um gesto introspectivo, evidenciando seu préprio quadro

de vida.

No relato seguinte, que ¢ uma continuidade do trecho sobre o devaneio do sonho, ha um desvio
de foco da narrativa. O discurso deixa de ser autorreferencial e passa a ser socialmente

engajado:
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Quem deve dirigir é quem tem capacidade. Quem tem d6 e amisade ao povo. Quem
governa 0 nosso pais é quem tem dinheiro, quem nao sabe o que é fome, a dor, € a
aflicdo do pobre. Se a maioria revoltar-se, 0 que pode fazer a minoria? Eu estou ao
lado do pobre, que é o brago. Brago desnutrido. Precisamos livrar o paiz dos
politicos agambarcadores. (Jesus, 2000, p. 35).

Com a utilizagdo da locucdo em “deve dirigir”, o discurso reflete o efeito de sentido de
obrigatoriedade. Assim, o sujeito discursivo valoriza a experiéncia empirica quando se refere
aos mais necessitados. Além de descrever quem € aquele mais capacitado para governar, seu
discurso é pouco modalizado, o que visa a conferir mais certeza a seus discursos no eixo do
dever. Ao utilizar o pronome possessivo na primeira pessoa do plural, “nosso”, 0 SD, a0 mesmo
tempo, se inclui e convoca o leitor a participar de sua reivindicacdo. Essa estratégia discursiva
visa a evitar que o interlocutor recuse a sua solicitacdo. Ao externar seu posicionamento
favoravel a populacdo, projeta-se a imagem de uma pessoa empatica, preocupada com 0s
problemas de sua comunidade. Essa alteridade é reforcada pelo uso das expressdes “Eu estou
ao lado do pobre” e “brago desnutrido” no excerto. No ultimo periodo, o SD expressa 0 que
deveria ocorrer com os politicos, indicando 0 modo como a populacdo necessitava agir.
Estrategicamente, utiliza-se o verbo “precisar” no plural, um modo de aproximar o interlocutor

a participar de sua reivindicacdo, que seria valida para toda a populacéo.

4.1.2 A fome e o lixo

Pelo fato de a fome ser um problema constante, € comum a abordagem desse tema na narrativa
em estudo. Como resultado de sua consciéncia de classe subalterna, 0 modo que o sujeito
discursivo caroliniano encontra um paliativo para driblar as adversidades é recorrendo ao lixo.
Esse ato permite localizar parte do funcionamento da estrutura social: alguns individuos
necessitam dos materiais descartados, pois sabem que esse € 0 seu recurso final. As péssimas
condic@es de vida permitem a Carolina mostrar ao publico parte de sua intimidade mais grave:
lidar com a falta de alimentos. Ao expor sua vida, 0 SD mostra como é sua luta pela

sobrevivéncia:

Quando cheguei do palacio que é a cidade os meus filhos vieram dizer-me que havia
encontrado macarrdo no lixo. E a comida era pouca, eu fiz um pouco do macarrao
com feijdo. E 0 meu filho Jodo José disse-me:

— Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer as coisas do lixo.

Foi a primeira vez que vi a minha palavra falhar. Eu disse:

— E que eu tinha fé no Kubstchek.

— A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?
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— Nao, meu filho. A democracia esta perdendo os seus adeptos. No nosso paiz tudo
estd enfraquecendo. O dinheiro é fraco. A democracia é fraca e os politicos
fraquissimos. E tudo que esta fraco, morre um dia. (Jesus, 2000, p. 35).

No trecho “ndo mais comer as coisas do lixo”, o articulador “ndo mais” cria o efeito de sentido
de que essa atitude foi tomada em algum momento do passado e que houve a tentativa de supera-
la. Assim, demonstra-se a resiliéncia do sujeito discursivo, o qual busca outros meios mais
seguros para sobreviver. Ao assumir a posicdo discursiva de mae-protetora, a enunciadora
projeta a imagem de uma pessoa valente, que cumpria com suas promessas, ressaltando sua
unica falha em relagdo aos alimentos. No entanto, Carolina se sente impotente por esse tipo de
alimentacdo, culpando a si mesma pelo fato de ndo poder validar os seus dizeres, mas também
transfere a responsabilidade por sua situacdo econémica e social a administracao publica: é uma
questdo paradoxal. Seu testemunho visa a atestar as atrocidades da vida dos suburbanos, do
caos e da miséria em que eles se encontravam. Predizendo a sinceridade dos relatos, estamos
entendendo esse movimento retérico como uma estratégia discursiva para comover o publico,
despertando o interesse das autoridades para determinadas mudancas sociais, tdo necessarias.
A crenca na classe politica demonstra a expectativa de mudanca de vida da populacgdo, fato que
seria ocasionado pela sucessdo de governo, assumido pelo entdo presidente da republica
Juscelino Kubitscheck. O uso do pronome “tudo” causa uma generalizagao e reitera 0 grau de
pessimismo da narradora com relacdo ao futuro. No final do trecho, a autora compara o Brasil,
incluindo sua economia e sua administracdo, a um doente, sinalizando seu descontentamento.
O uso do superlativo no adjetivo “fraquissimos” acentua o tom de critica, funcionando como
recurso expressivo. Para ela, com o destino ao qual o pais estava fadado, provavelmente a

democracia deixaria de existir.

O lixo aparece como um elemento importante para Carolina: “Tudo quanto eu encontro no lixo
eu cato para vender” (Jesus, 2000, p. 9), e é dele que algumas pessoas retiram alimentos para si
préprias, fato comumente registrado em Quarto de Despejo (2000). Ao levar o leitor a conhecer
0s perigos de uma alimentacao imprdpria, o sujeito discursivo € interpelado pelos danos desse

tipo de dieta:

Eu ontem comi aquele macarrdo do lixo com receio de morrer, porque em 1953 eu
vendia ferro 14 no Zinho. Havia um pretinho bonitinho. Ele ia vender ferro 14 no Zinho.
Ele era jovem e dizia que quem deve catar papel sdo os velhos. Um dia eu ia vender
ferro quando parei na Avenida Bom Jardim. No Lix&o, como é denominado o local.
Os lixeiros haviam jogado carne no lixo. E ele escolhia uns pedacos: Disse-me:

— Leva, Carolina. D4 para comer.
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Deu-me uns pedacos. Para ndo magua-lo aceitei. Procurei convencé-lo a ndo comer
aquela carne. Para comer os pées duros ruidos pelos ratos. Ele disse-me que ndo. Que
h& dois dias ndo comia. Acendeu o fogo e assou a carne. A fome era tanta que ele
ndo poude deixar assar a carne. Esquentou-a e comeu. Para ndo presenciar aquele
quadro, sai pensando: faz de conta que eu nédo presenciei esta cena. Isto ndo pode ser
real num paiz fértil igual ao meu. Revoltei contra o tal Servigo Social que diz ter
sido criado para reajustar os desajustados, mas ndo toma conhecimento da
existéncia infausta dos marginais. Vendi os ferros no Zinho e voltei para o quintal
de S&o Paulo, a favela.

No outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do seu pé abriram. O espaco era
de vinte centimetros. Ele aumentou-se como se fosse de borracha. Os dedos do pé
parecia leque. N&o trazia documentos. Foi sepultado como um Zé qualquer. Ninguém
procurou saber seu nome. Marginal ndo tem nome. (Jesus, 2000, p. 35-6).

Por meio do articulador textual “porque” em “com receio de morrer, porque em 1953 eu vendia
ferro 14 no Zinho”, com a relacdo de causa e efeito, o SD demonstra ter consciéncia dos perigos
de uma dieta baseada em alimentos oriundos do lixo. Para justificar o receio da morte, é feito o
uso da memoria psicologica, descrevendo a cena e ligando-a aos perigos da alimentagdo
inadequada. Nesse ponto da narrativa, a exposi¢ao dos fatos sustenta os argumentos. Assim, 0
ponto de vista caroliniano acerca dessa insalubridade esta ancorado em um exemplo real, que
funciona como argumento de comprovacéo pela experiéncia ou observacdo. Segundo Fiorin e
Savioli (2007, p. 311), “o contetido de verdade de um enunciado pode ser fundamentado por
meio da documentacdo com dados que comprovem ou confirmem sua validade.” Com isso, ha
um efeito de realidade, a qual exprime uma relacdo entre a legitimidade da enunciacdo em

primeira pessoa e a experiéncia vivida.

Na parte, “a fome era tanta” indica-se a percepc¢ao da enunciadora diante da explicacdo dos
fatos, funcionando como um recurso argumentativo que da sentido a logica da narrativa. Ja “sai
pensando” atua como modalizador, o que diz respeito ao proprio ato de enunciacdo. O “fazer
de conta” tenta mitigar o absurdo que ela mesma presenciara, funcionando como um escapismo.
Em “num pais fértil”, busca-se 0 engajamento do leitor, levando-o a crer em sua premissa, pois
utiliza-se o argumento do saber, o que revela o conhecimento da abundancia de alimentos
existente em solo nacional. Ao empregar a comparac¢do “igual ao meu”, o enunciador tenta
impedir que seu argumento seja refutado, como estratégia argumentativa de apoio na

consensualidade (Fiorin e Savioli, 2007).

Quanto a progressao discursiva, o trecho origina-se com o medo da morte, continua com a
descricdo da cena em que Carolina testemunha o rapaz comendo carne do lixo, mistura-se a

suas criticas sociais, apresenta a descri¢cdo da morte do homem e termina com uma nova critica,
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questionando a indiferenca entre certos tipos de individuos. No final desse excerto, o efeito de
sentido indica que as pessoas de classes mais vulneraveis sdo pouco relevantes, o que justifica
a baixa importancia diante da morte, marcada pelo trecho “mas nao toma conhecimento da
existéncia infausta dos marginais”. O adjetivo empregado, “infausta”, carregado

negativamente, expressa o sentimentalismo do sujeito discursivo.

Novamente, no relato que se segue, o locutor explana como existe o perigo de contaminacao e
a falta de solidariedade. Esse Gltimo fato é comprovado pelo produto jogado no lixo e pela
justificativa que a narradora da para essa utilizagéo:
O José Carlos chegou com uma sacola de biscoitos que catou no lixo. Quando eu vejo
eles comendo as coisas do lixo penso: E se tiver veneno? E que as criangas ndo suporta
a fome. Os biscoitos estavam gostosos. Eu comi pensando naquele provérbio: quem

entra na danca deve dancar. E como eu também tenho fome, devo comer. (Jesus,
2000, p. 42).

O trecho mostra a preocupacdo do enunciador com alimentos do lixo, mas ao mesmo tempo
indica que essa ndo é uma opcao, e sim uma necessidade, a qual é comprovada pelo provérbio
e pela oragdo seguinte (“quem entra na danga deve dangar. E como eu também tenho fome,

devo comer”), que justificam seus desdobramentos.

Hesitar morrer, no entanto, parece nao ser suficiente, pois as paginas seguintes de Quarto de
Despejo (2000) continuam mostrando que Carolina e sua familia mantiveram a alimentagédo
indevida: “Percebi que no Frigorifico jogam creolina no lixo, para o favelado néo catar a carne
para comer.” (Jesus, 2000, p. 39). O verbo “perceber” indica o conhecimento que o sujeito
discursivo possui sobre a qualidade das carnes, fator detectado por meio de sua prépria
experiéncia. Isso revela, ainda, uma relacdo de subordinacdo na sociedade mercantil: a
dependéncia dos catadores sobre os comerciantes, principalmente de itens que mais
comprometem o orgamento doméstico, tais como a carne, que costuma ter precos altos. A

finalidade de misturar o produto aos alimentos seria evitar que esses fossem reaproveitados.

Ainda que essa contaminacdo proceda cronologicamente na narrativa, o habito de catar carnes

do lixo ndo é abandonado, como mostram os recortes das paginas seguintes:

Passei no Frigorifico. Havia jogado muitas linguicas no lixo. Separei as que nao estava
estragadas. [...] Eu ndo quero enfraquecer e ndo posso comprar. E tenho um apetite
de Ledo. Entdo recorro ao lixo. (Jesus, 2000, p. 83).
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[...] No lixo do Frigorifico tinha muitas linguicas. Catei as melhores para eu fazer uma
sopa. (Jesus, 2000, p. 90).

Enfraquecer significa sofrer as consequéncias de nao se alimentar. O verbo “poder”, modificado
pelo advérbio de negacdo, reflete a impossibilidade de adquirir os bens necessarios. A metafora
“E tenho um apetite de Ledo" indica que a fome é um problema constante, cuja necessidade de

alimentar-se ndo permite recusar itens do lixo.

Além disso, divulgando que o lixo é um recurso também de seus vizinhos da favela, a narrativa
mostra que é preciso mentir para conseguir se apropriar dele: “Passei no Frigorifico, peguei uns
0ss0s. As mulheres vasculham o lixo procurando carne para comer. E elas dizem que € para 0s
cachorros. Até eu digo que ¢ para os cachorros”. (Jesus, 2000, p. 94). Dessa forma, a estratégia
utilizada pelos individuos mostra o0 modus operandi de alguns catadores.

Ao longo da narrativa, percebemos que a publicidade da dieta baseada no lixo levou Carolina
a ser indagada sobre isso:
Quando eu passava na Avenida Tiradentes, uns operarios que saiam da fabrica disse-
me:
— Carolina, ja que voceé gosta de escrever, instiga 0 povo para adotar outro regime.
Um operario perguntou-me:
— E verdade que vocé come o que encontra no lixo?

— O custo de vida nos obriga a ndo ter nojo de nada. Temos que imitar os
animaes. (Jesus, 2000, p. 100).

A pergunta “E verdade que vocé come o que encontra no lixo?” pode ser interpretada como a
necessidade de se comprovar algo tipicamente absurdo, que seria a alimentagéo oriunda do lixo.
Ao respondé-la, o sujeito discursivo argumenta, criticando o valor dos alimentos (“O custo de
vida nos obriga a ndo ter nojo de nada. Temos que imitar os animaes”). A assercdo, portanto,
possui valor afirmativo. Nos relatos subsequentes, Carolina ressalta que a atividade de buscar
carne no lixo do frigorifico estava comprometida, embora os perigos fossem nitidos: “No
Frigorifico eles ndo pde mais lixo na rua por causa das mulheres que catavam carne podre para
comer.” (Jesus, 2000, p. 108). O adjetivo “podre” indica a ma qualidade do alimento, e o

discurso pode refletir uma lamentagéo, pois era uma fonte de recurso para ela.

Ampliando o habito de catar (do) lixo, a narrativa direciona-se a outros residentes do Caninde:
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Aqui na favela quase todos lutam com dificuldades para viver. Mas quem
manifesta o que sofre é s6 eu. E faco isto em prol dos outros. Muitos catam sapatos
no lixo para calcar. Mas 0s sapatos ja estdo fracos e aturam s6 6 dias. Antigamente,
isto é de 1950 até 1956, os favelados cantavam. Faziam batucadas. 1957, 1958, a vida
foi ficando causticante. (Jesus, 2000, p. 32).

Nesse relato, o discurso revela a multiplicidade de vozes que carrega, pois Carolina deixa de
falar apenas por si, incorporando a voz de outros residentes (“Aqui na favela quase todos lutam
com dificuldades para viver”). Sua formagdo discursiva, entdo, enquadra-se em sujeito
discursivo porta-voz de sua comunidade. Além disso, ao afirmar que realiza esse gesto em favor
das demais pessoas, alheias, ela projeta a imagem de um individuo solidario, que se importa

com os demais.

Embora muitos discursos de Carolina marquem o distanciamento com a favela, Carolina ndo
deixa de ser sensivel a causas sociais que envolvem esse local e seus moradores. Nesse sentido,
por meio da posi¢do ocupada no discurso, 0 SD assume uma postura de defesa ndo unicamente
para si, mas para todo o grupo social com o qual convive no Canindé. Portanto, o SD é alguém
sensibilizado com a dor do outro, cuja sensacdo de empatia € ocasionada pela prépria
experiéncia diante da fome. Lutando por uma causa plural, ou seja, que ndo é s6 sua, o SD
discursa sobre a opressdo existente em sua sociedade: [...] “N&o € preciso ser letrado para
compreender que o custo de vida estd nos oprimindo”. (Jesus, 1961, p. 42.). Ao utilizar o
pronome “nos”, o SD envolve um grupo, aumentando a forga argumentativa de seu enunciado.
Rebater que “ndo € preciso” indica que o problema era bem explicito, ndo necessitando de alto

entendimento para sua compreensao.

O estado emocional de Carolina Maria de Jesus determina sua narrativa, a qual é dinamica,

constantemente modificada, resultando em diferentes identidades do sujeito discursivo:

Eu hoje estou triste. Estou nervosa. N&o sei se choro ou saio correndo sem parar até
cair inconciente. E que hoje amanheceu chovendo. E eu ndo sai para arranjar dinheiro.
(Jesus, 2000, p. 37).

[...] Sabado — o dia que quase fico louca porque preciso arranjar 0 que comer para
sabado e o domingo. (Jesus, 2000, p. 42).

O primeiro relato acima mostra um sujeito atribulado, fator atribuido a sua condicéo de vida,
revelando que o sujeito discursivo possui um futuro incerto. Assim, a dor de existir é,

principalmente, causada pela dificuldade de obter alimento e pela escassez de recursos. Nesse
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sentido, o narrar-se “pode também significar uma necessidade ou desejo de, pelo processo da
escrita, construir um sentido para a propria vida.” (Silva; Caser, 2013, p. 18). Os diérios, dessa
forma, serviram de escapismo: “tem pessoas que quando estdo nervosas xingam ou pensam na

morte como solu¢do. Eu escrevia o meu diario.” (Jesus, 1961, p. 22).

Desiludida com a realidade em que vive, Carolina questiona o porvir, gerando instabilidade em
sua narrativa. A indagacao gera uma dor existencial, provocada pela rotina cansativa, pela
escassez e pelo abandono. A matematica da autora serve para atestar a necessidade de catar
papel praticamente todos os dias. Além de inexistir a possibilidade de poupar dinheiro, nos dias
em que ndo é possivel vender reciclaveis, como aos domingos, o SD ¢é interpelado pelo

desespero. Situacdes como essas engendram o SD em um sujeito oprimido:

Hoje é domingo. Eu vou passar o dia em casa. N&o tenho nada para comer. Hoje eu
estou nervosa, desorientada e triste.

[...] Sempre ouvi dizer que o rico ndo tem tranquilidade de espirito. Mas o pobre
também ndo tem, porque luta para arranjar dinheiro para comer. (Jesus, 2000, p.141-
2).

As vozes presentes nesse excerto variam: nelas, o SD realiza diferentes estratégias discursivas,
perpassando pela descricao, pelo seu atestado sobre a pobreza e pela critica social. A descricéo
pessoal de um fato, o uso de modalizacdo, de discurso direto ou indireto e a discursividade a
partir da posi¢do de um sujeito-testemunha podem atuar como diferentes efeitos de sentido.
Como ja mencionado, as estratégias de discurso ancoram-se na possibilidade de antecipagdo da
imagem sobre o receptor (Branddo, 2004). Um dos periodos do trecho acima especula sobre o
desassossego que a condicdo econdmica favoravel traria para alguns grupos sociais, fator
assinalado por “ricos” (“Sempre ouvi dizer que o rico ndo tem tranquilidade de espirito.”). O
periodo subsequente (“Mas o pobre também ndo tem, porque luta para arranjar dinheiro para
comer”) possui maior carga argumentativa, pois seu valor de verdade concentra-se no conteido
de sua sentenca: a conjuncao “mas”, que encabeca o Ultimo periodo, contrasta com o periodo
anterior, mostrando que ser rico, por si so, ndo e condicdo exclusiva de preocupagdo. O termo
“porque” justifica o motivo da intranquilidade das camadas populacionais mais baixas. O verbo
“lutar” foi empregado no sentido figurado e indica a dependéncia entre duas ac¢des: lutar com

objetivo de lograr renda, e a renda teria como finalidade a alimentacéo.
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Nos relatos, outros modos de subterflgio para enfrentar a fome sdo demonstrados pelo SD,
como em: “Fui na feira da Rua Carlos de Campos, catar qualquer coisa. Ganhei bastante
verdura. Mas ficou sem efeito, porque eu ndo tenho gordura. Os meninos estao nervosos por
ndo ter o que comer.” (Jesus, 2000, p. 25). O verbo “catar” camufla a intencionalidade da acéo,
a qual seria diferente de comprar. Ele pode ser compreendido como pedir ou vasculhar os
produtos descartados. O complemento “qualquer coisa” pressupde a necessidade e o desespero
de conseguir algo para comer. A conjuncao adversativa “mas” demonstra o impedimento em
realizar a acdo, pois seria necessario cozinhar os vegetais e, para isso, a gordura, que Carolina
ndo tinha, seria um pré-requisito. Ao final desse relato, obtém-se a descri¢do da causa da
agitacdo de seus filhos: a falta da refeicdo. Dessa forma, o SD expde a sua dificuldade,

demonstrando como o problema econdmico atrapalha sua vida diéria.

Levando o publico a conhecer as consequéncias da fome, o SD compartilha uma sensagao
empirica: “A tontura da fome nos faz [....] tremer. Percebi que ¢ horrivel ter sé ar dentro do
estomago.” (Jesus, 2000, p. 39). Esse discurso mostra o incébmodo tido por passar longos
periodos sem se alimentar. Além disso, o0 SD quer atestar que essa sensacao ndo € exclusiva da
necessidade fisiologica, mas que também impacta seu cotidiano: “Onde ndo ha o que comer
ndo pode ter alegria”. (Jesus, 1961, p.23) Essa ultima assercdo ndo é simplesmente uma frase
negativa, mas se relaciona, sobretudo, ao préprio modo como o enunciador enxerga a privacao,
mostrando que a auséncia de entusiasmo esta ligada ao fato de que ele mesmo enfrentava a
fome, ou seja, esse enunciador fala a partir de si mesmo; € a vivéncia negativa que legitima o
seu dizer. Segundo Zoppi Fontana (1999, p. 23), essa legitimidade esta configurada em um
modo de dizer, relacionada ao “movimento no processo de interpelacdo/identificacao do sujeito
do discurso que [define] os lugares de enunciagdo.” Portanto, esses espagos enunciativos sao

relevantes porque se relacionam com as posicdes de sujeito e com as formac@es discursivas.

Em outras partes dos diarios, 0 movimento revolta/ conformidade € oscilante, ratificando a
dinamicidade do sujeito discursivo. “Tem hora que revolto com a vida atribulada que levo. E
tem hora que me conformo.” (Jesus, 2000, p. 22). Além disso, a enunciagdo mostra momentos

de prazer e de felicidade:

Hoje eu estou cantando. Estou alegre e j& pedi aos visinhos para ndo me aborrecer.
Todos nois temos 0 nosso dia de alegria. Hoje é o meu!” (Jesus, 2000, p. 22)

[...] Eu sou muito alegre. Todas manhds eu canto. Sou como as aves, que cantam
apenas ao amanhecer. De manha eu estou sempre alegre. A primeira coisa que fago é
abrir a janela e contemplar o espaco. (Jesus, 2000, p. 23).
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H& um contraste tacito nesses dois relatos: no primeiro deles, a alegria aparece de forma
temporaria. No segundo, esse sentimento seria duradouro, pois é importante observar o
emprego do verbo “ser” ao invés de “estar”, o que supde estagio de maior permanéncia. Esses
discursos criam diferentes efeitos de sentido, pois se opdem a expressdes de denlncia e de

critica.

Durante a narrativa, 0 sujeito discursivo assume a posi¢ao subalterna que confronta a forma
como vive, engendrando a identidade que sera efetivada em uma voz de resisténcia. Uma vez
que as identificacdes assumidas pelos sujeitos ndo sdo estaticas, outros discursos sdo
caracterizados pela presenca de um enunciador condizente com a situacdo de subalternidade,

como se viesse ao mundo fadado a cumprir a funcéo de oprimido:

[...] Comecei queixar para a Dona Maria das Coelhas que o que eu ganho néo da para
tratar os meus filhos. Eles ndo tem roupas nem o que calcar. E eu ndo paro um minuto.
Cato tudo que se pode vender e a miséria continua firme ao meu lado.

Ela disse-me que ja estd com nojo da vida. Ouvi seus lamentos em siléncio. E disse-
Ihe:

— NOs ja estamos predestinados a morrer de fome! (Jesus 2000, p. 126).

[...] Parece que eu vim ao mundo predestinada a catar. S6 ndo cato a felicidade. (Jesus
2000, p. 72).

Nos dois relatos, o argumento da predestinacédo parece justificar o modo como o enunciador se
encontra. No primeiro, lamenta-se que a miséria é insistente. No segundo excerto, emprega-se
o verbo “catar” em dois sentidos diferentes: literal e figurado. Apesar de ndo possuir qualquer
adjetivo, a Gltima frase € uma negacdo que permite ao discursivo projetar a imagem de alguém

infeliz.

No proximo trecho, o sujeito discursivo caracteriza sua prépria inferioridade ao assumir que é

um despejado:

Abri a janela e vi as mulheres que passam rapidas com seus agasalhos descorados e
gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que elas ganharam de outras e que
de h& muito devia estar num museu, vao ser substituidos por outros. E os politicos que
ha de nos dar. Devo incluir-me, porque eu tambhém sou favelada. Sou rebotalho.
Estou no quarto de despejo, e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-se ou
joga-se no lixo. (Jesus, 2000, p. 33).

A posicéo subalterna é localizada na sequéncia discursiva acima pelo uso da afirmagéo “devo

incluir-me”. Ao dizer qual o destino de quem se encontra no quarto de despejo, ha um
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movimento de identificagdo negativa. Dada a condicdo de producdo desse discurso, revela-se o
drama de viver com a moradia precaria. O enunciador demonstra pouca relevancia de si mesmo,
pois os moradores do Canindé estavam abandonados pelo poder publico, o que justifica porque
as pessoas s¢ instalavam 14, sendo comparadas a objetos descartaveis (“Estou no quarto de

despejo, e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo™).

Carolina parte da vivéncia, da descricao subjetiva de como é conviver com a fome para realizar
denuncias e se posicionar criticamente contra esse problema social. Ela ainda cria um jogo de
linguagem para descrever como é 0 acesso e a relacdo entre o poder de compras dos menos
favorecidos socialmente e o preco dos alimentos:
[...] Antigamente era a macarronada o prato mais caro. Agora é o arroz e feijdo que
suplanta a macarronada. Sao 0s novos ricos. Passou para o lado dos fidalgos. Até
voces, feijéo e arroz, nos abandona! VVocés que eram os amigos dos marginais, dos
favelados, dos indigentes. Vejam sd. Ateé o feijdo nos esqueceu. N&o esté ao alcance

dos infelizes que estdo no quarto de despejo. Quem ndo nos despresou foi o fuba. Mas
as criancas ndo gostam de fuba. (Jesus, 2000, p. 38).

Com uso de linguagem poética, critica-se, de modo implicito, o preco dos alimentos, indicando
quais seriam as categorias alimentares acessiveis aos mais vulneraveis. Para isso, ela utiliza os
termos “marginais, favelados” e “indigentes”, grupos com baixo prestigio social. Além disso,
ela emprega o pronome “nds”’, mostrando a inclusdo nesses grupos. O uso do adjetivo
“infelizes” demonstra ndo s6 a propria insatisfagdo descrita por essa classe grmatical, mas
também o desgosto de residir na favela e por estar incluida nessa comunidade. Nas ultimas
frases, o intuito é demonstrar que o fuba continua com preco acessivel, mas que este ndo € o
tipo de alimento predileto de seus filhos, marcado pela conjuncdo adversativa “mas”. Dessa
forma, o sujeito discursivo realiza um manifesto a favor dos individuos que possuem

alimentacdo reduzida e também se imbrica, como em outras passagens, na questdo materna.

4.1.3 Preconceito e discriminacao

A origem e a trajetoria de Carolina também sdo importantes para analisar sua narrativa e, em
varios pontos, isso reflete nos efeitos de sentido de seus discursos. A classe social de Carolina,
a aparéncia fisica e seus tracos fenotipicos sdo fatores para que ela sofra preconceito e
discriminagdo. Como mencionado anteriormente, essas caracteristicas refletem seu estado
subalterno. A questdo da subalternidade dos afrodescendentes no Brasil € caracterizada pela sua

situacdo socio-historica. Segundo Brandao (2006, p. 13), “a Historia oficial relegou aos negros



58

um papel secundario, dificultando o caminho em dire¢do a sua inclusdo social e criando um
estado de desigualdade dificil de ser alterado”. Essas nuances refletem o racismo e a
discriminacdo racial, agravando a dificuldade de mobilidade social, assim como a participacédo

em atividades, em bens culturais e no acesso a eles.

Além disso, essas diferencas sdo acentuadas no caso do género feminino. Conforme explica
Paixdo (2006, p. 21), “embora homens e mulheres tendam a enfrentar problemas especificos
nos multiplos planos da vida social, € um fato que as mulheres negras se veem duplamente
discriminadas por serem do sexo feminino e afrodescendentes”. Em fungdo disso, Carolina ¢é
“impedida” de participar da cultura letrada, lugar comumente reservado a homens brancos.
Assim, na tentativa de obter espaco no cenario cultural, Carolina compunha diferentes trabalhos
e tentava divulga-los:

[...] Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me:

— E pena vocé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e o meu cabelo rustico. Eu até acho

o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto

onde pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco, é s6 dar um movimento na cabeca

ele ja sai do lugar. E indisciplinado. Se é que existe reincarnagdes, eu quero voltar
sempre preta. (Jesus, 2000, p. 58).

Nessa enunciacdo esta a justificativa para que as pec¢as da autora fossem recusadas. O uso do
discurso direto para apresentar a voz do outro € muito comum na narrativa caroliniana. Como
forma de contra-argumentar e refutar o sentido da frase “E pena vocé ser preta”, o SD emprega
o verbo “adorar” no sentido figurado, demonstrando a alta carga seméintica positiva dessa
palavra. Em seguida, esse sujeito discursivo justifica o motivo pelo qual contesta a assercao
anterior: com expressdes bem proximas a oralidade, rejeita-se a discriminacdo recebida,
alegando o prazer pelas suas caracteristicas fisicas (“Esquecendo eles que eu adoro a minha
pele negra, e 0 meu cabelo ristico”). Esse discurso mostra a afirmagédo de sua identidade afro e
é bastante combativo, pois questiona o tratamento desumano. Carolina, por meio do SD
interpelado, fala a partir da posicdo de mulher negra que sofre o preconceito. Sobre a
possibilidade de possuir outro corpo, reitera-se a preferéncia por perpetuar-se negra,

demonstrando o contentamento de si, uma posicao-sujeito de orgulho de sua origem.

Esse tipo de discurso mostra como a desigualdade “evidencia uma estrutura cultural e social

que acaba por mascarar uma discriminagdo mais profunda: a desvalorizagéo, a desumanizacao
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e desqualificacdo [...] do povo afrodescendente.” (Branddo, 2006, p. 13). Desse modo, a cultura

hegemonica mostra como era 0 acesso a esses bens culturais.
Ademais, a ideologia de como funciona as relagdes sociais afeta o SD caroliniano:

Conversei com uma senhora que cria uma menina de cor. Ela é tdo boa para a
menina [...] Lhe compra vestidos de alto preco. Eu disse:

- Antigamente eram os pretos que criavam os brancos. Hoje sédo os brancos que criam
0s pretos. (Jesus, 2000, p. 22).

O discurso reflete a imagem estereotipada que o SD tem dos brancos com relacdo aos negros,
pois isso justifica a quebra desse paradigma com “ela ¢ tdo boa para a menina”. O advérbio
“antigamente” faz alusdo a memoria partilhada, indicando um tempo remoto, difundido por
meio do imaginério social, pois o periodo escravagista relegou ao negro trabalhar forcosamente
para o branco, e essa é a forma do primeiro emprego do verbo “criar” no excerto. Essa palavra
possui o sentido de “cuidar”, mas o discurso ainda questiona a inversao dos papéis no momento
da enunciagao, indicado pelo déitico “hoje”. A relacdo entre o ontem e o agora, marcada por
“antigamente” ¢ por “hoje”, pode ser caracterizada como um acontecimento discursivo,

designando a quebra da regularidade de sentidos.

Em Casa de Alvenaria (1961), apds o langamento do primeiro livro, Quarto de Despejo [1960],
Carolina foi a livraria Francisco Alves, responsavel pela publicacdo. Depois de conversar com
pessoas importantes da editora, a autora demonstra como foi a experiéncia: “A minha cor preta
ndo foi obstaculo para mim. E nem os meus trajes humildes. Foram chegando repdrteres e
fotografos.” (Jesus, 1961, p. 14). Atestar que esses atributos ndo serviram de impedimento
revela ndo a regra, mas a exce¢do e demonstra como a sociedade privilegiava a cor branca e as
classes sociais com maior destaque. A heranca provocada pelo periodo escravocrata deixou
enraizada a segregacdo cultural, limitando, por isso mesmo, o acesso a determinados ambientes,
estendendo-se “aos modos socioculturais de usar a leitura, a escrita e a oralidade, bem como
aos sentidos dessas praticas para brancos e negros, mesmo tanto tempo apés a aboli¢do da
escravatura.” (Souza, 2011, p. 38). Pelo discurso, Carolina declara o preconceito sofrido por
causa de seu tom de pele e pela pobreza, mas a fama permitiu que ela adentrasse em certos
locais. Desse modo, a presenca e consequente participacdo de Carolina nesses espacos seriam

um modo de quebrar essa supremacia.
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Como a narrativa aborda alguns fatores socio-raciais, 0s acontecimentos vividos em
decorréncia de seu tom de pele, de sua condi¢do socioecondmica e de sua propria percepcao
fizeram com que o SD assumisse posicOes diversas:
Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpético para mim. E o dia da Aboli¢do. Dia
que comemoramos a libertagdo dos escravos. [...] Nas prisdes 0s negros eram os bodes

espiatorios. Mas 0s brancos agora sdo mais cultos. E ndo nos trata com despreso. Que
Deus ilumine os brancos para que os pretos sejam feliz. (Jesus, 2000, p. 27).

Por se incluir no grupo social diretamente afetado pela abolicdo, Carolina registra suas
consideragdes sobre a data e aponta a importancia do dia referido. “Para mim” indica
subjetividade. As outras partes do excerto mostram como funciona a memoria partilhada por
alguns grupos sociais, no que se refere ao término da escraviddo brasileira. Esse discurso
demonstra qual o efeito que a data (13 de maio), até 0 momento desse registro, teria para o
imaginério social. Em “Mas os brancos agora sdo mais cultos”, supde-se a ideia de civilidade,
preconizando que esse seria o fator responsavel por trazer uma relacdo aparentemente mais
harmonica no periodo da enunciacdo, indicado pelo déitico ‘agora”. Por outro lado, o discurso
de Carolina revela a estrutura da sociedade: a hegemonia branca. Dessa forma, o SD pressupde
a existencia de uma hierarquia social, de modo que a felicidade dos afrodescendentes estaria
subordinada a acdo dos brancos. Por esse motivo, o desejo expresso pela oracdo declarativa,
“Que Deus ilumine os brancos para que os pretos sejam feliz”, faz um apelo divino, a fim de

gue a bencdo dada a uma raga tenha como consequéncia o bem-estar de outra.

Os estere6tipos resultantes da aparéncia de Carolina mostram como ela era tratada:

Quando eu entrava na livraria e estava conversando com a caixa um senhor deu-me
10 cruzeiros — tomou-me por mendiga. A caixa disse-me:

— Pegal

As pessoas que estava na livraria perguntava:

— Quem é ela?

— E escritora e mora na favela.

— Oh! — exclamavam. (Jesus, 1961, p. 15).

Embora sua condi¢do ndo social ndo tivesse limitado o acesso a Livraria Francisco Alves, o
discurso revela o tratamento recebido, sendo confundida com uma pedinte. A resposta da
pergunta contida no trecho, acompanhada da interjeicao “oh”, supde o oficio de escrever como
de certo status social, que ndo seria compativel com sua classe subalterna. Por meio do discurso

caroliniano, emana-se o0 imaginario social da época da narrativa, que atribui aos escritores a
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ocupacdo do universo letrado, associando a escrita ao alto poder aquisitivo, uma vez que as

camadas mais populares tinham pouco, ou quase nenhum, acesso a cultura erudita.

Carolina transita, assim, da condicéo de leitora para a de escritora, passando a ser protagonista
no processo de criagdo literaria e de manifestacdo artistica. A atencdo volta-se para ela em 1960,
periodo que a midia passa a divulgar as informacdes sobre a autora, a qual é catadora de lixo e
residente da favela. Os relatos de Carolina a respeito de sua fama permitem notar a duvida
existente sobre a autoria dos diarios, associando a popularidade alcancada a um individuo fora
da hegemonia de escritores. Isso reflete a inferiorizagdo de Carolina, mostrando que, no tempo
descrito, estava enraizada na sociedade a nogao de escritor como um individuo culto, com alta
escolaridade, vocacdo reservada a algumas classes sociais privilegiadas. Essa acepcao decorreu
do processo da educacdo brasileira e da colonizacdo existente em solo nacional. No entanto,
ocupar um espaco discursivo-narrativo, ainda que esse seja composto por relatos
autobiogréaficos e testemunhais, é poder representar

a luta pelo poder daqueles sujeitos sociais que questionam a hegemonia discursiva nao

dos letrados em si, mas dos setores sociais e ideoldgico dominantes e detentores do

poder econdmico, politico, cultural e social que tém controlado historicamente a
cidade letrada. (Chugar, 1992, p. 41).°

Socialmente, a premissa desse autor reflete no discurso de Carolina, feito a partir da condigéo
de excludente, de um SD que usa a escrita para quebrar essa supremacia. Na sequéncia, mais

uma vez evidenciamos o0 uso da estratégia argumentativa da comparacéo:

Um dia, um branco disse-me:

— Se 0s pretos tivessem chegado ao mundo depois dos brancos, ai os brancos podiam
protestar com razdo. Mas, nem o branco nem o preto conhece a sua origem.

O branco € que diz que é superior. Mas que superioridade apresenta o branco?

[...] A enfermidade que atinge o preto, atinge o branco. Se o branco sente fome, o
negro também. A natureza nao seleciona ninguém. (Jesus, 2000, p. 58).

No trecho “¢ que diz” o enunciador ndo concorda com o contetido do enunciado e transfere o
contetido da proposicdo ao branco, o que funciona como um discurso reportado. Além disso,

contesta-se a suposta superioridade, descrevendo elementos que marcam a igualdade entre

® Tradugdo de “[...] la lucha por el poder de aquellos sujetos sociales que cuestionan la hegemonia discursiva no
de los letrados en si, sino de los sectores sociales e ideoldgicos dominantes y detentadores del poder econémico,
politico, cultural y social que han controlado historicamente la ciudad letrada.” (Chugar, 1992, p. 41).
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diferentes povos. Citar a natureza ¢ um modo de argumentar por meio da apresentacao de dados,
evitando que a assercéo seja refutada.

No entanto, ainda que o SD questione a supremacia racial, ele realiza um gesto, talvez

proposital, que reitera a imagem do privilégio econdémico das classes mais bem sucedidas:

Fui no emporio, levei 44 cruzeiros. Comprei um quilo de aglcar, um de feijdo e dois
ovos. Sobrou dois cruzeiros. Uma senhora que fez compra gastou 43 cruzeiros. E o
senhor Eduardo disse:

— Nos gastos quase que vocés empataram.

Eu disse:

— Ela é branca. Tem direito de gastar mais.

Ela disse-me:

— A cor ndo influi.

Entdo comecamos a falar sobre o preconceito. Ela disse-me que nos Estados Unidos
eles ndo querem negros nas escolas.

Fico pensando: os norte-americanos sdo considerados os mais civilisados do mundo e
ainda ndo convenceram que preterir o preto € o mesmo que preterir o sol. O homem
ndo pode lutar com os produtos da Natureza. Deus criou todas as ragas ha mesma
epoca. Se criasse 0s negros depois dos brancos, ai 0s brancos podia revoltar-se. (Jesus,
2000, p. 108).

Nesse excerto, “tem o direito de gastar mais” pode ser interpretado como o pensamento de que
determinados grupos possuem melhores condi¢des financeiras, visdo estereotipada do
privilégio branco, por isso a possibilidade de ter maiores gastos. Depois de escrever o relato
dos acontecimentos, o sujeito discursivo realiza uma reflexdo relacionada ao preconceito. A
posicdo assumida nesse discurso revela que esse sujeito € contrario a supremacia racial branca.
Ao empregar o termo “sdo considerados”, isso funciona como um modalizador, ou seja, ndo é
uma afirmacdo, mas uma suposi¢do que € confrontada pela enunciacdo seguinte. Nos trés
periodos seguintes, argumenta-se o motivo pelo qual a superioridade ndo existe e que por isso

ndo haveria motivo para revoltas.

O episadio seguinte, no qual Carolina foi interrogada logo apds ser condecorada pela Faculdade

de Direito, reflete a discriminacéo racial existente:

Os estudantes perguntaram os fatos da favela. Eu ia respondendo. Disse-lhe que os
favelados lutam para alimentar-se. Perguntaram porque é que eu, sendo preta, estava
recebendo um diploma da Academia?

Foi vaiado. Citaram-lhe que eles ali ndo admitia preconceito de cor (Jesus, 1961,
p.55).
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O questionamento dos discentes mostra como os estere6tipos e 0 imaginario social refletiam o
tratamento dado aos individuos, com base em sua caracteristica racial. A ideologia
materializada nesse discurso aponta o incomodo por Carolina ter sido homenageada, mostrando
ainda que negros receberem tratamento honroso era incomum e causava espanto. A vaia
pressupde que o espaco académico era um lugar democratico, destinado a pluralidade de ideias.
No entanto, o uso do déitico “ali” sugere que a pratica do preconceito existia em outros locais.
Dessa forma, essa sequéncia discursiva apresenta a disputa entre sentidos com relacdo a raca, a

classe e ao trabalho académico.

Reforcando o tom denunciante, algumas passagens registram a discriminacéo recebida:

Chegamos no banco [...] O reporter foi falar com um senhor, que queria abrir uma
conta. Explicou que a conta pertence-me. Ele olhou-me. E abriu os olhos
demasiadamente, demonstrando seu descontentamento. Deu-me vontade de dar-lhes
uns tapas no rosto. (Jesus, 1961, p. 30).

A cena deixa implicito a ma vontade do funcionario da instituicdo financeira e o tratamento
desumano recebido pelo SD, fatores ocasionados pela condigdo econdmico-racial de Carolina.
A falta de cortesia gerou a revolta do sujeito discursivo, que explica como se sentia. Esse
discurso, ligado a sua condicdo de producéo, indica a denuncia do sujeito-narrador. Atrelado a
fatores sociais, o dizer mostra o estere6tipo existente, apontando a ideologia que vigora acerca
de quem poderia ter ou ndo capital, e destarte, possuir conta bancéria.

O relacionamento entre 0 SD e 0 outro mostra como a sociedade considerava as pessoas nela
presentes: O “Ultima Hora foi buscar alguns favelados para fazer uma reportagem na livraria.
Os favelados estavam abismados vendo-me, eu preta, tratada como se fosse uma imperatriz.”
(Jesus, 1961, p. 40). A repercussao de Quarto de Despejo levou o publico a interrogar sobre a
veracidade dos fatos existentes dentro dessa obra, dado o grau absurdo da condi¢do subumana
atestada pelos diarios. “Ultima hora” foi o jornal que convidou alguns vizinhos de Carolina para
comprovar os relatos da autora. Nesse discurso, em decorréncia da visibilidade que estava
ganhando com sua publicacdo, Carolina passou a ocupar uma posicao privilegiada, elucidando
a cortesia e a honra recebidas. Sua percepgdo com o olhar do outro levou o SD a discorrer sobre
esse fato, mostrando a surpresa que a importancia dada a uma negra gerava. Pela descrigéo,
demarca-se a estrutura social no que concerne ao tratamento dado a afrodescendentes,
indicando que havia desigualdade racial, por isso o espanto, esse assinalado pelo sintagma

“abismados”. No trecho, a ideologia interpela o SD: ao citar o termo “preta”, ele faz
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apontamentos ao género e a raga. O primeira mostra o papel social da mulher na época marcada.
O segundo menciona como o imaginario social julgava os individuos com base no critério

racial.

Em outros discursos que tecem comentarios sobre seu modo de viver, Carolina cita a natureza
e utiliza a linguagem metaférica como recurso expressivo para criticar as relacdes sociais.
Vivendo em um mundo em que seus semelhantes eram constantemente explorados, o SD parte

da observacdo para refletir sobre a igualdade entre elementos naturais:

Amanheceu garoando. O sol esté elevando-se. Mas o seu calor ndo dissipa o frio. Eu
fico pensando: tem época que é o Sol que predomina. Tem época que é a chuva. Tem
época que € o vento. Agora é a vez do frio. E entre eles ndo deve haver rivalidades.
Cada um por sua vez. (Jesus, 2000, p. 33).

[...] O mudo das aves de ser mais feliz que nds. Talvez entre elas reina amizade e
igualdade. (Jesus, 2000, p. 30).

O sujeito discursivo é interpelado pela duvida e busca descobrir em outros mundos se ha algum
lugar melhor para viver. Essa indagagdo questiona a propria existéncia humana, sendo um
verdadeiro escapismo, recurso proprio do pensamento existencialista. Esse discurso converge

para a concepc¢ado de subalterno que ndo aceita 0 modo em que vive.

4.1.4 Queixa contra a favela

Carolina queixa-se da favela por duas razdes principais: 0 comportamento de seus habitantes e
a infraestrutura do local. Na narrativa, esses tipos de fatos sdo criticamente demarcados, como

mostram as sequéncias discursivas seguintes:

Dei o0 almocgo as criancas, e fui no Klabin [fabrica de papel] catar papel. Deixei as
criangas brincando no quintal. Tinha muito papel. Trabalhei depressa pensando que
aquelas bestas humanas sdo capas de invadir o meu barracdo e maltratar meus filhos.
Trabalhei apreensiva e agitada. (Jesus, 2000, p.16).

A justificativa de trabalhar apressadamente leva o enunciador a designar pejorativamente as
pessoas envolvidas nesse ato. A adjetivagdo “bestas humanas”, dada as mulheres da favela,
revela o repudio diante das atitudes delas com relagéo aos filhos da escritora. Carolina, desse

modo, comparava suas vizinhas a animais, indicando o comportamento agressivo. O uso dessa
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terminologia pejorativa mostra o afastamento entre o SD e o outro, representado, no trecho,

pelas vizinhas.

A convivéncia entre os habitantes do Canindé levou Carolina a testemunhar e a anotar em seus
diarios algumas observaces sobre relacionamento interpessoal. Refletindo a forma da relagéo
entre exploradores e explorados, mostra-se, por exemplo, que certas pessoas se aproveitam das
outras: “[...] as mulheres que eu vejo passar vao nas igrejas buscar pao para os filhos [...]
enguanto os esposos permanecem debaixo das cobertas.” (Jesus, 2000, p. 34). Assim, o SD
assume a posic¢éo de denunciante, que ndo se conforma com funcionamento da estrutura familiar

de determinados residentes da favela.

Os relatos geralmente indicam Carolina na condi¢do de vitima ou de testemunha dos eventos
reprovaveis. Nesse sentido, seus discursos apresentam repudio e distanciamento dos praticantes

dessas acOes. No recorte seguinte, seus sacos de papéis foram incendiados:

Fiquei horrorisada! Haviam queimado meus cinco sacos de papel. A neta de D. Elvira,
a que tem duas meninas e que ndo quer mais filhos porque o marido ganha pouco,
disse:

— Nos vimos a fumacga. Também a senhora pde os sacos ali no caminho.

[...] Percebi que foi ela quem queimou meus sacos. Resolvi retirar com nojo delas.
[...] Ndo estou ressentida. J& estou tdo habituada com a maldade humana. [...] Sei que
0s sacos vdo me fazer falta. (Jesus, 2000, p.25).

O adjetivo “horrorizada” indica o grau de espanto causado pela perda dos sacos. O advérbio
“também” produz efeito de sentido de que a Carolina seria a propria culpada pelo que ocorreu
com seus itens. Ao dizer que esta acostumada com atitudes dessa natureza, ela interliga a
gueima de papel a acontecimentos anteriores, cujas experiéncias também foram negativas, o

que ndo lhe causa mais surpresa para eventos como o do incéndio.

Os acontecimentos na favela revelam as causas para que o SD insista em reclamar: “[...] eu
estou revoltada com o que as criangas presenciam. Oh! Seu eu pudesse mudar daqui para um
nucleo mais decente.” (Jesus, 2000, p. 9-10). A interjeicdo demonstra o desejo de deixar o local
e a aversdo a determinadas atitudes. As frequentes brigas e discussdes, além de palavras
indevidas pronunciadas, mostram a insatisfacdo da locutora com o local. A expressdo “nucleo
mais decente”, precedida por “pudesse mudar” e pelo adverbio de lugar “daqui” funcionam

como uma idealizagdo. Para a narradora, a forma como as criangas testemunhavam
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determinadas atitudes reprovaveis era incompativel com a criacdo que ela desejava dar aos
filhos. Essa queixa corrobora o fato de que muitas pessoas ndo escolhem se instalar nesses
locais, mas migram para la por ndo terem opcao e acesso a moradia, indicando que a instalacéo
em favelas estd associada a impossibilidade de aquisicdo de um imovel, mostrando um
problema social que reflete na infraestrutura urbana. Além disso, o uso do verbo “revoltar”
mostra que sua indignacdo é causada por fatores alheios. As caracteristicas do ambiente onde
Carolina residia podem ser explicadas por fatores historicos. A ma distribuicdo de renda e a
forma como os negros foram tratados no periodo pos-escravidao remonta a origens do problema
da favelizagdo. Segundo Paixao (2006, p. 21), “sdo os negros os que formam a maioria daquela
populacéo hoje privada do acesso aos servigos publicos e aos empregos de melhor qualidade,
os que sofrem com mais intensidade o drama da pobreza e da indigéncia e da violéncia urbana”.
Portanto, a falta de politicas publicas é um fator que contribuiu para os problemas de ocupacéo

irregular, cujos discursos sdo ditos pelo SD caroliniano.

Outras passagens reiteram a critica sobre como o ambiente corromperia a idoneidade das

criangas, em um pensamento rousseauniano:

As vezes mudam algumas familias para a favela, com criangas. No inicio séo iducadas,
amaveis. Dias depois usam o caldo, sdo soezes e repugnantes. Sdo diamantes que
transformam em chumbo. Transformam-se em objetos que estavam na sala de visita
e foram para o quarto de despejo. (Jesus, 2000, p. 34).

Pela critica, pressupfe-se que o elemento motivador para a mudanca das criancas é a
contaminacdo pelo ambiente do Canindé. Dessa forma, Carolina julga a consequéncia que a
convivéncia entre as criangas recém-chegadas, cujas caracteristicas positivas estdo relacionadas
aos sintagmas nominais “amaveis” e “diamante”, se tornariam. Essas transformacgdes sdo
indicadas pelos termos pejorativos “soezes”, “repugnantes” e “chumbo”; portanto, o SD
anuncia a mudanca ocorrida pelo empego de termos, palavras e expressées com carga semantica
negativa. Em Casa de Alvenaria (1961), esse posicionamento persiste: “favela, ambiente que

arruina a moral das criangas” (Jesus, 1961, p.44).

Além disso, o SD direciona seu posicionamento contrario ao modo como algumas familias
agem: “O que eu reprovo nas favelas sdo os pais que mandam os filhos comprar pinga [cachaca]
e da as criancas para beber. E diz: — Ele tem lumbriga.” (Jesus, 2000, p. 18). Esse excerto

mostra a dimensédo da andlise critica de Carolina sobre a realidade: ela demostra ser uma pessoa
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prudente, que conhece 0s riscos de tratar as criangas desse modo. O SD assume a posic¢ao de
uma pessoa virtuosa, o que se evidencia no uso do pronome pessoal de 12 pessoa do singular
“eu”. O verbo reprovar, axiologico, indica a carga semantica dessa avaliacéo, ¢ “nas favelas”
indica a visdo de mundo da autora, uma vez que a pluralizacdo desse sintagma indica que ela

estende o ponto de vista para outros locais, ndo limitando essa pratica a Canindé.

Nas vezes em que regressa a favela, Carolina atesta que esses momentos sdo arduos e de pouca
tranquilidade, pois muitas vizinhas reclamam da conduta dos filhos dela. As constantes
desavencas levaram Carolina a registrar seu sentimento sobre suas vizinhas. Discordando das
queixas, Carolina relata: “[...] O que me aborrece ¢ elas [as vizinhas] vir na minha porta para
perturbar a minha tranquilidade interior” (Jesus, 2000, p. 13). Como alternativa, a autora hesita
discutir com elas, preferindo escrever: “Mesmo elas aborrecendo-me, eu escrevo. Sei dominar
meus impulsos. Tenho apenas dois anos de grupo escolar, mas procurei formar o meu carater.”
(Jesus, 2000, p. 13). Assim, a FD assumida, com a posic¢ao de um sujeito discursivo ressentido,

leva-o a exaltar a si mesmo:

Os meus filhos ndo séo sustentados com péo de igreja. Eu enfrento qualquer espécie
de trabalho para manté-los. [...] N&o invejo as mulheres casadas da favela que levam

vida de escravas indianas. (Jesus, 2000, p. 14).

Nesse trecho, demonstra-se a superioridade em relacdo as outras mulheres. Para o SD, o fato de
algumas moradoras serem casadas nao era garantia de haver alguém para manter o lar, papel
frequentemente atribuido ao homem no periodo do relato, o que justificaria o auxilio pela
instituicio mencionada. Ao citar o modo de vida delas, utiliza-se 0 exemplo como tipo de
argumento, tentando convencer o interlocutor de que ha preferéncia por ficar s6. Dessa forma,
comprova-se que trabalhar como catadora é um esforco para cuidar dos filhos, sendo

dispensavel a presenca masculina no lar.

Outro fator que diminuiria o afeto de Carolina pela favela era a falta de aceitacdo, em sua
comunidade, pelas outras mulheres do Canindé. A razdo de ser rejeitada € o modo como
Carolina € vista: uma pessoa culta, uma mulher mais atraente, com boa disposic¢ao para trabalhar
e para cuidar do lar. Essas qualidades despertariam desdém e desavencas entre ela e as outras
moradoras, motivo de dissabores: “A D. Rosa, assim que viu meu filho José Carlos comegou a

impricar com ele. N&o queria que o0 menino passasse perto do barracéo dela. [...] Ela odeia-me.
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Diz que sou preferida pelos homens bonitos e distintos. E ganho mais dinheiro que ela.” (Jesus,
2000, p. 13). Percebemos, dessa forma, que as fofocas e os desentendimentos fizeram o SD
classificar o local com palavras altamente depreciativas, tais como a da frase seguinte: “Cheguei
no inferno.” (Jesus, 2000, p.13). Portanto, com a formacdo discursiva de um residente-
testemunha, atesta-se as qualidades negativas do lugar, mostrando que o relacionamento entre

seus habitantes ndo era amistoso.

Ao demonstrar a estrutura comportamental da favela, Carolina censura a maneira pouco afetiva
de como os moradores se relacionam, reprovando a falta de empatia e de lagos: “A Unica coisa
gue ndo existe na favela é solidariedade.” (Jesus, 2000, p. 13). Para a autora, esse ambiente era
marcado por muitos infortunios e aborrecimentos. Assim, do ponto de vista caroliniano, a falta

de alteridade entre esses habitantes é uma forte critica a desagregacéo social:

Quando nasceu a Vera eu fiquei sosinha aqui na favela. Ndo apareceu uma mulher
para lavar minhas roupas, olhar os meus filhos. Os meus filhos dormiam sujos. Eu
fiquei na cama pensando nos filhos, com medo deles ir brincar nas margens do rio.
Depois do parto a mulher ndo tem forgas para erguer um braco. Depois do parto eu
fiquei numa posi¢do incomoda. Até quando Deus deu-me forcas para ajeitar-me.”
(Jesus, 2000, p. 51).

Dessa forma, o SD percebe-se excluido. O efeito de sentido pode ser entendido como a tentativa

de mostrar a indiferenca de seus vizinhos, a sua preocupacdo materna e sua resiliéncia.

Carolina expde 0 modus operandi da favela, no qual os residentes séo intimidados a pagar pelo
fornecimento clandestino de energia, mesmo que suas precarias situacdes de vida impedissem
a posse de algum aparelho elétrico que consumisse energia elétrica: “[...] € 5 horas. Agora que
o0 senhor Heitor ligou a luz. Aqui € assim. A gente ndo gasta luz, mas precisa pagar. Sai e fui
catar papel. Andava depressa porque ja era tarde.” (Jesus, 2000, p. 14). Essa sequéncia
discursiva demonstra que ha exploradores e explorados entre os proprios moradores da favela.
A marcacéo do individuo que efetua a cobranga pode ser identificada como uma denuncia, pois

ndo ter acesso a servigos, mas arcar com esses custos, € uma injustica.

A estrutura precéria onde estava instalada a favela do Canindé levou Carolina a registrar boa
parte de seus relatos, culminado em uma narrativa critica sobre o local. A auséncia de
saneamento basico fez com que o lugar tivesse apenas uma torneira, de uso coletivo, obrigando

0s seus residentes a buscarem agua nas horas iniciais do dia. No entanto, esse recurso era
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limitado, pois, em outros momentos, a torneira apenas gotejava. A falta de esgoto criava um
lamacal, e a proximidade com o rio Tieté deixava o local propenso a inundagdo. Ao usar 0s
recursos hidricos de um lugar denominado “lagoa”, para lavar roupas, as pessoas ficavam
propensas a doencas por meio da agua contaminada. Dessa forma, viver em um local insalubre,

como ultimo recurso para moradia humana, indica o grau de opress&o:

[...] Eu ja estava deitada quando ouvi as vozes das criangas anunciando que estavam
passando cinema na rua. N&o acreditei no que ouvia. Resolvi ir ver. Era a Secretaria
da Saude. Veio passar um filme para os favelados ver como é que o caramujo
transmite a doenga anémica [esquistossomose]. Para ndo usar as aguas do rio. Que as
larvas desenvolve-se nas aguas. [...] Até a agua... que em vez de nos auxiliar, nos
contamina. Nem o ar que respiramos, néo é puro, porque jogam lixo aqui na favela.
Mandaram os favelados fazer mictorios. (Jesus, 2000, p. 51).

[...] Ensaboei as roupas. Depois fui acabar de lavar na lagoa. O Servigo de Saude do
Estado disse que a agua da lagoa transmite as doencas caramujo. Vieram nos revelar
0 que ignoravamos. Mas ndo soluciona a deficiéncia da agua. (Jesus, 2000, p. 71).
[...] fui lavar as roupas na lagoa, pensando no departamento Estadual de Saude que
publicou no jornal que aqui na favela do Canindé ha 160 casos positivos de doenca
caramujo. Mas ndo deu remedio para os favelados. A mulher que passou o filme com
as demonstragdes da doenca caramujo nos disse que a doenca é muito dificil de curar-
se. Eu ndo fiz 0 exame porque eu ndo posso comprar 0s remedios. (Jesus, 2000, p.
90).

Os relatos acerca das descri¢des fisicas da favela denunciam as calamidades de quem reside
nela. O sujeito discursivo é interpelado pela necessidade de denunciar a realidade, divulgando
ao publico como é a vida de um subalterno no Canindé. Ao discorrer sobre a ma qualidade do
ar e a razao disso, o protesto recai sobre o local que funcionava como depdsito irregular de lixo.
O conselho do poder publico, sobre a construcdo de banheiros, indica que os dejetos ficavam a
céu aberto, aumentando a probabilidade de contaminacdo. Mesmo que esses fatores fossem de
amplo conhecimento, mostra-se 0 descaso com o0s problemas relatados, conivéncia que levou
Carolina a manifestar parte de sua indignacdo. Ao expor 0s motivos pelos quais ndo realizou 0s
exames, 0 SD demonstra como esses individuos estdo relegados a sua prépria sorte. A pouca
relevancia dada a essa questéo, sendo um caso de saude publica, expde como faltavam politicas
publicas para combater o problema social e como a falta de assistencialismo levava a seu

recrudescimento.

O trecho seguinte, que marca uma desavenca, explana como os discursos se relacionam ao
exterior da lingua: “Vocé [Carolina] [...] dormia no albergue noturno. O seu fim era acabar na

maloca.” (Jesus, 2000, p. 17). Nesse excerto, a predestinacdo marcada em decorréncia da
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pobreza faz parte do imaginario social. “Maloca” aparece como sindnimo de favela. A frase de
uma vizinha, proferida contra Carolina, em tom de previsibilidade (“O seu fim era”), fornece
elementos de como funciona a estratificacdo social no tempo descrito. Na mesma passagem,
Carolina contesta que o albergue é destinado aos indigentes, ou seja, pessoas para as quais nao
se dava importéncia social. PressupGe-se que a favela, com todo o seu problema estrutural de
urbanizagéo, seria o destino de quem n&o tinha condi¢es de viver em outros locais mais
adequados. Assim, sem o direito de escolha, esses individuos estariam condicionados a se

instalarem em espacos como a ocupacao do Canindé.

A disposicao fisica da favela a tornava pouco atrativa, levando o SD a se contraidentificar com

o local:

As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos excrementos que
mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho a impressdo que estou na
sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim.
E quando estou na favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno
de estar num quarto de despejo. (Jesus, 2000, p. 33).

Interpelado por uma voz que quer atestar os defeitos da favela, o0 SD nédo se contenta em apenas
mostrar como € sua estrutura, mas intervém subjetivamente na narrativa, alegando que o lugar
afeta também o seu estado de espirito. Assim, 0 contraste entre a parte urbanizada e a
precariedade da favela levam o SD a divagar sobre esses dois ambientes. Além disso, o simples
fato de morar na favela faz com que o SD seja interpelado pela culpa: para ele, residir na
Canindé ¢ indicativo de baixo prestigio social. A metafora utilizada (“sou um objeto fora de
uso, digno de estar num quarto de despejo”) mostra que ha uma qualificacdo depreciativa,

causada pela mobilidade entre os dois locais.

Nesse sentido, o SD justifica porque nomeou pejorativamente a favela:

[...] Falamos da favela. E porque a favela é o quarto de despejo de S&o Paulo. E que
em 1948, quando comegaram a demolir as casas terreas para construir os edificios,
nés os pobres que residiamos nas habitagdes coletivas fomos despejados e ficamos
debaixo das pontes. E por isso que eu denomino que favela é o quarto de despejo de
uma cidade. NGs os pobres somos os trastes velhos. (Jesus, 1961, p. 17).

Esse julgamento repisa, sobretudo, no poder publico, que simplesmente ignorou o destino das
pessoas que viviam nas habitacdes descritas no trecho. Além do descaso, mostra-se a auséncia

de iniciativas governamentais voltadas a populagdo mais vulneravel. Para Carolina, 0 motivo
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de haver favelas seria justamente a negacao da realidade por parte das autoridades. Com esse
discurso, além da justificativa, esta presente a critica, voltada & administracdo publica, e a
dendncia. Inferiorizar a classe mais baixa é uma estratégia discursiva que o SD faz para atestar
0 desprezo e o valor reduzido que eram dados aos residentes dessas areas. Nesse mesmo tom
combativo, ainda em Quarto de Despejo (2000), o SD caroliniano explica que a “favela é o
pior corti¢o que existe” (Jesus, 2000, p. 26). Ao realizar a predicagédo anterior, o SD relaciona
apalavra “corti¢o” a seu interdiscurso, indicando que a habitacao da favela ¢ semelhante a desse

lugar.

A enunciadora ndo se contenta em centrar o discurso na descricao fisica das pessoas, mas
expande-o para a observagdo comportamental delas:
Chegaram novas pessoas para a favela. Estdo esfarrapadas, andar curvado e os olhos
fitos no solo como se pensasse na sua desdita por residir num lugar sem atracdo. Um
lugar que ndo se pode plantar uma flor para aspirar o0 seu perfume, para ouvir o
zumbido das abelhas ou o colibri acariciando-a com seu fragil biquinho. O unico

perfume que exala na favela é a lama podre, 0s excrementos e a pinga. (Jesus, 2000,
p. 42).

Nessa sequéncia discursiva, 0s tragos real¢ados (“Estdo esfarrapadas, andar curvado e os olhos
fitos no solo como se pensasse na sua desdita por residir num lugar sem atragdo”) podem ser
interpretados como a tentativa de aumentar a tristeza da cena, pelo fato de as pessoas terem que
residir no local. O SD assume a posi¢do de um narrador quase-onisciente, que conhece a
dimensao psicoldgica das “personagens”. Essa representacdo demostra como esse sujeito vé o
local com repudio, e o periodo seguinte (“Um lugar que ndo se pode plantar uma flor [...]”)
acentua a aversao a favela. O tltimo periodo € uma ironia, pois “perfume” ndo condiz com os

elementos citados (lama, excrementos e pinga).

O contraste entre as diferentes areas de Sao Paulo levou o SD a criticar reiteradamente a grande
metrdpole brasileira: € um modo de manifestar a sua indignacéo, de dizer que seria inadmissivel
uma cidade tdo prospera possuir esses defeitos. Assim, apesar de seu desenvolvimento

econbmico, a capital paulista esconderia problemas sociais graves:

Oh! Séo Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que sdo 0s arranha-céus.
Que veste viludo e seda e calca meias de algodédo que é a favela. (Jesus, 2000, p. 37).
[...] Eu classifico S&o Paulo assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala
de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos. (Jesus,
2000, p. 28).
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Esses discursos funcionam como uma espécie de manifesto lirico. Ao utilizar a linguagem
figurada no primeiro excerto (“rainha que ostenta [...] veste viludo e seda e calga meias de

N0

algodao”), o SD tem o desejo de evidenciar em que partes fisicas constituem 0 problema da
cidade. No segundo trecho, “classifico” pode ser compreendido como um verbo axiologico,
com alta carga semantica subjetiva, uma vez que categoriza as diferentes regides do lugar
citado. Em tom de dendncia, a presenca da favela refletiria como um atraso, marcando um

paradoxo existente em um mesmo Idcus social.

4.1.5 Queixa contra o sistema das instituic@es publicas

Para Carolina, era dever dos governantes erradicar a fome e diminuir o abismo entre as classes
sociais existentes. Na tentativa de se comunicar com eles, ela milita em prol dos mais
necessitados: “Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando
vé o seu povo oprimido.” (Jesus, 2000, p.35). Nesse trecho, a narradora da um lugar especial a
literatura e reconhece o poder da poesia engajada. O verbo “enfrentar” estad usado em sentido
conotativo, seguido pelo complemento “a morte ”, indicando que o enunciador ndo teme as
consequéncias nas circunstancias indicadas. O sujeito do discurso demonstra conhecer o papel
social do literato, além de utilizar a terceira pessoa do singular, “o poeta”, para realizar uma

generalizacdo e aumentar a carga argumentativa do registro.

Nesses relatos carolinianos, 0s governantes sdo insensiveis porque nao se preocupam com 0S
problemas sociais do povo. As reclamac6es de Carolina sdo explicitamente marcadas contra a

classe politica: o SD ndo hesita em assinalar o nome dos politicos.

Tem noite que eles improvisam uma batucada e ndo deixa ninguém dormir. Os
visinhos de alvenaria ja tentaram com abaixo assinado retirar os favelados. Mas néo
conseguiram. Os visinhos das casas de tijolos diz:

— Os politicos protegem os favelados.

Quem nos protege é o0 povo e os Vicentinos. Os politicos s6 aparecem aqui nas
épocas eleitoraes. O senhor Cantidio Sampaio quando era vereador em 1953 passava
os domingos aqui na favela. Ele era tdo agradavel. Tomava nosso café, bebia nas
nossas xicaras. Ele nos dirigia as suas frases de viludo. Brincava com nossas criangas.
Deixou boas impress6es por aqui e quando candidatou-se a deputado venceu. Mas na
Camara dos Deputados ndo criou um progeto para beneficiar o favelado. Ndo nos
visitou mais. (Jesus, 2000, p. 27-8).

Com base nas descricdes presentes na narrativa, é possivel conhecer a estrutura fisica e social

da favela em questdo: as casas de alvenaria localizavam-se nas adjacéncias da ocupagéo,
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enquanto as habitacdes da favela eram feitas de tdbua. O discurso possui criticas voltadas aos
habitos dos moradores da favela e a classe politica. Ao relatar a intimidade entre o politico e os
habitantes do Canindé, o SD demonstra que o candidato aproximou-se apenas para ganhar
votos, abandonando, posteriormente, os moradores. Ao dizer que “ndo criou um progeto [Sic]
para beneficiar o favelado”, o SD demonstra a sua consciéncia politica e qual o papel do poder
legislativo. Desse modo, a critica fundamenta-se na auséncia de um governo que buscasse 0

bem coletivo ou que se preocupasse com as camadas mais populares.

No trecho seguinte, demonstrando ter consciéncia de classe, Carolina trava uma luta com
palavras, denunciando os problemas que existem nas areas subdesenvolvidas da cidade: “O que
eu aviso aos pretendentes a politica, € que o povo nio tolera a fome. E preciso conhecer a fome
para saber descrevé-la.” (Jesus, 2000, p. 26). Em “eu aviso”, parte-se de uma posi¢do subjetiva,
de um sujeito que se incomoda com esse fato, e a expressdo ainda marca um tom de autoridade.
Esse locutor fala a partir da necessidade de expor seus sentimentos, de angariar seu lugar de
fala. O verbo “tolerar”, seu objeto “a fome” ¢ o uso do termo “povo” parecem dar mais
credibilidade ao discurso. Além disso, sugere-se que o enunciador se enquadre dentro desse
grupo de pessoas, devido a seus frequentes relatos sobre a auséncia de alimentos. Esse trecho
cria o efeito de sentido de indignacdo, demonstrando que determinados politicos ndo possuiam
capacidade de administrar porque desconheciam a realidade dos problemas sociais. Dessa
forma, o SD valoriza 0 empirismo, preconizando que as experiéncias sensiveis tornariam as

pessoas mais humanas.

Assim, com sua narrativa denunciante, Carolina assume o ethos — considerado a “imagem de si
no discurso” (Amossy, 2008) — de uma pessoa engajada socialmente e reitera sua identidade de
porta-voz dos oprimidos:
Na favela[...] a noticia ja circulou que a D. Maria José faleceu. Varias pessoas vieram
vé-la. Compareceu o vicentino que cuidava dela. Ele vinha visita-la todos os

domingos. Ele ndo tem nojo dos favelados. Cuida dos miseros favelados com carinho.
Isto competia ao tal Servigo Social. (Jesus, 2000, p. 29).

O adjetivo “miseros” revela a subjetividade da narrativa com relagao ao episodio retratado. O
pronome demonstrativo “isto” ¢ anaférico e retoma as oragdes anteriores, retratando o
comportamento do religioso como adequado e o do poder publico como inadequado. Assim, 0

SD indica de quem seria a responsabilidade de cuidar dos individuos da favela. Além disso, o
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substantivo “nojo” indica que a aversdo aos favelados era uma pratica comum, mas que nao

existia com o filantropo citado.

Nos excertos abaixo, Carolina utiliza um relato pessoal para continuar sua critica contra a

administracdo publica ou contra outros setores do Estado:

[...] Achei um cara no lixo, uma batata doce e uma batata [...] Os favelados aos poucos
estdo convencendo-se que para viver precisam imitar os corvos. Eu ndo vejo
eficiéncia no Servico Social em relagdo ao favelado. Amanha néo vou ter pdo. Vou
cozinhar a batata doce [encontrada no lixo]. (Jesus, 2000, p. 37).

[...] Eu sei que existe brasileiros aqui dentro de Sdo Paulo que sofre mais do que eu.
Em junho de 1957 eu fiquei doente e percorri as sedes do Servigo Social. Devido eu
carregar muito ferro fiquei com dor nos rins. Para ndo ver os meus filhos passar fome
fui pedir auxilio ao propalado Servigo Social. Foi Ia que eu vi as lagrimas deslisar dos
olhos dos pobres. Como é pungente ver os dramas que ali se desenrola. A ironia com
que sdo tratados os pobres. A unica coisa que eles querem saber sdo 0s nomes e 0s
enderecos dos pobres. (Jesus, 2000, p. 37).

Nessa sequéncia discursiva, “Eu sei” reflete no discurso o conhecimento implicito, isto €, a
vivéncia relacionada a area do saber. “Para ndo ver meus filhos passar fome” parece indicar a
finalidade de evitar testemunhar a privacdo, enquanto o verbo “ver” esta empregado em seu
modo figurado e ganha sentido de perceber ou observar, reiterando as criticas a essa instituigao.
“Imitar os corvos” seria ter que obter alimentos do lixo, como ¢ explanado na oracdo seguinte,
ao se afirmar que a batata doce encontrada no lixo seria a alimentacao. O termo “os favelados”,
em terceira pessoa, indica menos subjetividade e maior valor de verdade. Esse descaso faria as
pessoas viverem a sua propria sorte. Ao relatar os acontecimentos presenciados, 0 SD menciona
que ndo é qualquer grupo social que sofria ou chorava. Essa marcacao da classe social indica o
drama de quem era atingido pela falta de auxilio: os pobres. “Pungente” reflete o sentimento do
SD por meio do relato, que projeta a imagem de um ser humano solidario ou sensivel a dor do
outro. O ultimo periodo indica que o 6rgao publico age com indiferenca, ou seja, ndo acolhe 0s
necessitados, de forma a ouvir ou de saber quais sdo suas necessidades, mas que apenas se
preocupa em formalizar o atendimento, sem garantir a assisténcia necessaria (“A unica coisa

que eles querem saber sdo 0os nomes e 0s endere¢os dos pobres”).

Para Carolina, grande parte de sua indignacdo contra o sistema politico justifica-se pelo
conhecimento dos problemas sociais existentes, mas que eram recorrentemente ignorados: a
fome, a pobreza e a miséria em que viviam os habitantes das favelas: “Quando eu fui buscar
agua vi uma infeliz caida perto da torneira porque ontem dormiu sem jantar. E que ela esta

desnutrida. Os médicos que nos temos na politica sabem disto.” (Jesus, 2000, p. 37).
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Perpassando a narrativa pelo relato testemunhal, indicado pelo verbo “ver”, o SD demonstra
conhecimento sobre os motivos que ocasionaram a queda da mulher: néo ter feito a refeicéo e
estar desnutrida. Ao empregar o termo “médicos”, atesta-se a classe profissional responsavel
pelos cuidados com a saude da populacéo e, ao afirmar que o problema é conhecido, mostra-se

0 desprezo com os problemas que acometiam a populacéo vulneravel.

Pelos discursos, o SD caroliniano se revela descontente com a classe politica:

Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que visa incluir-
se na politica para melhorar as nossas condi¢des de vida pedindo o nosso voto
prometendo congelar 0s pregos, ja esta ciente que abordando este grave problema ele
vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo com os olhos semi-
cerrados. Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade. (Jesus, 2000, p. 34).

Essa posicdo de desgosto se justifica porque os politicos conheciam o quadro de vida
subalterno, mas se aproveitavam da extrema pobreza para angariar votos. Com isso, eles ndo

interferiam para erradicar a fome e para melhorar a condi¢bes dos mais vulneraveis.

Na proxima secdo, analisamos os efeitos de sentido sobre a esperanca obtidos a partir do recorte
e da selecdo de trechos de Quarto de Despejo (2000[1960]) e de Casa de Alvenaria (1961).
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4.2 ESPERANCA

O propdsito desta se¢do € identificar sequéncias discursivas que indicam efeitos de sentido de
esperanga, porque esse tema pode ajudar a evidenciar como os discursos sdao marcados pela
contradicdo. Dessa forma, visa-se a mostrar como o0s discursos relacionados a polos opostos,
aos da subalternidade e da esperanca, podem ser encontrados em uma mesma narrativa. Para
isso, analisamos Quarto de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), realizando os recortes

necessarios.

Snyder (2009, p. 249) define a esperanga “como a habilidade percebida de produzir caminhos
para se obter os objetivos e para motivar alguém a usar esses caminhos.”*® Assim, alguns
discursos de Carolina indicam o modo como ela trilha esses percursos, além de apontar a forma
como a escritora se sente motivada para atingir suas metas. Pelo fato de determinados fatores
socioecondémicos influenciarem o estado emocional da autora, impactando diretamente a
narrativa, a esperanca esta sempre presente em momentos impares: €, por exemplo, a alegria de
conseguir alimentos ou de superar alguns infortinios. Dessa forma, o sujeito discursivo
caroliniano assume a posicdo esperancosa, interpelado pela esperanga. Conforme ja
mencionado, para Pécheux (2014), esse ato interpelativo em sujeito do discurso ocorre pela
identificacdo do sujeito pela formacao discursiva que o0 domina, nesse caso, a FD da esperanca,

0 que culmina com esse efeito de sentido:

As formages discursivas sdo a projecao, na linguagem, das formag6es ideoldgicas.
As palavras, expressdes, proposi¢fes adquirem seu sentido em referéncia as posicGes
dos que as empregam, isto é, em referéncia as formacg6es ideoldgicas nas quais essas
posicdes se inscrevem. (Orlandi, 2006, p. 17).

Dessa forma, inscritas no dominio do discurso que reflete a esperanca, a narrativa mostra que,
para Carolina, a possibilidade se alimentar é comparada a apreciagédo estética: “Fiz a comida.
Achei bonito a gordura frigindo na panela. Que espetaculo deslumbrante! As criancas sorrindo
vendo a comida ferver nas panelas. Ainda mais quando € arroz e feijao, é um dia de festa para

eles.” (Jesus, 2000, p. 38, grifos nossos). Pela afirmacéo, o efeito de sentido pressupde que o

loTradugﬁ.O de “Hope is defined as the perceived ability to produce pathways to achieve desired goals and to
motivate oneself to use those pathways.”
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momento era inabitual, resultando em comemoracdo. Observa-se, no excerto, apenas 0 uso de
palavras com carga semantica positiva. O adjetivo “deslumbrante” aparece com o sentido
diferente daquele empregado em outras partes da narrativa, cujo significado geralmente é
negativo. A admiracdo que surge durante o preparo da refeicdo mostra como o SD é impactado
por situacdes exitosas, o que o leva a discursar sobre elas. Ao se afirmar que “é um dia de festa
para eles”, indica-se a possiblidade de cumprir com a realizacdo dos pedidos dos filhos,
projetando o cuidado materno. Dessa forma, o SD € interpelado pela necessidade de registrar
esses instantes Unicos. Na descri¢do acima, assim como em outras sequéncias discursivas, 0
efeito de sentido como esperancga pode ser compreendido porque esses discursos estao filiados
a FD da esperanca, ja que “uma mesma palavra, na mesma lingua, significa diferentemente,
dependendo da posicdo do sujeito e da inscricdo do que diz em uma ou outra formacao
discursiva.” (Orlandi, 2015, p. 58).

Observada a rotina de Carolina, a esperanca emerge no discurso, por exemplo, quando ha a
possibilidade de preparar refei¢des: “[...] Puis feijao no fogo. Quando eu lavava o feijao
pensava: eu hoje estou parecendo gente bem — vou cozinhar feijdo. Parece até um sonho!”
(Jesus, 2000, p. 42) Ao mostrar o tipo de alimento preparado, indicando a possiblidade de ter
acesso a ele, o0 SD marca 0 motivo de sua satisfacdo e afirma como certos produtos ndo estdo
disponiveis para a populacdo em geral, pois possuem alto pre¢o. Sendo o feijdo um item bésico
da alimentacédo brasileira, demonstra-se, também, a restricdo de muitas familias. “Parecendo
gente bem” ¢ uma figura de linguagem que indica a condi¢cao econdmica favoravel de parte da
populacdo. Ja a expressdo “parece até um sonho” revela a dificuldade de se ter esse item dentro
de casa, por isso a necessidade do registro. O trecho seguinte reforca a satisfacdo diante de uma
mesa completa: “Fui fazendo o jantar. Arroz, feijdo, pimentdo e chorico e mandioca frita.
Quando a Vera viu tanta coisa disse: hoje é festa de negro!” (Jesus, 2000, p. 43). Ser festa, por
si sO, subjaz um significado de alergia. No entanto, a inclusdo da palavra “negro”, ao final do
periodo, direciona o sentido dessa expressao, pois esta ligado ao modo como o SD caroliniano
conduz a sua familia, reafirmando sua identificacdo afrodescendente, ou seja, “festa de negro”

seria com muita alegria, muita comida e muita musica.

E muito comum perceber a tentativa que Carolina tem de sempre tentar agradar aos filhos, com
0 intuito de reduzir as condic¢des ruins que as criangas viviam. Nesse sentido, percebe-se a

preocupacao e a responsabilidade dela, que se esforca para dar uma vida mais confortavel aos
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filhos: “Hoje eu comprei marmelada para eles. Assim que dei um pedaco a cada um percebi
que eles me dirigiam um olhar terno. E 0 meu Jodo José disse: — Que mamae boa!” (Jesus,
2000, p. 17). O verbo “comprar” pode ser depreendido como um sucesso, uma faganha, ja que
0 produto ndo se enquadrava entre os itens basicos de alimentacdo, o que demonstra o desejo
de agradar as criangas. Além disso, o emprego dos termos “para eles” demonstra a finalidade e
a empatia dela por seus filhos, uma vez que ndo emprega o pronome “n6s”. Essa marcagdo
explicita visa reforcar a relacdo de causa e efeito, demonstrando o objetivo da compra. Esse
discurso constitui-se como esperanca porgque um de seus objetivos € justamente alimentar os
filhos.

A esperanca € reservada aos momentos alegres, nos quais foi possivel cantar em companhia dos
filhos. Nesse sentido, os discursos de esperanca sao identificaveis quando o sujeito discursivo
expressa 0 desejo de vé-los longe da favela, sem ter que presenciar a conduta inadequada dos
outros moradores, de as criancas poderem brincar tranquilamente e de realizar as travessuras,
sem a censura ou a queixa dos vizinhos. A esperanga € ansiar por momentos em que sejam
abolidos o preconceito e a discriminacdo que levavam o SD a ser vitima de constantes
humilhacgdes. Escrita como esperanca é a expectativa de um dia vencer as mazelas da vida, de
superar 0 oprobrio como catadora, de ter uma vida respeitada, com valor social. E ter que
suportar a fome, mas € manter a vontade de, com os frutos da escrita, poder se alimentar
adequadamente; é ndo ter que se queixar dos altos pregos de alimentos que privam a si mesma

e sua familia de consumi-los. Assim, a esperanca surge diante de uma mesa farta:

Eu ja fiz 0 almocgo. Tinha arroz, feijdo, repolho e linguica. Quando eu fago quatro
pratos penso que sou alguém. Quando vejo meus filhos comendo arroz e feijao,
alimento que ndo esté ao alcance do favelado, fico sorrindo atoa. Como se eu tivesse
assistindo um espetaculo deslumbrante (Jesus, 2000, p. 44).

Essa atitude indica o posicionamento otimista do SD, pois ele mesmo p6de oferecer uma
refeicdo com alimentos variados. A esperanga, portanto, estaria na perpetuacdo de momentos

COMO €esse.

Relacionando as experiéncias subjetivas de Carolina com 0 acesso a educacdo por parte da
escritora, as palavras leitura e escrita ganham novos contornos, isto &, significados distintos. A
narrativa de vida caroliniana permite discorrer sobre como a sua educagdo foi limitada. O
contexto em que Carolina frequentou a escola, periodo inferior a dois anos, demostra parte da

estrutura social: 0 acesso a educacgéo era limitado, criando barreiras para a populagéo que nao
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fosse branca ou que ndo fizesse parte de um grupo com maior prestigio social. De acordo com
Marcelino (2013, p. 120-1),

Historicamente sabemos que quem deteve primeiramente 0 acesso ao registro pela
escrita foi 0 homem branco, ja que por muito tempo o acesso a educacgdo formal foi
subtraido ou bastante restrito para as mulheres brancas e para negros e negras, lhes
negando, ou dificultando a vocacdo de escritores. Porém com o passar do tempo e
com as conquistas das ditas minorias — mulheres brancas, negros e negras, dentre
outras etnias, passaram a surgir homens e mulheres escritores, de diferentes situacoes
socioecondmicas e etnias. Esta heterogeneidade certamente provocaria também o
surgimento de temas ndo unicamente universais. Por outro lado, a escrita passaria a
ser também uma ferramenta para se obter visibilidade em uma sociedade que se
pretendia homogénea principalmente pelo apagamento das diferencas.

Dessa forma, quando aparecem a leitura e a escrita em QD e CA, o efeito de sentido que essas
acOes ganham esta diretamente ligado a trajetdria de vida de CMJ, mostrando que essas a¢oes

sdo um modo de superacao pessoal:

[...] Aqui, todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem. Que sei atrair 0s
homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos 0s
dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo. (Jesus, 2000, p. 19)

[...] Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. N&o gosto de ficar nas
esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo! (Jesus, 2000,
p. 23).

Como mencionado anteriormente, os verbos “ler” e “escrever” ndo se restringem as acgoes
semanticas que cada um deles indica, mas refletem a forma como o SD os utiliza. A leiturae a
escrita, dessa forma, sdo aliadas para aquilo que o SD enfrenta na favela, indicando seu gosto e
a importancia de cada uma delas. Historicamente, como a alfabetizacdo estéa diretamente ligada
a instituigdes escolares, ¢ importante observar como esse termo aparece na narrativa: “Eu estou
contente com os meus filhos alfabetizados. Compreendem tudo. O José Carlos disse-me que
vai ser um homem distinto e que eu vou trata-lo de Seu José. Ja tem pretensdes: quer residir em
alvenaria.” (Jesus, 2000, p. 123). Nessa inter-relacdo entre a sua vida paupérrima e o nivel de
escolaridade dos garotos, o fato de serem alfabetizados era sindbnimo de uma conquista pessoal,

pois, na condigdo de mée, o SD seria a responsavel pela educacgdo de seus filhos.

O sujeito discursivo caroliniano realiza o processo de identificacdo com a leitura e com a escrita,
elucidando que se tornar escritor € seu objetivo maior. Esse percurso rumo ao reconhecimento
literario pode ser percebido na cena em que o sujeito-narrador escrevia € uma das personagens
0 indaga: “Quiz saber o que eu escrevia. Eu disse ser o meu diario [...] Todos tem um ideal.”
(Jesus, 2000, p. 23). Assim, a esperanga ¢ poder adentrar(se) no universo literario: “— Dona

Carolina, eu gosto muito da senhora. A senhora quer escrever muitos livros? — Oh, se quero!”
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(Jesus, 200, p. 152). A resposta e a interjeicdo mostram a expectativa de escrever como
profissdo. Essa aspiracdo reverbera na escrita dos diarios, que também passa a ter contornos
poéticos: “Hoje eu estou alegre. Estou rindo sem motivo. Estou cantando. Quando eu canto,
componho uns versos. Eu canto até aborrecer da cang¢do” (Jesus, 2000, p. 107). Poder sorrir é a
esperanga de discorrer sobre momentos bons e mostrar ao leitor que eles existem, ainda que
mascarados em meio a tantas aflicdes; é poder registar os estagios de alegria, 0s momentos de
ver os filhos felizes por terem refeicdes completas; é relatar as fases que inspiram vontade de
viver, como demostra o trecho abaixo:

Ele deu-me revista para eu ler. Depois foi buscar uma refei¢do para mim. Bife, batatas

e saladas. Eu comendo o que sonhei! Estou na sala bonita. A realidade é muito mais

bonita que o sonho. [...] Eu estou téo alegre! Parece que minha vida estava suja e estdo
lavando.” (Jesus, 2000, p. 152).

O SD quer atestar que o real ¢ melhor do que a fantasia. Levado pelo “surto” momentaneo, ele
transcreve a sua opinido sobre a realidade. No periodo final, “estdo lavando [a vida]” ¢ uma
referéncia ao bom momento, mas também ao préprio modo de viver. Ao relatar sobre a propria
vida, evidenciando efeitos de sentido de esperanca, 0 SD se distancia da sua rotina como catador

e do habito de estar sujo, além de passar por humilhacdes recorrentes.

Um outro aspecto da narrativa em que a esperanca se faz presente € por meio do escapismo, no
qual os devaneios criam um ponto de fuga para Carolina. A fantasia é um paliativo para tentar
driblar os infortanios. Dessa forma, € preciso fingir ou fazer de conta para olvidar as agruras da
vida:

Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo
cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes.
Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades.
[...] E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela.

Fiz o café e fui carregar agua. Olhei 0 céu, a estrela Dalva ja estava no céu. Como é
horrivel pisar na lama.

As horas que sou feliz é quando estou residindo nos castelos imaginérios. (Jesus, 2000,
p. 52).

Nesse mesmo trecho, estdo presentes o lirismo, a linguagem poética e o subjetivismo. O SD é
interpelado pela condicdo de um sujeito fantasiador, que utiliza a escrita como uma ferramenta,
como um modo de simular uma realidade diferente, favoravel. Assim, a necessidade de criar
mundos imaginarios se justifica porque a sua situacdo real é angustiante, e a fantasia funciona

como um alivio para essa tensdo. O ultimo periodo desse trecho (““As horas que sou feliz é
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quando estou residindo nos castelos imagindrios”) mostra que a felicidade ¢ momentanea,

condicionada pelo ambiente e pelo drama psicoldgico.

A esperancga ¢ o caminho percorrido para disfarcar a vida tdo limitada: “Quando eu vou na
cidade tenho a impressdo de que estou no paraizo. Acho sublime ver aquelas mulheres e
criangas tdo bem vestidas, téo diferentes da favela. As casas com seus vasos de flores e cores
variadas.” (Jesus, 2000, p. 76). O SD descreve o produto de suas observacdes, € uma
sublimacéo, que reflete como a ideologia de alto poder aquisitivo o atinge, interpelando um
sujeito que se deixa levar pela apreciagéo, contrastando com tudo aquilo que faz parte de seu
proprio mundo, revelando a dindmica de seu eu. Aléem disso, o desejo de ver a situa¢do dos
outros mudar também possui significados de esperanca: “Espero que os politicos estingue as
favelas” (Jesus, 2000, p. 17). Assim, essa esperanca assume o significado de luta contra as
injusticas e praticas sociais desumanizantes. Seria interessante pensar como esse desejo,
expresso na ultima frase, faria com que esse enunciado teria outro efeito de sentido se fosse
proferido por uma posicéo-sujeito elitista e de direita. Os discursos carolinianos projetam-se
COMO esperanga porque esse € um caminho para superar a opressao e os percal¢os da vida.
Dentro dos significados possiveis, a esperanca é dar subsidios para que a escrita dos diarios se
transforme em recursos financeiros e com isso Carolina possa migrar para o tdo sonhado
imoével: “é que eu estou escrevendo um livro. Viso com esse dinheiro comprar um terreno para
eu sair da favela.” (Jesus, 2000, p. 25). Portanto, a esperanga ancora-se em poder mudar de vida
por meio da escrita. Os diarios, destarte, possibilitariam que a escrita fosse transformada em

capital financeiro.

O sujeito discursivo descreve como representa 0 mundo por meio de sua observacdo e
sensibilidade, demostrando que a esperanca é contemplar a natureza e usar a linguagem poética
como forma de (re)significacéo:
O céu é belo, digno de contemplar porque as nuvens vagueiam e formam paisagens
deslumbrantes. As brisas suaves perpassam conduzindo os perfumes das flores. E 0
astro rei sempre pontual para desapontar-se e recluir-se. As aves percorrem o espaco

demonstrando contentamento. A noite surge as estrelas cintilantes para adornar o céu
azul. (Jesus, 2000, p. 39).

Esses pensamentos, que expressam sensagdes positivas, permitem compreender que a escrita €
um estimulo para suportar as aflicdes que existem na favela: “Fico pensando o que sera Quarto

de Despejo. Umas coisas que eu escrevia ha tanto tempo para desafogar as miserias que



82

enlacava-me igual cipd quando enlaga nas arvores, unindo todas”. (Jesus, 1961, p. 29). Nessa
perspectiva, nota-se a esperanga presente na escrita caroliniana, o que instiga o préprio ato de

escrever.

Ao realizar o recorte da escrita de Carolina Maria de Jesus, comprovou-se que os trechos
extraidos de Casa de Alvenaria (1961) mostram como a narrativa enfatiza a esperanga: “Hoje
€ meu grande dia. A tristeza estava residindo comigo h& muito tempo. Veio sem convite. Agora
a tristeza partiu, porque a alegria chegou. Para onde seré que foi a tristeza? Deve estar alojada
num barraco de favela.” (Jesus, 1961, p.22). Quando se indaga o destino da tristeza, o SD
caroliniano realiza um gesto discursivo de uma pessoa interpelada pela esperanca, a0 mesmo
tempo em que discorre metaforicamente para criticar o lugar que seria o nucleo da tristeza.
Percebe-se que sua vivéncia na favela foi uma experiéncia negativa, de modo que praticamente
internalizou essa vivéncia. Inconscientemente, essa interiorizacdo a fez levar a vivéncia da
favela para seus discursos em QD e CA, incorporando, discursivamente, a aversdo ao local. O
uso do déitico “hoje” indica o tempo presente, isto €, o tempo da enunciagdo. “Veio sem
convite” indica que esse fator era o resultado de causas externas. Dessa forma, o SD ¢
interpelado pela sensacdo de alegria. O SD projeta o discurso de um sujeito melancolico, que

se mostra em transicdo de fase, mas ainda demonstra resquicios de seus sofrimentos.

Sendo interpelado pelo éxtase e pelo entusiasmo, 0 SD sente a necessidade de registrar a

alteracéo de sua vida:

Agora que eu estou encaixando dentro do meu ideal que é escrever. Tenho impresséo
que estou regressando ao passado, que estou voltando aos 20 anos, aos 18. Eu fui
amante das quadras da vida. Fui amante da primavera, do outono, do inverno e do
verdo. Fiz as pazes com a primavera [estacdo da beleza] e ela adornou meu coragéo
com flores perfumadas e construiu um castelo de ouro para eu residir. (Jesus, 1961, p.
25-6).

O excerto constréi a dimensdo de um sujeito discursivo que, no momento da enunciacao,
emprega o déitico “agora” para se referir a como o percurso de sua vida estd condizendo com
suas aspiracOes. Ao lograr concluir aquilo que seria a sua expectativa, o enunciador realiza um
gesto imaginativo que lhe simularia regressar ha tempos remotos, de sua juventude. A grande
comemoracao se da em virtude da migracéo, de um barracdo de madeira na Canindé para uma
casa de tijolos, a qual Carolina frequentemente intitula como casa de alvenaria. Essa saida é

considerada um éxito, e a nova fase é caracterizada como primavera, que ¢ a estacdo da beleza,
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com diversidade de cores. Assim, indica-se que o SD estava feliz com a novidade, em que “fiz

as pazes” indica reconciliagdo e a satisfagdo com o atual rumo de vida, demarcando a esperanca.

Em Casa de Alvenaria (1961), relata-se, com maior extensdo, 0s momentos positivos. Ao
registrar os acontecimentos em torno da publicacdo de seu primeiro livro, Quarto de Despejo
[1961], o sujeito discursivo revela os motivos de sua escrita: ter os diarios como um subterfugio
para suportar as agruras da vida. “Eu estou anciosa para ver este livro [Quarto de Despejo],
porque eu escrevi no auge do desespero. Tem pessoas que quando estdo nervosas xingam ou
pensam na morte como solugdo. Eu escrevia o meu diario.” (Jesus, 1961, p.22). Assim, o0 SD é

interpelado pela sensacéo obtida com o resultado de sua escrita:

O reporter desembrulhou os livros e deu-me um. Fiquei alegre olhando para o livro e
disse:

— O que eu sempre invejei nos livros foi 0 nome do autor.

Eu li o meu nome na capa do livro.

Carolina Maria de Jesus.

Diario de uma favelada.

QUARTO DE DESPEJO

Fiquei emocionada. O reporter sorria:

— Tudo bem, néo é, Carolina?

— Oh! Sim. Tudo bem.

E preciso gostar de livros para sentir o que senti.” (Jesus, 1961, p.33).

No episodio descrito, o eu-que-narra descreve a emocdo de poder vislumbrar o produto de sua
composicdo. Embora contraste com o contetido de qual o tipo de literatura Carolina desejasse
produzir, ela fica contente pela materialidade do livro impresso em suas maos. A esperanca esta
presente porque 0s sentimentos descritos indicam a concretizagdo de um sonho, e 0 SD descreve

as emoc0es vivenciadas. Relatos semelhantes a esse continuam nas paginas seguintes:

[...] guando chegamos na livraria vi 0 meu retrato na porta. Estou desenhada em ponto
grande. [...] Que espetaculo deslumbrante! O povo e 0s carros paravam para ver o meu
retrato galgando. Eu tinha a impressao que era eu que subia para o céu. Eu dizia
para o povo:

— Espero que os senhores vem comprar 0 meu livro.

— Oh! E a senhora. (Jesus, 1961, p.34-5).

Ao descrever como se sente, o SD atesta o seu estado emocional positivo, admirado pela
repercussao de seus livros, tomado por uma situagao epifanica, como atesta a frase “eu tinha a

impressao que era eu que subia para o céu’”.
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Na narrativa, 0 SD deixa tragos de um individuo que passou por situacdes traumaticas. Dessa
forma, seria importante para ele registrar os acontecimentos das situagcdes em que foi reprimido

e que logrou supera-las, criando uma espécie de autorrealizacao:

[...] fiz o café, os filhos comeram p&o. Agora com a fartura de comida os filhos estdo
enfastiados. Supernutridos. S8o mais barulhentos, mais dispostos. Tenho a
impressdo de que estou despertando de um sonho, sonho que foi assim: cadeia, fome,
enchente, brigas.

Deus foi misericordioso ndo enviando doencas. (Jesus, 1961, p. 36).

Esse trecho indica o contentamento implicito diante da nova condicao de vida. Nele, o sujeito
discursivo, novamente, assume a posicao discursiva de uma mde, ao discorrer sobre seus filhos,
mostrando como a aquisi¢cdo de alimentos beneficiou as criangas. A enumeragédo dos fatos
vividos resume as aflicbes por que passou. Agora € um déitico que alude a0 momento da
enunciagdo. O adjetivo “supernutridos” pode ser compreendido como um momento satisfatdrio,
fazendo alusdo ao passado de escassez. A FD materna reaparece nesse discurso, em que o SD
discorre sobre a descricdo da cena, passando a observar, sob esse prisma, 0 comportamento de
seus filhos. A percepgéo sobre alimentos reitera o carinho e o cuidado do SD com os filhos, que

relaciona a sua observacao de mée com sua trajetoria de vida.

Carolina registra como foi o momento de uma entrevista no momento da fama: “Os empregados
[da livraria] interrompiam para eu autografar livros. Que alegria interior! Eu autografando o
meu livro. Estava comovida.” (Jesus, 1961, p.38). O SD é interpelado por um momento de
éxtase, em que pode realizar o desejo de publicar sua primeira obra. O sucesso da primeira
publicacdo permitiu que a escritora recebesse convites para inimeros eventos e espacos: radio,
televis&o, clubes, teatros, entre ouros:

Quando chegamos na residencia [...] Fui bem recebida, com alegria de todos. Eu

recebia uma homenagem dos pretos de S&o Paulo. Estavam presentes uns pretos do

Rio de Janeiro. Serviam um almoco com discurso. Eu sentei na cabeceira da mesa. A
comida estava deliciosa. Dava a impressao de estar sonhando.” (Jesus, 1961, p.42).

Nesse discurso, além de indicar a importancia de registrar o evento, projeta-se a imagem de
uma pessoa que comeca a se sentir importante “Fui bem recebida”. A palavra “pretos” indica a
sua influéncia ideoldgica, como esse termo circulava no meio social e como se davam as
relagOes sociais inter-raciais. 1sso ainda reflete a forma como o SD percebia o valor dos outros,
ou seja, como o tom de pele a influenciava no modo de enxergar o mundo, tratando-se de uma

visdo subjetiva da realidade. Ao indicar a origem dessas pessoas, marca-se, no ndo dito, a
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relevancia da sua presenca, mostrando como diferentes grupos compunham a cerimonia. A
posicdo fisica ocupada ao se sentar @ mesa mostra a importancia dada ao enunciador e como
isso é percebido por ele mesmo. No contexto desse episodio, o sujeito discursivo é interpelado
pela oportunidade de falar sobre o alimento servido, marcando qual a importancia das refeicdes
em sua vida, principalmente por se tratar de uma pessoa que constantemente se esforgava para
ter comida, ja que passara fome. Assim, percebe-se que a narrativa do excerto centra-se em trés
pontos: a importancia dada a Carolina durante o evento; a caracteristica fisica das pessoas e
como isso reflete na cerimonia e no efeito de sentido do evento em si; e a percepcao de poder

aproveitar refeicdes, legitimando o discurso da fome.

O planejamento é dos passos para que a esperanga possa emergir nos discursos carolinianos:
“Hoje ¢ a tltima noite que eu vou dormir na favela. Avisei aos filhos que vamos mudar amanha
[...] ndo vou incluir a saudade na minha bagagem.” (Jesus, 1961, p.44-5). A narrativa demonstra
0 projeto para o dia seguinte, no qual Carolina deixaria a favela. Nesse discurso, ha a
desidentificacdo com o local, aversdo indicada pela ultima oracdo. Assim, o SD ¢€ interpelado
pela tentativa de esquecimento das experiéncias negativas vividas nesse lugar, e reforca a visao

de que o ambiente Ihe causaria desconforto, por isso a justificativa de ndo sentir falta dele.

A esperanca nasce juntamente com a ansiedade, quando a prépria Carolina recebe noticias de
que deixaria a favela: “O senhor Antonio Soeciro Cabral ouviu e disse que tinha um quarto
disponivel na sua casa. [...] Fiquei reanimada. Enfim eu vou deixar a favela. Até que enfim
chegou o meu dia.” (Jesus, 1961, p.44). Nesse relato, o SD projeta a concretizagdo de um desejo
pessoal, evidenciando como se sente (“reanimada”). De outro modo, a esperancga é demonstrada

no seguinte trecho, pois a saida agitada da favela nao foi empecilho para Carolina se sentir bem:

[...] Os reporteres iam chegando para filmar minha saida da favela. O Jodo néo estava.
Ele subiu no telhado e caiu e feriu a perna. Foi para a Central de Policia fazer curativo.
A D. Alice disse-me que os filhos da D. Juana estavam mechendo nos livros. Que
confuséo!

Mesmo com a confusdo eu estava contente. Era a concretizacdo de um sonho. (Jesus,
1961, p.46).

O termo “mesmo” funciona como uma conjun¢do adversativa descolando a forca da
argumentacao para o trecho seguinte, e ndo para os fatores negativos descritos anteriormente a
ele. Portanto, depreende-se que o SD é interpelado pela necessidade de mostrar aos

interlocutores que o desejo de deixar o local é superior as adversidades encontradas.



86

E comum, na narrativa caroliniana, o SD passar da observacio e descricdo dos fatos para a
percepcéo subjetiva deles, principalmente no que diz respeito aos sentimentos dos filhos:

A Vera estava alegre porque estava usando um vestido novo. [...] A Vera estava
alegre, porque é vaidosa. Olhava as mesas com suas toalhas nivias e sorria. O Jodo
estava alegre porque o panorama tragico de nossa vida desapareceu. Ele agora
sabe que pode almogar e jantar todos os dias.” (Jesus, 1961, p.54).

Carolina imortaliza a cena por meio do gesto da escrita. Trazendo as descrigbes de sua
observacao testemunhal, ela menciona como estavam seus filhos e como se comportavam. Em
“O Jodo estava alegre porque o panorama tragico de nossa vida desapareceu”, ela descreve o
estado mental dele, movimento caracteristico de um narrador. Nesse quesito, O SD materno é
interpelado pela felicidade do momento, e o uso da conjun¢do em “porque ela é vaidosa” e de
“porque o panorama tragico de nossa vida desapareceu” ¢ o resultado da convivéncia entre eles
e da relagdo parental. A justificativa dada (“Ele agora sabe”), feita na voz de quem relata, ao
invés da fala da crianca, demonstra a sua propria percepcao do sujeito discursivo, como se ele
soubesse o0 pensamento do filho. Destarte, o trecho indica que o enunciador, em determinado

momento, passa a falar no lugar de outrem.

Além disso, o SD atesta sua preferéncia ao dispensar qualquer relacionamento amoroso:

O senhor Manoel apareceu. Quando eu voltava do depésito de papel, ele vinha
acompanhando-me. Deu-me 200 cruzeiros, eu ndo quis aceitar.

— Vocé ndo me quer mais?

— Eu tenho muito servi¢o. Nao posso preocupar com homens. Meu ideal é comprar
uma casa decente para meus filhos. (Jesus, 2000, p. 167).

Esses discursos ratificam a esperanga contida nos didrios carolinianos, explanando que o “ideal”
¢ a escrita, e que esse movimento é o caminho para uma nova vida. Portanto, a esperanca emana
quando os discursos indicam que escrever significa sonho e liberdade para um individuo

oprimido e, para isso, Carolina recusa 0 amor romantico como destino feliz da mulher.

Carolina faz questao de evidenciar o modo como consegue alimentos para os filhos, revelando
tracos de sua virtuosidade e de seu zelo como mae: “Preparei a refeicdo matinal. Cada filho
prefere uma coisa. A vera, mingau de farinha de trigo. O Jodo José, café puro. O Jose Carlos,
leite branco. E eu, mingau de aveia.” (Jesus, 2000, p. 19). Essa sequéncia discursiva contrasta

com o imaginario social de que o pobre ndo pode escolher sua propria refeicao, limitando seu
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consumo. Nessa fala, o SD deixa claro a inten¢do de trabalhar a ponto de poder cumprir 0s

desejos das criangas.

A esperanca emerge nos discursos que se referem a nova fase de vida: “Eu estava com sono e
ia pensando na delicia que ia gozar de poder deitar ¢ dormir sem ruidos.” (Jesus, 1961, p.47).
A previsibilidade de como seriam 0s momentos de descanso, durante o estagio futuro, implica
aludir aos acontecimentos anteriores, que marcam as reclamac6es sobre a vida conturbada na

favela. Uma vez conquistado a tdo sonhada mudanca, o SD descreve as experiéncias obtidas:

[...] Deitamos e dormimos. Que sono gostoso. A luz eletrica iluminando o quarto. O
Jodo sorria porque vai poder ler a vontade. Despertei a noite e fiquei pensando na
minha vida, que parece uma tragedia. A gente nasce e no decorrer da existencia a vida
vai ficando atribulada.

Agora eu estou na sala de visita. O lugar que eu ambicionava viver. Vamos ver como
é que vai ser a minha vida aqui na sala de visita. (Jesus, 1961, p.48).

Ao atestar apenas as qualidades positivas do local, inclusive o0 modo como elas impactam o seu
descanso, 0 SD demostra seu prazer. A descricdo dos itens, tais como “luz elétrica”, tem como
objetivo atestar a nova vida, indicando as conquistas e a possibilidade de desfrutar de maior
conforto. Ao explanar os motivos pelos quais o filho sorria, o SD legitima o seu dizer de mae,
atestando ter conhecimento de causa. No entanto, ele ndo deixa de relembrar os acontecimentos
passados, 0s quais sdo tragicos, reflexdo que indica uma crise existencial. Ao se referir ao
ambiente almejado como “sala de visitas”, o SD mostra a satisfacao de aproveitar o seu desejo.
As indagacdes sobre as incertezas do futuro pressupdem que o passado de sofrimento
condicionou essa crise, por isso 0 SD € receoso. Essas demarcacfes permitem dizer que a
experiéncia pessoal do sujeito discursivo interfere no discurso do eu-que-narra no presente,
sempre buscando, |& nas memorias, 0s acontecimentos de sua vida. Portanto, de forma

heterogénea, a esperanca aparece quando o SD afirma que conquistou o objetivo desejado.

Os momentos honrosos, que divergem dos acontecimentos na favela, interpelam o SD, que
passa a atestar seu estado novo de animo, demonstrando como esses momentos lhe causam
alegria:

[...] fui para [a revista] o “Cruzeiro” falar com o repoter. Ele estava escrevendo. As 7
horas dirigimos para a Faculdade de Direito. Encontramos o escritor Paulo Dantas.
Quando chegamos na Faculdade, os estudantes estavam nos esperando. Fizeram alas
para eu entrar. Fui introduzida no saldo de honra. Que beleza! (Jesus, 1961, p.55).
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Nesse excerto, consideramos relevante ressaltar que, além de descrever, com detalhe, a ida e a
recepgao, a ultima frase, nominal (“Que beleza!”), revela qual foi a percepcao do eu-que-narra.
Essa expressédo indica a satisfacdo que o reconhecimento literario havia proporcionado para o
SD: uma visibilidade instantanea, modificando suas agruras do dia a dia na favela. Assim, ser

ovacionado, na forma como se descreveu, € motivo de imensa alegria.

No proximo episodio narrado, Carolina recebe a primeira quantia pela publicacdo de Quarto de
Despejo (2000[1960]). Durante o trajeto para a livraria, ela reclama por estar com fome,
situagdo muito comum antes da recompensa como escritora. No entanto, o valor recebido
mudou o rumo de sua familia, culminando no jabilo da filha menor, imediatamente
acompanhado pela autora. Para eles, a possibilidade de uma vida inédita e, consequentemente,
de driblar a pobreza e a fome, seria atribuida ao jornalista que auxiliou Carolina durante a
publicacdo:

— A vida de miséria vai acabar — falei sorrindo.

[...] — Sabe, mamae, eu vou dizer uma coisa para a senhora.

— Que é? — perguntei apreensiva, pensando — sera uma coisa grave?

— Como é bom a gente comer até encher!

A ida foi triste porque estdvamos com fome. Mas a volta foi sublime.

A vera disse:

— Viva o Audalio!

— Vival (Jesus, 1961, p. 15).
As reflexdes sobre a propria vida levam o SD a sentir gratiddo pelas suas conquistas pessoais.
A fartura reflete a realizagdo de seus projetos, concretizados por meio da escrita. Portanto,
“comer até encher” indica o caminho que o gesto de escrever proporcionou para que se
alcancassem esses resultados, confirmando a assercdo de Snyder (2009). Assim, prestar uma
homenagem ao Audalio (“Viva o Audalio”) projeta o reconhecimento do reporter que ajudou

Carolina a obter seu primeiro livro.

Em CA, a necessidade de enumerar cada alimento pode ser entendida como o desejo de

justificar o momento triunfal:

Preparei o almogo: arroz, feijdo, bife milanés e salada. O Jodo gostou da comida e
gritou:

— Viva a Dona Carolina!

Sorri. Ele olhou-me por longo tempo e disse-me:

— Por estes dias temos comida e a senhora ndo precisa chorar.

Eles estdo alegres porque comerem. (Jesus, 1961, p. 16).
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O SD desse trecho opta por divulgar essa transi¢cdo. A Ultima frase demonstra que a fome era o
motivo suficiente para provocar a tristeza dos filhos, mas que isso deixaria de ocorrer. Explicar
0 motivo da alegria das criancas indica, no discurso, que a alimentacao diaria esteve longe do

alcance deles.

Outro discurso semelhante ao anterior reflete como a alimentacao influencia o estagio psiquico
do SD: “[...] levantei as 6 horas, preparei café para os filhos, comprei pdo, preparei 0 almoco e
dirigimos para a cidade. Estou alegre. Quero organizar a minha vida.” (Jesus, 1961, p.51). Além
disso, a mobilidade social, fruto de seu trabalho, permitiu que o poder de compra de Carolina
aumentasse. Marcando essa nova fase, o SD transcreve o deleite desses instantes positivos: “Fui
no acougue. Escolhi um pedaco de carne. Tinha muito nervo. Gracas a Deus estou em condi¢6es
de escolher a carne que eu quero.” (Jesus, 1961, p. 17). Esse discurso revela o poder do capital
econdmico: implicitamente, suscita dizer que ser pobre € estar condicionado ao pouco ou direito

de escolha limitado.

O reconhecimento de QD deu visibilidade a Carolina: “Agora eu falo e sou ouvida. N&do sou
mais a negra suja da favela.” (Jesus, 1961, p. 17). Com a formac&o discursiva de alguém que
milita pelas causas sociais, 0 SD reivindica seu lugar de fala, atestando que o status provocado
pela fama permitiu que as falas tivessem impacto. Ao afirmar que “ndo ¢ mais” mostra a forma
como ela era reconhecida pelas outras pessoas, mas que passou a ser reconhecida por ser
escritora. O advérbio “agora” se conecta a outros dizeres de Carolina, € um interdiscurso,
mostrando a relacéo entre o prestigio e a invisibilidade, isto é, como sua propria voz, para o SD,
parecia-lhe desprezivel, pois sua posicao social trouxe esteredtipos e que por isso esse sujeito,
reivindicador, era constantemente ignorado. Esse déitico também marca a expressao temporal
da narrativa, em contraste com momentos anteriores de silenciamento. A segunda oragdo (“Nao
sou mais a negra suja da favela”) indica a importancia que sua nova condicao social estava lhe
proporcionando. O discurso indica que, anterior a essa mudanca, 0 SD era conhecido pela etnia
e por estar com as roupas com falta de asseio, resultado da rotina de catar papel: “[...] Ja ando
mesmo trapuda e suja.” (Jesus, 1960, p. 55); “[...] Eu ndo sou desmazelada. Se ando suja ¢
devido a reviravolta da vida de um favelado.” (Jesus, 1960, p. 38). Com isso, ele deixa marcado
que a ascensdo social € um dos motivos que fazem as pessoas terem sua voz reconhecida,
evidenciando que os menos favorecidos socialmente devem romper uma barreira existente para

fazer sua voz valer a pena.
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Em uma narrativa ciclica, o SD é interpelado pela necessidade de compartilhar a vida no novo
ambiente, apontando, para isso, as suas vivéncias negativas do passado: “Estou apreciando
Osasco por causa da tranquilidade e o ar puro. Da a impressao que eu sai do inferno e estou no
ceu. Os visinhos olham-me e sorri. As criangas S40 em nUmMero menor porque Nao vivem nas
ruas.” (Jesus, 1961, p.51). O tom critico sobre o passado na favela reverbera no discurso
caroliniano. Além dos contrapontos céu/inferno, empregando a antitese como figura de
linguagem (“Da a impressao que eu sai do inferno e estou no ceu”), esta descrita como se da a
relacdo entre o SD e 0s novos vizinhos, na tentativa de querer mostrar que a nova vizinhanca é
mais agradavel que a da favela. Assim, 0 eu que conta o presente € feliz: 0 SD colhe o resultado

de seus objetivos e exprime a realiza¢do de seus desejos.

O éxito e a alegria invadem os momentos que o SD tem com sua familia, transpondo-0s em um

discurso mais brando:

Quando eu seguia pelas ruas o povo reconhecia-me. No banco, fui apresentada para o
irmdo do Senhor Antonio Soeiro Cabral. Ele contou o dinheiro. Eu tirei 20 mil
cruzeiros para gastar. Recebi um taldo de cheque emocionada, porque eu ndo pretendia
ganhar tanto dinheiro assim. O Jodo olhava o dinheiro e sorria. A vera demonstrava
alegria e dizia:

— Agora eu tenho dinheiro para comprar sapatos. (Jesus, 1961, p.52).

O sujeito discursivo explana a importancia do capital financeiro para sua familia e expde como
a atividade de escritor rendeu-lhe reconhecimento e remuneragdo, essa marcada pelo valor
divulgado. A frequente luta para comprar sapatos demonstra como a privacao afeitou também
a menina, como indica o discurso anterior a esse feito: “Segui catando papel. Ganhei 41
cruzeiros. Fiquei pensando na Vera, que ia bradar e chorar, porque ela quando ndo tem o que
calgar fica lamentando que ndo gosta de ser pobre. Penso: se a miséria revolta até as criangas”.

(Jesus, 2000, p. 59). Essa relacdo passado-presente continua no discurso seguinte:

A Veradiz: — Agora n6s somos ricos porque temos o que comer até encher a barriga.
E dé& risada. Vendo-a sorrir eu fico contente e penso em Deus. Ele escreveu outra peca
para eu representa-lo no palco da vida. Aquela peca de morar na favela e ouvir aquela
cancao que o custo de vida comp0s:

“Eu estou com fome”. (Jesus, 1961, p.55).

[...] Preparei a refei¢do matinal. P&o, café com leite e aveia. Como é bom ter o que
comer. Eu compro verduras, ovos e frutas. A minha pele est4 renovando, estou
engordando. (Jesus, 1961, p. 66).
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A palavra “agora” visa a contrastar com o passado de privagdes, o que se nota pelo seu
recorrente emprego. Além de imbricar com o tempo antigo, 0 emprego desse déitico mostra a
importancia do poder de compra. No mesmo discurso, o0 SD expressa sua gratidao e,
metaforicamente, faz referéncia ao divino. Projetando a imagem de um sujeito que se sente
aliviado por sua nova condicdo social, ele aproveita para relembrar como a queixa dos filhos
sobre a fome o incomodava. No segundo recorte acima, o SD aproveita para descrever como se

sente diante da possibilidade de poder se alimentar (“Como ¢ bom ter o que comer”).

A esperanca esta presente nos discursos nos quais 0 SD tem a capacidade de planejar e de

divagar sobre seu futuro promissor, expondo como se sente:

[...] Poder comprar roupas para mim. Tudo em mim esté despertando. Estou pensando
nuns brincos bonitos, colares e vestidos bonitos e vou visitar um dentista. (Jesus, 1961,
p. 23).

[...] Levantei as 2 horas. Fiquei lendo. Pensando na minha vida que esta
transformando-se. — Enfim vou ter uma casinha e um terreno para findar os meus
dias. Vou plantar flores, criar galinhas, e assim vou ter um musico para cantar de
madrugada: o seu c6-c6-ro-co. (Jesus, 1961, p. 29).

O termo “Enfim” mostra o cansago ou a expectativa ardua que o SD passou antes que a agdo
de ter a casa se tornasse possivel. Além disso, expor os rendimentos conquistados com o livro
¢ poder atestar como a escrita proporcionou um resultado positivo, e é o desejo de realizacgéo,
uma missao cumprida: “[240.000,00] Eis o total que recebi do meu livro. A favela deu-me
aborrecimentos € um fim maravilhoso.” (Jesus, 1961, p.53). O valor indicado, quantidade na
proporcao de milhares, que se contrapde aos valores resultados das vendas de reciclaveis, gira
em torno das dezenas. Consequentemente, por meio do trabalho como escritora, a esperanca

pode ser compreendida como ter independéncia financeira.

Na proxima secédo, tecemos uma breve comparacao entre as duas obras analisadas, na tentativa
de observar se h& alguma mudanca nos discursos presentes nelas, observadas as condicGes de

producdo existentes.
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4.3 COMPARACAO ENTRE QUARTO DE DESPEJO E CASA DE ALVENARIA

Esta secdo visa a comparar, brevemente, os dois livros analisados. O intuito € constatar se ha
alguma mudanca nos discursos presentes nessas obras, observadas as condi¢des de producéo

existentes.

Os relatos iniciais de Casa de Alvenaria (1961) se assemelham bastante a narrativa de Quarto
de Despejo (2000), pois Carolina segue compartilhando a rotina como catadora. Conforme a
autora ganha reconhecimento pela sua primeira publicacdo, os eventos sobre o fruto de sua
primeira obra ganham espaco, e o seu cotidiano é marcado por uma mudanca repentina: idas e
vindas a livrarias e a eventos, convites para discursar em diferentes espacos, autografos, jantares
e viagens. Se em QD Carolina testemunha a pobreza na favela, em CA ela descreve,
principalmente, os incomodos sociais fora do Canindé. E importante observar que, mesmo
diante de uma certa melhoria de vida, de um periodo da enunciagdo para outro, ela continua

sensivel aos problemas sociais, transpondo para o SD essa sensibilidade.

Em Casa de Alvenaria (1961), Carolina reitera seus sentimentos contra a fome e a miséria,
discorrendo sobre o custo de vida dos menos favorecidos. Ainda que a autora consiga a téo
sonhada ascensdo, ela ndo se distancia da populacdo mais carente. Destarte, sempre que
possivel, Carolina busca mudancas para os mais vulneraveis, reivindicando, por exemplo, casas
de alvenaria para os “favelados”, e seu carater de heroina permanece evidente. Dessa forma, a
segunda obra (CA) da continuidade as denlncias que estdo presentes em QD, mas essas Sao
feitas de modo diferente. No primeiro livro, os relatos indicam como a escritora € subversiva,
lutando para ter sua voz ouvida. Por outro lado, em CA, esse lugar de fala passa a ser
oportunizado pelos frequentes convites recebidos, € um novo patamar, o qual indica a transicdo
de espaco enunciativo. Logo, entre a primeira e a segunda sequéncia narrativa, ha um status

alcancado.

Assim, se aspectos da vida material influenciam o discurso de Carolina, pois fazem parte das
condicgdes de producéo, observa-se que, de uma obra para outra, seu posicionamento sobre a
pobreza ndo muda. O sujeito discursivo de Quarto de Despejo (2000) é alguém que sofre com
sua condicdo social, com sua rotina enfastiante, e por isso denuncia a opressdo em que vive, 0
abandono e descaso do poder publico, a falta de solidariedade e os atos imorais dos habitantes

do Canindé.
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Em contrapartida, o sujeito discursivo de Casa de Alvenaria ¢ marcado, principalmente, por
alguém que se vé afetado pela nova condicdo de vida: por participar de eventos, viajar,
autografar, dar entrevistas, obtendo novas formac6es discursivas. Além disso, esse SD observa
as caracteristicas de cada regido por onde transita, ndo deixando de ter seu olhar recaido sobre
0s mais vulnerdveis, ndo deixando de expor, de denunciar aquilo que Ihe incomodava na vida
das pessoas: a fome e a dificuldade de vida. Nesse segundo livro, ha muitas marcacfes de
adveérbios de lugar que funcionam como déiticos, que podem ser entendidos como tentativa de
contrastar a vida alcancada com os infortinios da vida pregressa como catadora. A narrativa é,

entretanto, mais sutil, com momentos mais harmonicos do que a primeira publicagao.

Portanto, embora a condicdo socioeconémica do sujeito discursivo mude, de uma obra a outra,
seu tom denunciante permanece, sua narrativa continua engajada, sensibilizando-se, sempre,

com problemas sociais.

A seguir, procedemos a uma analise mais detalhada sobre o narrar-se de Carolina Maria de

Jesus.
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4.4 CARACTERISTICAS DA NARRATIVA

Pretendemos, nesta se¢éo, proceder a um estudo mais detalhado sobre o narrar-se de Carolina
Maria de Jesus. Com base no trabalho composicional da linguagem caroliniana, apés a analise
discursiva de Quarto de Despejo (20000) e Casa de Alvenaria (1961), observamos como o
narrar-se esta caracterizado. Por isso, é possivel dizer como os relatos estdo organizados, como
0 eu-que-narra, projetado por meio do sujeito discursivo, dedica-se a efetuar esses registros,

criando a heterogeneidade da narrativa.

Realizar anélise discursiva de narrativas de vida é poder observar como o sujeito social se
inscreve em determinada categoria, engendrando o sujeito do discurso. No caso das narrativas
do eu, o narrar-se permite notar como o0s discursos que se relacionam com a prépria vida se
organizam, como se manifestam os efeitos de sentido, como o sujeito discursivo discorre sobre
si e sobre as outras pessoas, como as representacdes por meio da narrativa de si estdo articuladas
com a vida social. Dessa forma, o narrar-se pode ser centrado no proprio enunciador, falando
de si mesmo, ou direcionado para outras pessoas, 0 que permite compartilhar detalhes de sua

intimidade.

Nesse tipo de narrativa, as experiéncias subjetivadas, 0s espagos sociais visitados e a propria
trajetdria pessoal irdo propor o modo como o sujeito discursivo sera projetado, implicando sua
formacao discursiva que é feita quando se pensa em uma enunciacdo autorreferencial. Assim,
como esse tipo de enunciagéo trata do eu, o sujeito discursivo se orienta a discursar por um
percurso que vai (con)dizer com aspectos de si mesmo. No entanto, falar de si implica também
a (re)conhecer o Outro (Branddo, 2004; Pécheux, 2014; Ricoeur, 2014), pois ele, esse outro,
afeta como alguém enxerga a si mesmo, ainda que inconscientemente. Os fatos para 0s quais
se quer dar visibilidade séo filtrados, modificados e projetados pelo SD, a fim de alcangarem

as intencOes pretendidas pelo enunciador.

Além disso, sendo o0 sujeito enunciador o participante central da narrativa caroliniana, existe a
possibilidade de “derivar gradualmente uma representacao mais geral e abstrata de mim mesmo,
uma ‘identidade’”. (Van Dijk, 2012, p. 105). Assim, essa identidade, para a Anélise de
Discurso, é delineada por meio dos discursos, assumida por meio do sujeito discursivo, o qual
é interpelado para ser constituido sujeito (Pécheux, 2014). Levando em consideragdo o que

afirma Lejeune (2008) sobre o pacto biografico, isto €, do “eu” que conta coincidir com o autor,
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buscamos realizar a andlise discursiva dos livros-diarios de Carolina Maria de Jesus,
procurando identificar possiveis formacdes discursivas que se filiam a essas duas concepcoes,
subalternidade e esperanca, constatando as posi¢des-sujeito e 0s sujeitos discursivos associados
a essas FDs. Além disso, com base na analise da linguagem composicional dessas obras,
investigamos como 0 narrar-se esta estruturado, circunscrito dentro da temética da
subalternidade e da esperanca presentes tanto em Quarto de Despejo (2000) quanto em Casa
de Alvenaria (1961). Essas formacdes discursivas sdo caracterizadas pelo movimento de
interpelacdo, como ja mencionado nesta pesquisa. Assim, a subalternidade e a esperanca estdo
imbricadas com a posi¢do sustentada pelos sujeitos discursivos presentes nesses dois livros,
embora a FD da subalternidade predomine em Quarto de Despejo (2000) e a FD da esperanca
prevaleca em Casa de Alvenaria (1961). Portanto, os efeitos de sentido acerca das reflexdes
sobre a subalternidade e sobre a esperanca aparecem nessas duas narrativas, mas ndo possuem

a mesma nuance.

O sujeito-autor-narrador de obras permite que o leitor acesse o contedo de sua vida. Por mais
gue 0s acontecimentos se passem em um tempo bem préximo a enunciacgéo, os enunciados ndo
deixam de recorrer a memarias mais remotas, (re)fazendo a constituicdo de um eu-antigo que
agora é (re)construido por meio da narrativa. Em busca de um novo eu, que se aventura por
meio da linguagem, o sujeito discursivo se inscreve em distintas FDs, mas sempre

“subordinado” a uma FD maior, que ¢ a do eu-narrante.

Na narrativa caroliniana, as FDs sdo mdultiplas. Quando o sujeito discursivo se inscreve na FD
de um eu-que-narra, ele passa a discorrer sobre 0s acontecimentos que envolvem,
principalmente, a sua propria vida. Assumindo o papel de um sujeito-narrador-testemunha, ele
se envereda por atestar a realidade do que ocorria na favela do Canindé e na sociedade de seu
tempo. Problematizando o modo como o narrador conduz a enunciagdo, Van Dijk (2012, p.
104) ressalta que ha uma (pré)selecéo dos fatos a serem ditos:
[...] encarando os mesmos objetivos comunicativos e as mesmas condicGes
comunicativas, as pessoas ativam os mesmos contextos de rotina, que lhes permitem
dar atengdo aquilo que é Unico, importante e relevante no momento, como conteddos
Unicos, uma histdria interessante, um pedido especifico ou aquilo que é problematico

ou perturbador no evento comunicativo: mal-entendidos, conflitos de interesses e
objetivos, e assim por diante.
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Dessa forma, escolhe-se 0 que contar, ou seja, o contetido narrado ndo é aleatério. Ao dizer
sobre sua propria vida, o locutor elege mentalmente os acontecimentos que deseja expor,
centrando sua narrativa em episodios singulares e mobilizando algum desses fatores para

efetuar os seus registros.

Um dos pontos de ancoragem do narrar-se caroliniano esta construido diante da tentativa de o
SD representar o que viveu, 0 que viu, 0 que sentiu. A narrativa se estrutura a partir das proprias
observacdes do enunciador, de seu ponto de vista. Assim, 0 narrar-se € um espaco reservado
para atestar a sua luta diaria. E um instrumento de dentncia, que revela atitudes reprovaveis e
que por isso merecem ser incluidas nos diarios, e de condutas positivas, que devem ser

elogiadas:

Os bons eu enalte¢o, os maus eu critico. Devo reservar as palavras suaves para 0s
operarios, para os mendigos, que sdo escravos da miséria. (Jesus, 2000, p. 54).

[...] Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E
tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas
desagradaveis me fornece os argumentos. (Jesus, 2000, p.17).

Sendo um tom de denlncia, a formagdo discursiva na qual o SD caroliniano se inscreve ndo
permite que se aborde a favela como um lugar acolhedor. Pelo contrério, sua FD visa a atestar
o0s percalgos e a expor 0 ambiente insalubre. Por meio da narrativa, os relatos de Carolina séo
um modo de trazer a publico a estrutura espacial e social da favela, apresentando ao restante da
populacdo 0 modo de vida subalterno dos moradores do Canindé. Assim, os diarios apresentam-
se como uma espécie de denlncia e serve a0 mesmo tempo como depoimento das condicBes
precarias e dos atos indevidos praticados pelos moradores da favela. Ao falar sobre esse local,
0 SD assume a sua posicao antagbnica. Por meio das descri¢fes presentes nos diarios, o0 SD
projeta discursos que divulgam ao leitor os “absurdos” que acontecem na favela. Esses fatos
sdo oriundos do ambiente fisico, do descaso publico e das atitudes negativas de seus vizinhos.
Por meio de estratégias discursivas, nomes de individuos e eventos sdo citados, construindo
uma voz testemunhal do que se passa no “quarto de despejo”, tentando convencer o leitor de

gue a vida nesse ambiente € um caos.

Assim, centrados na narrativa do eu, os diarios buscam evidenciar como € a vida a partir da
perspectiva interna de um lugar que ndo condiz para morar. O narrar-se € mostrar como ¢ lidar
com a escassez e com o improviso. Pelo fato de o ambiente da favela ser caracterizado por

pessoas desprovidas de recursos, os habitantes frequentemente tém que realizar improvisos:
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latas viram baldes para carregar agua oriunda de uma Unica torneira coletiva, ndo existe
saneamento basico no local, as mesmas latas se tornam “vasilhas”, barracdes viram “casas”.
Esses elementos visam dar credibilidade aos fatos narrados, pois, ao expor esses dados reais, 0
SD compartilha sua realidade e descreve a vida dos residentes da favela. Portanto, o sujeito
discursivo transpde para 0 contexto narrativo as aflicbes que circundavam a vida pessoal de
Carolina, expondo fatos intimos, com o intuito provavel de despertar o interesse publico para
os problemas enfrentados. As denuncias inequivocas partem diretamente da realidade e da
subjetividade: foi preciso experienciar para descrever as desigualdades sociais e para denunciar
0 descaso, a fome e a miséria. O pessimismo insistente deveu-se, sobretudo, ao modo de vida
exaustivo e sem muita perspectiva, caracterizado pelo trabalho bracal, pelo pouco descanso e
pelas privacOes. Destarte, no narrar-se, é testemunhado como é estar a margem da sociedade,
sendo cerceado de participar de produgdes culturais em decorréncia de sua condigédo subalterna.
Isso demonstra que a subalternidade esta ligada ao poder: “O poder esta relacionado a
representacdo: quais representacdes possuem autoridade cognitiva ou podem assegurar
hegemonia, quais ndo possuem autoridade ou niio sdo hegemonicas.” 12 (Beverley, 1999, p. 1),

indicando como o discurso se conecta com o social, ou seja, com sua exterioridade.

Na narrativa caroliniana, 0 eu-que-narra transcreve os fatos com o objetivo de um saber
comover, de um saber criticar e de um saber mostrar. Um dos pontos de ancoragem de Carolina
¢ tornar a narrativa mais convincente, apresentando as facetas da “realidade” da vida da favela,
desconhecida por muitos de seus contemporaneos. Divulgar como se vive, destarte, € um gesto
de resisténcia e de dendncia, mas também de resiliéncia e de esperanca. Por outro lado, o eu-
que-narra exalta a si mesmo: ele mostra a sua virtude, seu carater, seus apontamentos, sua
empatia, sua preocupacdo consigo e com 0s outros. Em trechos como: “Cato papel. Estou
provando como vivo!” (Jesus, 2000, p. 17); “Os meus filhos ndo sdo sustentados com pao de
igreja. Eu enfrento qualquer especie de trabalho para manté-los.” (Jesus, 2000, p. 14), esse SD
divaga sobre os momentos bons que consegue obter, sobre como seria a vida fora da favela,

sobre seus planos e seus objetivos.

Na narrativa caroliniana, o SD tenta, retoricamente, convencer o leitor de que a favela é um

lugar hostil e de que a pobreza possui culpados. Com a exposi¢do de fatos e dados, o SD

12 Tradugdo de: “Power is related to representation: which representations have cognitive authority or can secure
hegemony, which do not have authority or are not hegemonic.” (Beverley, 1999.p. 1)
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apresenta as fragilidades da subalternidade, cuja intencionalidade € provocar comog&o no outro.
Esses procedimentos discursivos visam dar credibilidade a sua fala. Segundo Grécio (2010, p.
33):

A ideia de que argumentamos porque somos instados a argumentar é importante
porque permite ligar a argumentacdo a situacdes especificas, caracterizadas por nelas
nos acharmos envolvidos e se afigurar estarem em causa, ou sob ameaca, a nossa
prépria identidade (ethos) e a virtude da nossa existéncia (areté). E neste sentido que
tais situacdes suscitam o interesse em intervir, fazendo achar que o assunto é sério e
que sobre ele temos uma palavra a dizer.

Corroborando o que esse teorico afirma, Carolina argumenta porque teria muito a contar sobre
a favela. Além disso, falar sobre si mesma é a manifestacdo do eu, que se projeta nos sujeitos

discursivos.

O narrar-se também esta consolidado na critica social, a qual recai sobre a falta de solidariedade
dos vizinhos, sobre o abandono do poder publico, sobre a falta de visibilidade dos mais
vulneraveis — do pobre, do negro, da mulher, e sobre as limitacdes que as classes mais populares
tém para acessar a educacao e a cultura; o narrar-se constitui-se, portanto, como dendncia sobre
0 descaso do poder publico e as mazelas da populacdo. O eu-que-narra, ainda que ndo
autorizado, possui legitimidade para falar porque é um eu-que-presencia 0s acontecimentos, ou
seja, € uma testemunha. Dessa forma, sdo expostos os fatos e denunciados 0s acontecimentos
gue possuem postura inadequada. O eu-que-conta narra a sua trajetdria de vida, revelando como
é a &rdua vivéncia em um ambiente considerado perturbador, vivendo em meio a indiferenca.
Assim, a narrativa de Carolina pode ser caracterizada pela denuincia, principalmente a realizada
em trés esferas: comportamental, estrutural e politico-social. A primeira porque ela desaprecia
0 comportamento dos habitantes do Canindé. A segunda porque mostra os problemas da
infraestrutura urbana. A terceira porque ela reitera o descaso e o abandono do poder publico em
relagdo aos menos favorecidos socialmente, reprova o0 modus operandi do mercantilismo e
expde o preconceito de classe social, de género e de raca, mostrando as desigualdades
existentes. Dessa maneira, 0 narrar-se € o limite entre o espaco publico e o privado: na narrativa,
a intimidade do enunciador é exposta, sdo atestadas as qualidades positivas e negativas de si
mesmo, evidenciando como € a sua rotina. O leitor é provocado a saber como se vive na
Canindé, em condicbes deploraveis e como é necessario ter o lixo como aliado pela

sobrevivéncia.
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A narrativa de Carolina Maria de Jesus permite observar como a riqueza e a pobreza,
marcadores da desigualdade social, coexistem em um mesmo ambiente. A descri¢do da parte
urbanizada da capital de S&o Paulo diverge das caracteristicas da ocupacao no Canindé. Essas
distingdes mostram que € possivel avaliar o abismo social situado em uma mesma cidade. Por
meio de figuras de linguagem, ressalta-se que uma parte é lugar para os desprezados, enquanto
outra é um espaco para os convidados: como a propria Carolina afirma ao longo de seus dois
primeiros livros-diarios, um € a sala de visitas, ja 0 outro é o quarto de despejo (Jesus, 2000
[1960]), (Jesus, 1961).

No entanto, na narrativa caroliniana, ndo sdo apenas os fatos rotineiros que compdem essas
duas obras, mas também os acontecimentos evocados pela memoria. A trama ndo se limita a
mera sucessao de fatos, mas € fragmentada: ela estd composta por um eu-agora e um eu-
passado, sendo esses eus fruto de projecdes, todos eles representados por meio da linguagem.
Junto a narrativa, misturam-se os sentimentos e as emocdes do eu-que-narra, evocando imagens
do passado, alternando o fluxo da narrativa por meio de flashbacks, pensamentos, reflexdes,
criticas e sensacgdes, por exemplo. Como essas caracteristicas dependem do estado emocional
desse eu-que-conta, assumindo diferentes identidades e manifestando-se na forma de diferentes
sujeitos discursivos, a obra é marcada por contrastes: a crenca e a descrenca, a aceitacao ou nao
de andar suja, o contentamento e o descontentamento de catar papel, o sonho de ascenséo social

e 0 desejo de desistir.

Durante a transcricdo dos eventos cotidianos, a narrativa perpassa a mera observagao e
descricdo dos fatos, mas se liga a subjetividade do SD, que comeca a refletir sobre o percurso

da humanidade:

Para mim o mundo em vez de evoluir esta retornando a primitividade. Quem néo
conhece a fome ha de dizer: “Quem escreve isto € louco’’. Mas quem passa fome ha
de dizer:

— Muito bem, Carolina. Os generos alimenticios deve ser ao alcance de todos.
(Jesus, 2000, p. 34).

O retrocesso presente no trecho seria justificado pela condicdo de sofrer com a fome. Esse
mesmo discurso revela que poderia provocar estranhamento para quem nao passou por
processos semelhantes. H& um antagonismo presente no discurso e o locutor reflete
metalinguisticamente sobre o efeito de sentido dessa enunciacdo. Na parte “deve ser ao alcance

de todos”, o primeiro verbo (“deve”) ¢ um modalizador que assinala uma obrigagdo, e o SD
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reivindica 0 acesso a alimentos para todas as classes sociais, uma vez que se trata de bens

indispensaveis a sobrevivéncia.

Parte da instabilidade da narrativa caroliniana se da pelas posi¢des ocupadas pelo sujeito do
discurso e pelas formacdes discursivas existentes. Dessa forma, o eu presente na narrativa
molda diferentes projectes ao longo de QD e de CA. Essa versatilidade da narrativa pode ser

comprovada nos trechos seguintes:

[...] Tem hora que revolto com a vida atribulada que levo. E tem hora que me
conformo. (Jesus, 2000, p. 22).

[20 de julho de 1955] O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto preco,
residir numa casa confortavel, mas nédo é possivel. Eu ndo estou descontente com a
profissdo que exerco. Ja habituei-me andar suja. J& faz oito anos que cato papel. O
desgosto que tenho é residir em favela. (Jesus, 2000, p. 19).

[...] [20 de julho de 1955] Eu cato papel, mas ndo gosto. Entdo eu penso: Faz de conta
que eu estou sonhando. (Jesus, 2000, p. 26).

Carolina ndo somente expde os fatos, mas também intervém na narrativa, mostrando suas
emocgdes e a dimensdo psicolégica do dia retratado. Dessa forma, a narrativa varia do
conformismo a subverséo, como descrito no primeiro excerto. No segundo, reflete-se a posicao
de um sujeito que aceita a sua condi¢cdo de andar suja, indicando o tempo de seu trabalho e que
isso ndo € incomodo. No terceiro, o sujeito discursivo se contradiz, indicando que seria
necessario fingir para suportar o oficio. Assim, h4& um movimento de identificacdo no segundo
excerto, e uma desidentificacdo no terceiro. Isso corrobora o conceito de Pécheux (2014) de

que o sujeito discursivo néo é fixo, e suas identidades sdo mutaveis.

Outros pontos que marcam a flexibilidade da narrativa sdo os momentos em que o SD se
aproxima e se distancia dos “favelados”. O distanciamento mostra que os motivos revelados
pelo SD referem-se aos atos que seus vizinhos cometem; ja a aproximagdo mostra seu lado
humanizado, compartilhando a dor deles. Assim, a divergéncia esta presente na narrativa: se,

de um lado, o SD caroliniano possui empatia; de outro, ele se mostra egoista:

As mulheres surgiram dizendo que queriam um pedaco. O Chiclé queria as tripas.

Eu ndo vou vender nem dar. Eu engordei este porco para os meus filhos.

Eles protestavam. Surgiu a Maria mée da Analia, pediu se eu podia vender um pedaco
de toucinho.

— N&o vou vender. Quando vocé engordou e matou o teu porco, eu ndo fui aborrecer-
te. (Jesus, 2000, p. 144).

[...] Antes de sair recordei que devia dar comida para a cachorrinha. Olhei ela, que
estava deitada. Dei-lhe um pedago de carne e tentei desperta-la. Ela estava morta.
Morreu de tanto comer carne. (Jesus, 2000, p. 146).
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Nas cenas descritas, a narradora se recusa a dividir a carne do animal com seus vizinhos, mas
alimenta a cachorrinha, que morreu devido a refeicdo em excesso. O sujeito discursivo, dessa
forma, mantém o distanciamento com as outras pessoas, assumindo a posicdo de desprezo.

Portanto, esses discursos mostram como a narrativa é conflituosa.

Uma caracteristica marcante da narrativa, quando se compara a situacdo socioeconémica do
enunciador das duas obras em andlise, é a permanéncia da empatia pelos mais vulneraveis.
Embora CA marque os diferentes lugares por onde Carolina transite, mostrando a fama e a
ascensdo social, o discurso da escritora enfatiza seu olhar sensivel pelos outros. Dessa forma,
os fatos que remontam a memoria irdo demarcar o incobmodo do SD com relacdo a fome e a

pobreza, por exemplo.

Como parte da analise mostrou, o exagero de conotacao e o emprego de linguagem literaria que
acompanham os relatos visam a conduzir o leitor por uma linha de pensamento, aumentando o
grau de pessimismo sobre o cotidiano, tais como apresentados nos trechos ja citados:
“existéncia infausta dos marginais” (Jesus, 2000, p. 35-6); “para desafogar as miserias que
enlagava-me igual cipé quando enlaga nas arvores, unindo todas”. (Jesus, 1961, p. 29); “Duro
é 0 pao gque n6s comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura € a vida do favelado. (Jesus,
2000, p. 37); “negra ¢ a existéncia dos favelados.” (Jesus, 1961, p. 20). Essa forma de expressao
acentua as caracteristicas negativas das pessoas, dos lugares e dos relatos em si. Portanto, o
narrar-se de Carolina ancora-se em situacdes degradantes, em fatos que ela considera
inapropriados, merecendo ser registrados em seus cadernos-diarios e no sonho de uma nova
vida. Ao seu modo, o SD caroliniano constroi uma narrativa marcada pela dendncia, pela
resiliéncia, pela exposicdo de sua vida pessoal, pelo enfrentamento e pela esperangca. O uso
exacerbado de adjetivos traduz os recorrentes juizos de valor do eu-que-narra. O emprego de
qualificativos caracteriza o ambiente e as personagens: positiva ou negativamente, recurso
utilizado para ressaltar a dramaticidade da narrativa. Observamos que predominam os adjetivos
negativos, a fim de denunciar as situacdes vividas. Alem disso, a progressédo textual desses
diarios de Carolina é ciclica, o que demonstra maior liberdade em relatar os eventos, marcando

a espontaneidade da escrita.
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Essa narrativa, multifacetada, configura-se como um relato de experiéncia, que atesta as
condicGes precérias da vida de um individuo subalterno, o qual reivindica seu préprio lugar de
fala, que atesta as agruras de sua vida cotidiana; é a enunciacdo de alguém que mostra seus
sonhos e seus anseios, mas que também denuncia as agdes com as quais ndo compactua. Dessa
forma, essas descri¢des traduzem, de modo testemunhal, problemas da sociedade brasileira no
periodo narrado, tais como a ma distribuicao de renda, a ocupagdo urbana irregular e a falta de

saneamento basico.

Por ndo aceitar sua condic¢do social, o sujeito discursivo é interpelado por uma voz subversiva,
transformando-se em um sujeito subversivo, polémico. Esse mesmo sujeito opde-se a qualquer
forma de opressdo, demonstrando a sua resisténcia e, com isso, marcando a sua posi¢do de
sujeito no mundo. A consciéncia de classe desse enunciador, juntamente com a consciéncia
social, é responsavel por dar o tom engajado a narrativa, reivindicando a necessidade de
mudanca e de melhorias, tanto para si quanto para os demais. Por diversas vezes, 0 SD, emanado
na narrativa caroliniana, contrapde-se a sua posicdo social, evidenciando o estatuto do
subalterno: para ele, morar em um local precario € sinénimo de baixo prestigio social, de estar
a margem da sociedade, significando, portanto, sinbnimo de subalternidade. Com as recorrentes
criticas que faz as institui¢bes, Carolina, por meio do SD, reivindica o seu lugar de fala.

Na narrativa caroliniana, o sujeito discursivo é interpelado pelo desejo de justica social, ele
reconhece sua classe, por isso marca o tom denunciante da obra. Nesse sentido, as dendncias
recaem ndo somente por meio daquilo que é vivido, mas também do que é visto, ou seja,
presenciado com outros e atribui algum incdbmodo ao enunciador. O sujeito do discurso mostra,
por meio da narrativa, que escrever é um gesto de luta. Assim, constata-se que o narrar-se é um
ponto de tensdo, é um protesto contra a opressao e a injustica.-Em algumas partes da narrativa,
por exemplo, Carolina menciona o nome dos agentes publicos. Isso demonstra que o SD quer
denunciar e ndo receia possiveis retaliacbes. Essas analises permitiram observar que 0s
discursos de Carolina se revelam por discursos polémicos. A narrativa de Carolina é uma
(auto)analise de sua propria condicio de vida. E um modo de expressar sua indignagéo contra
o sistema politico. Em Quarto de Despejo (2000), existem 24 paginas que criticam a politica,
sendo sete delas consecutivas. Em Casa de Alvenaria (1961), essas queixas permanecem. Por
meio dos relatos, Carolina tenta convencer, discursivamente, o leitor de que seus discursos sao
verdadeiros, e essa verdade seria comprovada pela narrativa testemunhal e pelo emprego de

nome de pessoas reais.
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Percebemos também que os trechos em que Carolina demonstra como enfrenta as adversidades,
catando papel para sobreviver e lutando, muitas vezes, sozinha, possuem tom resiliente. A
imagem projetada por meio desses discursos evidencia uma pessoa corajosa, que possui
opinides proprias e que esta ciente de suas decisdes. A situacdo enfastiante — de ndo ter horério
fixo para catar papel, de ter de acordar por volta das sete horas da manhg, de retornar por volta
da meia-noite, de deixar os filhos sozinhos durante a coleta de reciclaveis — reitera a auséncia

de solidariedade entre os individuos do local.

Na narrativa, 0 sujeito discursivo critica a omissdo do poder publico, evidenciada pelo

posicionamento de um dos relatados, que é conivente com o que se passa has favelas:

Pensei: se ele [0 tenente] sabe disto, porque ndo faz um relatério e envia para os
politicos? O senhor Janio Quadros, o Kubstchek e o Dr, Adhemar de Barros? Agora
falar para mim, que sou uma pobre lixeira. N&o posso resolver nem as minhas
dificuldades. (Jesus, 2000, p. 26).1

Assim, expressa-se que as proprias autoridades conheciam a realidade do local, mas que o
sistema politico ndo interferia para solucionar os problemas sociais existentes nesses ambientes.
Ao dizer que é uma “pobre lixeira”, assume-Se a posi¢do subalterna, ressaltando que seu estado
ndo permite efetuar as mudancas necessarias; é um gesto autorreferencial, no qual o SD expde
seu drama interno, mostrando sua fragilidade, indicada por “ndo posso”. Ao demarcar os nomes
das pessoas que teriam o poder de apresentar solucdes, 0 sujeito discursivo milita contra

diferentes hierarquias, na tentativa de que suas palavras ganhem forca.

O SD caroliniano defende a aprendizagem empirica ao afirmar que “O Brasil precisa ser
dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome também ¢ professora. Quem passa fome
aprende a pensar no proéximo, e nas criangas.” (Jesus, 2000, p. 26). Para ele, as experiéncias
negativas da fome tornariam as pessoas mais sensiveis, mais solidarias umas com as outras,
porque aqueles que experienciaram a inseguranga alimentar poderiam trazer lembrangas de si,
exercitando a empatia. Além disso, percebe-se a modalizacéo nesse discurso. A locucéo verbal
“precisa ser” pode ser compreendida como uma obrigac¢do. Essa modaliza¢do assume a posi¢édo

de um discurso mais autoritario, limitando as possiblidades de o leitor discordar dele.

14 No periodo relatado, 10 de maio de 1955, Janio Quadros era o prefeito de Sdo Paulo, Ademar de Barros o
governador do estado de S&o Paulo e Juscelino Kubitschek o presidente da republica, este empossado em fevereiro
do mesmo ano.
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Percebemos, assim, que o narrar-se é multifacetado: ha uma multiplicidade de vozes que
(res)soam e que emanam de uma Unica narradora, pois variam de acordo com seu estado
psicolégico, com sua intencionalidade. Constitui, destarte, multiplas identidades no fio do
discurso, o que resulta em diferentes posicdes discursivas. Por isso, a formagdo discursiva
subalterna permite atestar os dramas da subalternidade, a FD de residente frustrada ndo permite
que o SD fale bem da favela, enquanto a FD de uma mée vai condizer com aspectos da
maternidade, por exemplo. Desse modo, 0 narrar-se nao € apenas registrar o cotidiano,
testemunhando o que foi visto, mas é voltar ao passado, é indagar, € permitir que os fatos
demarcados possam se misturar aos desejos, aspiracdes e frustragdes de uma mée, de uma
mulher resiliente, culminado em uma narrativa introspectiva. A escrita € autocentrada nas
reflexdes de Carolina, em suas experiéncias e seus questionamentos, permitindo mergulhar na
interioridade caroliniana por meio de seus registros. Os relatos dos discursos e(m) sua presenca
de palco fizeram Carolina enquadrar sua FD na perspectiva de lutar pelos outros, sempre a partir

do subalterno que angariou a fala.

Na narrativa, o discurso de Carolina Maria de Jesus ocupa um lugar antagonico. Sua luta
consiste em se opor a um sistema opressor. Seu desejo de constituir-se escritora literéria,
abandonando a pobreza, marca sua resisténcia a subalternidade, mostrando sua trajetoria e seu
papel social. Os discursos carolinianos sdo atravessados por multiplas vozes, algumas delas
dissidentes, resilientes, naquilo que, em sua completude, engendram um sujeito heterogéneo,
descentrado, caracteristico do sujeito pecheutiano (Pécheux, 2014). Esse discurso revela um
percurso dual: é a legitimacdo do narrar-se, ao passo em que evidencia construcdes imaginarias
acerca da catadora aspirante a escritora. Nesse sentido, narrar-se € compor uma narrativa
voltada em si mesmo, baseada no cotidiano de seu enunciador, registrando 0s acontecimentos
presenciados, 0s reportados e as sensagdes vividas. Mas também é a idealizacdo de um sonho,
é fantasiar-se por meio de palavras, é perpetuar-se por meio da linguagem, é questionar, €
divagar, € refletir, é a construgéo de diversas identificacbes que podem ser observadas por meio
dos discursos. Trata-se da projecdo imaginaria que surge no e por meio do discurso, de uma
mulher lutadora, de uma mée, de um ser resiliente: “suas crengas implicitas sdo suficientes para
construir uma representacdo de sua pessoa. Assim, deliberadamente ou néo, o locutor efetua

em seu discurso uma representagdo de si” (Amossy, 2019, p.9).
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Nesses diarios, coexistem a simplicidade de uma mulher que frequentou a escola por pouco
menos de dois anos, mas de um vocabulario impar, preciso; de uma pessoa que convive com 0s
infortunios da vida, mas que sonha com um futuro, em dar melhores condicdes para os filhos,
de ser capaz de mudar a sua trajetdria social. E o espaco onde convivem as lutas enfrentadas
diariamente, em deixar o lar para catar papel, na tentativa de sobreviver, € o limiar entre a vida
publica e a privada (Arfuch, 2013). Outra caracteristica marcante da narrativa caroliniana é seu
lirismo e sua expressividade poética. A narrativa é ambivalente pela forma e pelo contetdo: ora
se aproxima da oralidade, com frases curtas, que se emendam como se fossem uma fala; ora é
notavelmente articulada, com uso de conjuncdes, de periodos compostos e linguagem erudita,
com utilizacdo de palavras requintadas e com diversidade de itens lexicais. Ao optar pelo
emprego de termos e expressdes eruditos, tais como “ablui, soezes, tépido, infausto”, 0 eu-que-
narra deixa marcas de sua performance. 1sso pode ser interpretado como o resultado de seu
profundo gosto e de sua convivéncia com a leitura. Como efeito de sentido, esse ato pode ser
compreendido como tentativa de driblar os infortinios por meio da riqueza linguistica. A
criagdo de um cendrio com linguagem culta e lirica, com o uso de palavras com alto valor
semantico positivo, indica o desejo de consolidar-se como escritora, além de contrastar com as

palavras de carga negativa utilizadas nas denuncias.

Além disso, o uso dessa linguagem intencionalmente trabalhada sugere a importancia da leitura
e da escrita, atividades constantemente realizadas por Carolina, como modo paliativo contra a
fome, a miséria e os dissabores, tornando uma atividade circunscrita a propria existéncia.
Historicamente, como o uso dessa erudicdo esta ligado a grupos socialmente privilegiados, a
linguagem rebuscada, nesse caso, permite que Carolina se distancie do grupo social no qual
esta inserida, revelando que a linguagem é um subterfugio para transcender a condi¢do social

subalterna.

A narrativa se constroi na representacdo que o SD caroliniano possui de si mesmo e sobre as
metaforas do lixo e da favela, ou seja, as metaforas da subalternidade. Assim, o narrar-se é uma
autoafirmacgdo pela cor negra e é lutar contra o preconceito e a discriminacdo. A escrita de
Carolina Maria de Jesus também € marcada pelo compromisso com questdes sociais e ainda
mostra a insatisfacdo do SD diante da néo realizacdo de seu projeto de vidaem QD e da aventura
da nova vivéncia, na segunda parte de CA. E uma narrativa que remonta a histdria e a propria
trajetoria do eu-que-narra, desmembrando suas conquistas e seus fracassos, suas objecoes e seu

favoritismo, seus gostos e seus descontentamentos.
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Como sujeito € descentrado (Pécheux, 2014), segundo Hall (2004), existem multiplas
identidades, que sdo reveladas de acordo com 0s sujeitos discursivos: a mao protetora, a
revoltada, a cansada, a sonhadora etc. Assim, a narrativa € um drama social e psicoldgico, a
qual mostra a real situacdo dos favelados, subentendidos de forma verossimil, que expbe 0s
fatos e 0s nomes das personagens reais, mas também o estado de humor do SD, constantemente
afetado por sua condicédo de vida e pelos habitos praticados por seus vizinhos. Por outro lado,
0 narrar-se também se ancora na interlocucdo com o leitor. A narrativa de Carolina €é ciclica e
enfatiza, muitas vezes, a descricdo para expor os fatos. Outra caracteristica desse tipo de
construcdo discursiva é o efeito metalinguistico ao se referir ao prdprio texto e 0 modo como
estabelece didlogo com o interlocutor (“Quem nao conhece a fome ha de dizer: ‘Quem escreve
isto ¢ louco’’. Mas quem passa fome ha de dizer: — Muito bem, Carolina. Os generos
alimenticios deve ser ao alcance de todos.”); “Ha de existir alguém que lendo 0 que eu escrevo

dira... isto é mentira!” (Jesus, 2000, p. 41).

Assim, o SD caroliniano, por meio do processo de fragmentacao, é descentralizado, afetado
pela ideologia, materializado pelo/no discurso, assumindo multiplas identidades do eu-que-
narra. Esse € um eu reflexivo e muito subjetivo, fantasioso, que busca inspiracBes para
(sobre)viver, que tem preferéncia pela leitura e pela escrita. Ele é um denunciante por ndo
aceitar a sua propria condicdo de vida e nem a dos mais vulneraveis, mas é esperan¢oso porque
requer mudancas para si € para 0s outros. Os discursos mostram a dindmica de como é viver na
favela e como se ddo as relacGes sociais nesse ambiente. O eu-que-narra mostra, portanto, como
é esse espaco urbano, como é o seu relacionamento interpessoal e o relacionamento entre outros

individuos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da andlise discursiva de Quarto de Despejo: diario de uma favelada (2000) e Casa
de Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961), foi possivel observar como os discursos de
Carolina Maria de Jesus presentes nessas duas obras “criam” diferentes efeitos de sentido.
Dessa forma, comprovou-se que o significado das palavras e das expressdes nao se limita a
nocao semantica prévia que cada um desses itens possui, nem mesmo em seu valor metaforico,
mas passam a valer de acordo com as posi¢Ges assumidas no/pelo discurso, que variam de

acordo com as FDs assumidas.

Examinar uma narrativa de vida sob o prisma analitico-discursivo materialista permitiu notar
como os efeitos de sentido estdo ligados a filiagces discursivas, que se materializam na lingua
e essa nos discursos. Dessa forma, os discursos carolinianos engendram diferentes sujeitos
discursivos, carregando mdltiplas vozes. O recorte feito ainda permitiu concluir que, na
narrativa, existem efeitos que podem ser considerados como ‘“esperanga” e outros como

“subalternidade”.

Calcados nas narrativas de si, 0s discursos presentes nesses livros revelam que a angustia
existencial de Carolina Maria de Jesus se da pela dificuldade em garantir o suficiente para sua
propria subsisténcia e de seus trés filhos. Em varios pontos das obras, a analise permitiu
observar que o sujeito discursivo fala através de sua propria vivéncia. A narrativa evidencia a
materializacdo de um sujeito discursivo critico, ndo indiferente aos fatos que presencia. Atestar
a relacdo entre o lixo e a pobreza € indicar a sua discordancia com esse modo subalterno de
vida, argumentando que seu testemunho, seu conhecimento de causa e seu legado de
experiéncia levam a inadmissibilidade de ter o lixo como recurso de sobrevivéncia. Nesse tipo
de narrativa, autorrefencial, o enunciador pode focar em si mesmo, quando descreve o0 seu
estado emocional, as suas aspiracdes e 0s seus desejos. No entanto, ainda existe a possibilidade
de focar nos fatos observados ou no outro. A projecao narrativa € intimista, compartilhada com
0 desejo que o sujeito discursivo tem de mostrar a si mesmo, gesto discursivo feito para

comover o0 outro ou se exaltar, para denunciar, para questionar ou para refletir, por exemplo.

Com a escrita desses diarios, pode-se dizer que ha a intencdo de sensibilizar os leitores a

conhecerem ndo s6 o drama existencial de morar na favela, mas também o cotidiano de uma
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mée, catadora de papel, que luta com dificuldade para criar os filhos. E por meio dos relatos
que o sujeito discursivo expde suas experiéncias, suas sensacdes e suas emogdes; € por meio
deles que a imagem de si € criada, configurando a representacdo de sua autonarrativa. Nesse
sentido, a narrativa possui tom provocativo: expor que se alimenta do lixo € atestar sua fraqueza,
mas é, a0 mesmo tempo e sobretudo, realizar uma critica social e uma dendncia. Além disso, a
relagdo do sujeito discursivo com o lixo pode ser compreendida em seu sentido literal e
metaforico: o primeiro porque ele recorre aos descartes sempre que necessario; o segundo
porque a palavra lixo carrega consigo a caracteristica de algo que € o fruto de rejeicédo, sendo,
portanto, desprezivel. Por outro lado, mostrar a forca de seu trabalho é sua virtude, revelando

seu enfrentamento e sua resiliéncia.

O sujeito discursivo caroliniano porta a voz de uma mée que se percebe constantemente
sozinha, que possui consciéncia de sua classe, que reconhece o seu estatuto de subalterna e que
ora aceita ora se revolta com seu proprio ser, que nao admite ser discriminada pela sua cor ou
por sua classe social, que sente orgulho do que faz e do que é. Essas caracteristicas, relacionadas
aos elementos de sua propria biografia, legitimam seu dizer. O SD caroliniano é uma voz que
discorre sobre o estado dos subalternos, que reconhece o seu lugar de estar a margem, mas nao
aceita o descaso com que ¢é tratada a populacdo de classe social mais vulneravel e, por isso,
muitas vezes reivindica seu lugar de fala. Ao se inscrever na formacéo discursiva desse sujeito
reflexivo, Carolina mobiliza elementos discursivos para criar uma narrativa engajada, trazendo
a tona elementos testemunhais, expondo como é o modus operandi de um morador da favela
em seu tempo, além de criticar as instituicdes e o sistema politico, pois esses seriam 0s
responsaveis pela perpetuacdo da pobreza. Os relatos de Carolina sdo um discurso de denuncia,

de resisténcia e mostram sua luta contra a supremacia para se consolidar como escritora.

Este estudo possibilitou observar que os temas abordados séo, principalmente, a pobreza, a
fome, a resisténcia de viver na favela, a rotina como catadora de papel, convivendo com
diversos infortanios, o valor sentimental dado aos livros, o desejo de tornar-se escritora, a
exaltacdo dos personagens com atos benéficos e dendncias das calamidades sofridas, do
abandono pelo setor publico e da ma conduta de seus vizinhos e 0 sonho com a mudanca de
vida. Nos recortes feitos, a ideologia de um sujeito que reside na favela e que convive com 0s
infortanios do local é materializada na linguagem, assumindo diferentes posigdes: a de mée, a
de denunciante, a de mulher, a do negro, entre outras. Ao projetar a sua narrativa, o SD

caroliniano € interpelado a falar sobre si, a denunciar, a atestar suas qualidades e seu quadro de
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vida. A aversdo a favela aparece como uma visdo de mundo, na tentativa de convencer que 0

lugar deveria ser extinto.

Além disso, a narrativa caroliniana ganha contornos de esperanca devido a projecdes peculiares
que emanam de seus discursos. Se catar papel indica lutar contra a fome, garantindo a
subsisténcia do sujeito discursivo, poder ler, escrever, contemplar a natureza e discorrer
positivamente sobre a propria vida indica a esperanca de se viver. Sonhar com o0
reconhecimento de suas produgdes culturais, por meio da inser¢do no mercado literario, é um
incentivo para continuar buscando a mudanca de vida. Percorrer o caminho da literatura permite
notar as marcas de sua trajetéria como leitora e o esforco de consolidar-se como escritora. Esses
fatos acentuam as diferencas existentes nos diarios de Carolina, pois a narrativa varia da
dendncia a contemplacdo da natureza, do sonho ao descaso, da perplexidade a exaltacdo de

atitudes positivas.

Nessa perspectiva, o0s diarios de Carolina Maria de Jesus seriam um lugar de fuga, em que a
esperanca e o lirismo se encontram. Se, em algumas partes, as palavras sao usadas de forma
combativa, em outras a enunciacdo apresenta uma narrativa lirica, poética, na qual o sujeito
discursivo se pronuncia sobre seus desejos, seus anseios, seus sonhos, projetando outras
imagens do enunciador. Assim, esse ele utiliza as palavras, a leitura e a escrita para fingir, para
escapar de sua realidade. O SD atesta que o futuro lhe traz esperancga, mas seu discurso sempre
aponta para o passado, procurando demonstrar sua aversdo a favela. Com os recortes dos
discursos que compBem esta pesquisa, COMprovou-se que o narrar-se caroliniano também é

composto pelo tom de esperanga que emana de sua enunciagao.

Ligados a sua exterioridade, os fatos registrados nos livros-diarios demostram e atestam como
é viver na favela, mobilizando estratégias discursivas testemunhais. Por meio dos relatos de
Carolina, tem-se 0 acesso a estrutura urbano-social da favela do Canindé e esclarece-se como
funciona a dindmica das relagdes sociais nesse local, um acesso dado a partir da visao interna
do narrador caroliniano, engendrado por meio de diferentes sujeitos discursivos. Notamos,

ainda, que os discursos sao carregados de afetividade quando se quer proteger os filhos.

Destarte, no recorte feito de QD e CA, os discursos analisados permitiram observar que as
vivéncias e a subjetividade fornecem os dados do narrar-se caroliniano. Os valores sociais

atribuidos aos moradores da favela, as criticas direcionadas ao poder publico, o tom denunciante
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e esperan¢oso da narrativa mostra caracteristicas do SD que é interpelado pela ideologia,
evidenciando seu “desejo de dizer”, mas ele ndo ¢ dono disso. A reflexdo subalterna e a
esperanca estdo presentes nos discursos carolinianos porque, ao discursar, SD é interpelado e
seus posicionamentos, de acordo com a condicdo de producdo desses discursos, reflete
diferentes efeitos de sentido. Esses atos desse sujeito sdo oriundos de gestos de identificacéo e
desidentificacédo, evidenciado que ndo é possivel ndo estar sujeito a linguagem e sua opacidade
e a ideologia (Orlandi, 2015). Os deslizes, assim como 0 equivoco, S0 necessarios para a
realizacdo da linguagem (Orlandi, 2015) e a posicdo de onde falam os sujeitos sdo importantes

na producado de sentido, o0 que permite o descolamento de sentido (Orlandi, 2015).

Dessa forma, o que faz a narrativa de Carolina ser compreendida de uma forma e ndo de outra,
isto &, o fator que permite interpretar determinado efeito de sentido é a posicao que esses sujeitos
discursivos carolinianos adquirem durante as enunciagdes. Assim, falar a partir da posicao
materna, a partir da posicdo de um residente da favela e da condicdo de um individuo
marginalizado, afetado ideologicamente, significa estar inscrito em determinada formacéo
discursiva para que essas posi¢oes-sujeito sejam ocupadas. Esses deslizamentos ainda permitem
que a narrativa se dirija a dois polos opostos, perpassando a escrita reflexiva sobre a
subalternidade e sobre a esperanca.

Assim, o narrar-se estd estruturado nas denuncias, nas resisténcias e na fruicdo estética de
escrever, que € um modo resiliente de enfrentar os sofrimentos diarios. Os relatos sdo uma
tentativa de registrar o cotidiano, com observagdes centradas na vida na favela, mesclando-se a
reflexdes, a liberdade poética e ao subjetivismo. E um modo de demonstrar como uma mée
solo, negra, afastada do mercado de trabalho formal, lida em meio as agruras da vida,
sobrevivendo como catadora de reciclaveis. E uma representacdo épica de uma heroina
subalterna brasileira, que mostra a sua luta diéria para criar os filhos, enfrentando varios tipos
de adversidades. O narrar-se é uma frequente interpelacdo, imbricada a diferentes formacoes
discursivas, criando a posicdo de diferentes sujeitos discursivos. O produto desses gestos € uma

narrativa heterogénea.

Os discursos de Carolina Maria de Jesus atestam sobre si, evidenciando as diferentes
caracteristicas, por isso mesmo plural, do SD, que assume diferentes posi¢cGes. A analise
discursiva da narrativa caroliniana mostra como o ser humano é complexo e como 0 sujeito

discursivo varia em funcdo das formacdes discursivas e daquilo que prevé com seu discurso,
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com sua intencionalidade, com aquilo que deseja projetar. Este estudo permitiu ampliar a
compreensdo sobre o problema de pesquisa inicialmente proposto — “que efeitos de sentido de
subalternidade e esperanca emergem na/da materialidade linguistica dos livros-diarios Quarto
de Despejo (2000) e Casa de Alvenaria (1961), de Carolina Maria de Jesus, e a que formacdes
discursivas e ideoldgicas esses efeitos se filiam, dando suporte ao narrar-se?” — mostrando que
ndo existe um gesto Unico de interpretagdo, pois a AD possui “cardter dinamico e aberto” e
existem diferentes possibilidades de se compreender os processos discursivos (Orlandi, 2013).
Dessa forma, este trabalho pode auxiliar futuras pesquisas, sejam elas em Analise de Discurso,
em narrativas de vida ou em estudos discursivos sobre Carolina Maria de Jesus. Ao discorrer
sobre essa autora, tendo como base a AD, propusemos incitar discussdes e reflexdes sobre a
materialidade discursiva caroliniana e sua relacdo com as narrativas de si. Esta dissertacao
mostra que é possivel analisar discursivamente os diarios em estudo, sem desprestigiar o

merecido lugar de Carolina na literatura.

Portanto, esta pesquisa pdde comprovar que os diarios, escritos autobiograficamente, estdo em
consonancia com o que é afirmado dentro das narrativas de vida e com o que € preconizado
pela AD materialista: o discurso € um gesto de interpretacdo, ele ndo se prende a sua
literariedade, j& que é efeito de sentido entre os interlocutores (Orlandi, 2015; Pécheux, 2014);
a narrativa de si € a possibilidade de contar e recontar: ¢ “uma arte” (Machado, 2015). Assim,
a narrativa caroliniana oscila entre a denuncia e o desejo, a realidade e o devaneio, entre a “sala

de visitas” e o “quarto de despejo”.
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